





वाषिकी का यह दूसरा अंक है जिसमें जनवरी, सन्‌ १६९६१ से ३१ दिसम्बर, 
१९६६१ तक प्रकाशित हिन्दी-साहित्य के मृल्यांकन का प्रयास किया गया है । वाषिकी : 
१६६० का हिन्दी जगत में स्वागत हुआ, इससे हमारा उत्साह बढ़ा है : वास्तव में 
उसकी सफलता का श्रेय हमारे यशस्वी लेखकों को ही है जिन्होंने अपने कृती जीवन 
की व्यस्तता में से कुछ समय निकाल कर हमारे अनुरोध का पालन किया । 

१६६१ की उपलब्धियाँ अपने पूव्वंगामी वर्ष की उपलब्धियों के प्राय: 
समतुल्य ही हैं । इस वर्ष करा-गा टिव्य की अपेक्षा कविता का स्वर ऊँचा रहा और 
“वंशी' जेसे रससिद्ध काव्य का प्रकाशन हुआ-- नई कविता' के क्षेत्र में गिरिजा- 
कुमार माथुर का कविता-संग्रह 'शिला पंख चमकीले' विशिष्ट कृति है । नाठक के क्षेत्र 
में गोविन्द हुलास' का ऐतिहासिक महत्त्व असंदिग्ध है--उसके प्रकाशन से हिन्दी 
नाटक के इतिहास की पूुवव-सीमा का सुखद विस्तार हुआ है--साथ ही इस तथ्य की 
पुष्टि हुई है कि हिन्दी का क्षेत्र तथाकथित हिन्दी-प्रदेशों तक ही सीमित नहीं था 
और झ्राज उसका अखिल भारतीय महत्त्व एवं प्रसार कोई अश्वुतपूर्व घटना नहीं है । 
हिन्दी कथा-साहित्य की--उपन्यास ओर कहानी दोनों की--गति भी मन्द नहीं हुई। 
कहानी का परिमाण और गुण दोनों की दृष्टि से ही विकास हुआ । आलोचना में 
सिद्धि की अवेक्षा सक्रियता ही अधिक मिली : विशेष आकर्षण के रूप में “हिन्दी- 
नाट्यदपंण” का उल्लेख किया जा सकता है| शोध का परिमाण निरंतर बढ़ता जा 
रहा है और अपनी सीमाओं के रहते हुए भी उससे हमारे साहित्य का विकास हो 
रहा है, इसमें सन्देह नहीं । अक्षम्य पुनरावत्तियों के बावजूद भी ये शोध-पग्रन्थ नवीन 
सामग्री का उद्घाटन कर रहे हैं और यान्त्रिक संकलन के स्थान पर श्राख्यान की . 
प्रवृत्ति बढ़ रही है। 

ज्ञान का साहित्य इस वर्ष भी आगे रहा। केद्धीय शिक्षा-मंत्रालय का 
पारिभाषिक दशब्द-संग्रह इस वर्ष की स्मरणीय उपलब्धि है। उसके साथ जो दो ग्रंथ 
और सामने आते हैं, वे हैं: (१) वैदिक इन्डैक्स (मैकडानल और कीथ), और (२) 
वेदिक देवशास्त्र | अनुवाद होने पर भी इन्होंने हिन्दी की श्रीवृद्धि की है| हमें खेद है 
कि विटरनित्स के विख्यात इतिहास का अनुवाद मूल के गौरव की रक्षा न कर 
सका--अभ्रत: उसका अनुवाद फिर से किसी प्रौढ़ लेखक के द्वारा होना चाहिए। | 


इस वर्ष की विशेष घटना थी रवीन्द्र जयन्ती । अपने देश के---कदाचित्‌ किसी 
भी देश के--साहित्यिक इतिहास में ऐसा श्रायोजन पहली बार हुआ था । राजनीति- 


(ख ) 


ग्रस्त आज के युग में पहली वार इतने व्यापक एवं भव्य रूप में साहित्य का अ्भिवन्‍दत 
किया गया | यद्यपि अ्रभिनन्‍्दन का रूप भी धीरे-धीरे राजनीरत्कि-सः बनने लगा था 
फिर भी इस समारोह से साहित्य की पुनः प्रतिष्ठा हुई और साहित्यकार को आत्म- 
गौरव की सामाजिक श्रनुभूति का अवसर मिला । इस दृष्टि से रवीन्द्रनाथ का यह 
स्तवन प्रत्येक भारतीय भाषा की साहित्यिक प्रतिभा का जयजयकार था । 


१९६१ को पार कर हिन्दी-साहित्य ने काल के अनन्त पथ पर एक और 
अमिठ चरण चिन्ह अंकित कर दिया है दी-वाषिकी का यह अंक यदि उसका 
एक धूमिल रेखा-चित्र भी प्रस्तुत करने में सफल रहा तो उसका कृतित्व अवायास ही 
सिद्ध माना जायेगा | 


--ममेन्द्र 





गिरिजाकुमार माथुर 


वेचारिक क्षेत्र में एक वर्ष का समय किसी भी दृष्टि से विकास का स्थिर 
सीमान्त नहीं कहा जा सकता, क्‍योंकि वैचारिक प्रक्रिया काल-क्रम के गणित से परि- 
चालित नहीं होती । वह किसी एक बिन्दु विशेष से प्रारम्भ हो कर दूसरे बिन्दु पर 
समाप्त नहीं हो जाती । अतः उसकी उपलब्धियों का उचित मूल्यांकन व्यापक नैरंतयें 
के परिप्रेक्ष्य में ही हो सकता है । 


इसका एक कारण और भी है। ऐसा समस्त क्ृतित्व हमारे अत्यन्त निकट 
होता है श्लौर उसके साथ अ्रनेक इतर प्रभाव भी सम्बद्ध रहते हैं। इसलिए यह 
नितांत संभव होता है. कि सम्प्रति महत्त्वपूर्ण और साथंक प्रतीत होने वाली कृति भी 
समय की दूरी पाकर विस्फार-शेष हो जाय । ऐसी स्थिति में वर्ष भर में प्रकाशित 
क्ृतियों का मूल प्रवृत्तियों के संदर्भ में परीक्षण करना ही अधिक संगत है । 


प्रारम्भ करने से पूर्व १६६१ में काव्य-क्षेत्र की उस दुनिवार क्षति का उल्लेख 
किये बिना यह समीक्षा अधूरी रहेगी, जिसके साथ आधुनिक हिन्दी काव्य का एक 
गोरवएरणं अ्रध्याय समाप्त ही गया । निराला जी हमारे बीच नहीं रहे ॥ छायावाद 
काल का एक और प्रखर ज्योति-स्तम्भ बुर गया। यद्यपि बीस वर्ष पहिले ही 
निराला जी अपना उत्कृष्टतम कृतित्व हिन्दी को प्रदान कर चुके थे, फिर भी वे एक 
निर्माणात्मक युग के महान्‌ प्रतीक के रूप में हमारे बीच जीवित थे । अपने समय में वे 
_ जिन नूतन दिशाओं की श्रोर अग्रसर हुए उससे श्रागामी कविता के लिए एक विशद 
पीठिका निर्मित होती चली गई थी । श्राज जब हम नवलेखन पर विचार करते हैं 
तो हमें इतिहास की उस प्रक्रिया का भी स्प्ररण रखना होगा जिसकी ज्वार-चूडाओओं 
पर निराला जी जैसे व्यक्तित्व का उदय हुआ था, जिनकी प्रारम्भिक उपलब्धियों के 
ऊपर आधुनिक काव्य के प्रासाद का ऊध्वं-निर्माण सभ्भव हो सका है। 


कविता के क्षेत्र में पिछले वर्ष ग्राधुनिकता, वैज्ञानिकता, नई धारा की 
सम्भावना और सीमाएंँ, तथा मानव-मूल्य की समस्याश्रों ने लेखकों का ध्यान सर्वा- 
घिक आाक्ृष्ट किया । किन्तु इन सबके ऊपर जो चीज़ उभर कर सामने झ्राई वह थी 


१ वाषिकी 


कृतित्व को नये और पुराने” के श्राग्रह युक्त घेरी से श्रलण रखकर समग्रत ग्रहण 
करने की वस्तुपरक प्रवृत्ति जो क्रमश पुनविकसित हो रही है । 


छायावाद श्रादोलन ने हिंदी कविता को मध्ययुगीन वत्तियो से मुक्त करके 
नवीन युग प्रवतन किया था । आधुनिक टविकास का यह प्रथव चरण था जब परि- 
पाटीगत संवेदना के स्थान पर व्यक्तिगत प्रतिक्रियाओं की प्रतिष्ठा हुईं तथा मृत्युग्रस्त 
शास्त्रीय रूढिबद्धता भग होकर नवीन युगचेतना के 'अनु रूप भाषा, शैली, उपमान का 
एक आरम्भिक ढाचा निर्मित हुआ । काव्य के लिए आधुनिक भाषागत बाह्याकार की 
रचना छायावाद की प्रमुख उपलब्धि थी। सन्‌ सतीस के परचात्‌ विकास का द्वितीय 
चरण आरम्भ हुआ जिसमे प्रगतिवाद, प्रयोगवाद, नई कविता की विभिन्न प्रक्रियाओ्रो 
करे माग से नूतन भाव-बोध तथा अ्र/तम्‌ ल्‍यो का समावेश होना आरम्भ हुआ । हि दी 
कविता के पिउले पचास वष के विकास को समग्रत देखने पर यही दो गुणात्मक 
परिवतन परिलक्षित होते है। प्रथम, झ्राधुनिकता! की प्रतिष्ठा 'के निमित्त बाह्य 
पीठिका की रचना, भ्रनतर नूतन श्रात्मा का फ््वेश । यह बात भ्रलग है कि आधुनिकता 
की आत्मा के आरतरिक मूल्यों का स्वरूप श्रभी कृतित्व मे पूणातया प्रतिबिम्बित नही 
हुआ है । कितु, दोनो चरण एक ही व्यापक प्रक्रिया के दी पक्ष है, श्रत पृथक न हो 
कर अ्रभि न है । सामयिंकता के दृष्ट्रिकोंण से उनमें दुरी झ्रथवा पाथक्यं दिखाई पड 
सकता है, पर आधुनिकता का अंथे मात्र सेमसामयिंकता श्रथंवा बल्याकार की नवीनता 
नही है | आधुनिकता--अधिक श्रापतरिंक एंव मुल्यगंत भाव है । उसका एक पक्ष 
बहुकालिक है, जिसमे मातवीय गरिमा तथा पाब्नता की स्वीकृति, स्वात ज्य, न्याय, 
झ्रभय, अर यायो के प्रति विद्रोह और प्रस्वीकृति की छूठ, परिर्वातित यथाथ की सत्ता 
तथा अ्रसगतियो की मम-प्रतीति, अनागत की ज़िज्ञासा, व्यक्ति की भावनाओं तप्ना 
प्रतिक्रियाश्रो का आदर, मानसिक मुक्ति आ्रांदि सम्मिलित है । दूसरा पक्ष सम्यक है 
जिसके अतगत परिवेश तथा रूपाकार को परिवततन, शेल्री और भगिमा का नव 
रूबा तर आता है। इन केतों पक्ष की पीठिका पर उदित परिवर्तित मूल्य बोध तथा 
अनेक नवीन प्रक्रियाओं, समस्यात्रो और पद्धतियो में व्याप्त अन्त सम्ब धो की एक 
सूत्र में समेटने त्राली पहिचान ही आधुनिकता के दृष्टिक्रोण को जन्म देती है। भ्रत 
किसी भी कलाकृति का मूल्याकन्‌ मात्र सम सामयिक्ता के परिदश से करना एवाशी 
और अवैज्ञानिक है । 


यहा प्रइन यह डठ सकता 'हैं कि यदि आधुनिकता मात्र सामयिकता नहीं है 
तब वह कोन से तत्त्व है जो कविता की नूतन प्रवृत्ति को छायावाद से पथक करते है 
झौर उसे-सही अ्थ में आधुनिक बनाते है । छायावाद का आन्दोलन ऐतिहासिक दृष्टि 
से एक़ लए अध्याय का आरम्भ था। वह काव्य के मध्ययुगीन प्रिच्छेद से उच्छिन्न 
होने की प्रा रम्मिक घोषणा थी | कितु “नव्यता' तथा आधुनिकता” पर्यायवाची नहीं 
हैँ जेसाकि कुछ लोग समझते है। यह पल्लावरयक नही है कि “नव्यता” श्राधारभूत 


हिन्दी कविता : १६६१ हे 


गुणात्मक परिवर्तन हो । स्वीकृत सीमाओ्रों में व्यक्त' तथा प्राप्य सामग्री को लेकर 
संस्कार देना भी 'नव्यता' हो सकनी है। एक विशिष्ट मूल्यगत रूपाकार (8070७०- 
६78) में रहते हुए भी लीक का त्याग करने से नवीनता' उत्पन्न हो जाती है। 
महाकवि भवशभूति ने प्‌ववर्तो सिद्धान्तों की परिपाटी 'का त्याग कर करुण-रस प्रधान 
रचना की थी जो उनके युग के लिए नवीनता थी। किन्तु मूल्यगत ढाँचे का अति- 
क्रमण वह नहीं था । इस प्रकार की “नव्यता' के प्रमाण प्रत्येक युग में मिल सकते 
हैं। आधुनिकता' इस सबसे नितान्‍्त विभिन्‍न प्रक्रिया द्वारा उत्पन्त दुग्विषय 
(7%९४०7०४०0 ) है । वस्तुत: आधुनिकता परिवर्तित भाव-ब्रोध (8०७ए७७॥॥09 ) 
की वह स्थिति है जिसका प्रादर्भाव यान्त्रिक तथा वैज्ञानिक विकास क्रम के वतंतान 
बिन्दु पर झ्राकर हुआ है। छायावाद काल अथवा उससे पहिले के युगों में वे समस्याएँ 
ही नहीं थीं जो द्वितीय महायुद्ध के पश्प्रेक्ष्य में आविभूत हुई जिनके फलस्वरूप 
मानवीय परिवेश्ञ में एक तात्त्विक संक्रमण उदित हुआ्ा । जिस विज्ञान को रोमानी 
चमत्कार, सुख-सुविधा, प्रगति और सभ्यता के अग्रगामी चरण के रूप में स्वीकार 
किया गया था उसी विज्ञान तथा ग्रविधि का महाध्वंसक रूप सम्मुख आया ।॥ जिन 
पश्चिमी देशों में यांत्रिक तथा वैज्ञानिक प्रगंति बहुत पहिले हो चुकी थी वहां भी यह 
समस्याएँ अभूतपूर्व तथा श्रप्रत्याशित रूप से सामने आईं । पुरी-प्री जातियों, सस्क्ृ- 
तियों तथा अल्पसंख्यकों को जड़मूल से विनष्ट कर देने की धारणाएँ (6०70००७) , 
गणित तथा सांख्यिकी के आधार पर रचे गए पूर्व निश्चित हत्याकांड (?धा;४०४), 
मनदोहन की क्रिया-विधियाँ (87279 8४४72 ), सम्पूर्ण युद्ध की स्थापनाएँ, विश्व 
का दो मतवादों के शिविर तथा उनके रूपान्तरों में केन्द्रीमूत हो जाने का क्रम, 
वेचारिक समर तथा वेचारिक सल्तनतें, समर-संस्क्ृतियाँ, शीत-युद्ध, तटस्थता, अन्त- 
रष्ट्रीयता, सवंशक्तिमान्‌ नियन्ता राज्यों का उदय, बढ़ती हुई आ्राबादी, बड़ी-बड़ी 
भीड़ें, श्रादमी को मात्र संख्या, सामग्री या विभिन्न व्यवसायों' की यंत्रवत्‌ इकाई के 
रूप में ग्रहण करने की दृष्टि, विज्ञान के हाथों व्यक्ति के क्रमश: यूथों में परिणत हो 
जाने की नियति, अ्रन्तरिक्ष विजय, अरणुश क्ति के उपद्रव, संततियों के जीव-कोषों में 
आमूल परिवर्तन हो जाने की आ्राशंका, प्रकृति के क्षुब्ध होकर पलटने तथा विप्यंस्त 
हो जाने का यथार्थ संकट तथा इन सबके ऊपर अ्रनहोने मारक असूत्रों से मिनटों में 
संसार की सामूहिक आत्महत्या का भय, यह सब ऐसी अकल्पनीय वस्तुस्थितियाँ हैं 
जो श्रव तक इतिहास में कभी आई ही नहीं थीं । 


प्र्यनना का यह परिवेशीय स्तर है । 
दूसरा स्तर भाकवक्षेत्र से सम्बन्धित है। 


उपयु कत परिवर्तित विश्वव्यापी संदर्भ ने मानवीय भाव-बोध को एक गहरा 
तात्तिक आघात पहुँचाया श्रोर समस्त पूर्वेवर्ती मान्यताएं बहती चली गईं । सुदृढ़ 
आस्थाओं के स्थान पर आझाकण्ठ अवसाद, भय, आझ्राशंका, संशय, प्रतिश्चय, क्षोभम, 


है बाबिकी 


आक्रोग, विडम्बना से मानव मन झ्ाक्ान्त हो उठा | वह अपने बाह्य जीवन में 
अजनबी तथा आन्तरिक जीवन में स्वयं की विस्थापित अनुभव करने लगा। चीजों 
का स्वरूप आमूल बदल जाने के कारण दोनों ही ओर से उसकी संपृक्ति टूट गई। 
क्रमशः उसकी जीवन-पद्धति तथा विचारों में अनोखा तनाव, उद्िग्नता, ग्रर्शाति, 
विघटन तथा स्थायी संक्रांति, (?छक्म०७७ 0पंडं3) का वातावरण समा गया । 
परिबतेन, उप्पलव, युद्ध, अशांति, संकटपूर्णा सक्रमण ग्रादि को पूव॑वर्ती मान्यताएं 
तात्कालिक अथवा भस्थायी परिस्थिति भर मानती थीं तथा समस्याश्रों की श्रन्तिम 
परिणति की अनुकूलता के प्रति आइवस्त रहती थीं। उन्हें प्रत्येक प्रश्न, संघर्ष या 
उलभन अज्पकालिक प्रतीत होती थी जिसका देर-सवेर समाप्त हो जाना पूर्वनिश्चित 
लगता था । मानवीय जीवन सामाजिक तन्‍त्र, भाव जगत्‌, चराचर में फैली प्रकति 
यहाँ तक कि जलवायु--एवं खाद्य पदार्थों में कोई गुणात्मक परिवतंन हो सकता है 
इसकी सम्भावना भी उनकी आन्तरिक आस्था तथा ज्ञान के दृष्टिपथ में नहीं थी। 
आज वह भ्रम टूठ चुका है जब स्वयं प्रकृति तथा उसके जीवकोषों में श्राणविक प्रभावों 
से विधघटन होकर विक्ृत हो जाने की प्रत्यक्ष समस्या उपस्थित हो गई है, जब मनुष्य 
का मनुष्य रहना ही खतरे में पड़ गया है| हमारे देश में इस प्रकार की मूल्यगत 
संक्रांति उतने तीन रूप में उत्पन्न नहीं हुई किन्तु ञ्राज विश्व-क्षितिज पर जो समस्याएँ 
उठती हैं वह पृथ्वी के हर कोने को छूती हैं। पहिले के युगों में यदि कोई संक्रमण 
आता था तो वह क्षेत्र विशेष तक ही सीमित रहता था | भ्रब एक स्थान पर घटित 
होने वाली प्रक्रिया समस्त मानवता को प्रभावित कर देती है॥। विश्व की परिधि 
अत्यन्त संकुचित हो जाने से एक नई वस्तुपरक अच्तर्राष्ट्रीयता का आविर्भाव 
हुआ है । विश्व-जनीन संकटों के दबाव से इस अन्तर्राष्ट्रीय का बोध काल्पनिक 
न होकर एक ठोस यथार्थ मूल्य बन गया है। पिछली आदशंवादी विश्वबंधुत्व 
अथवा--वसु्धव कुटुम्बकम्‌' की भावना वायवी इभाकांक्षा भर थी। आज वे 
संकटपूर्ण परिस्थितियाँ कहीं भी उत्पन्त हो सकती हैं, इस अहसास ने आधुनिकता 
के बोध को एक अतिरिक्त ग्राशकामय तिक्‍्तता, एक यथार्थ सत्ता प्रदान की है। 
लगता है जैसे पिछला इतिहास आ्राज के मनुष्य का था ही नहीं, इतना बड़ा अन्तर, 
इतना व्यवधान बीच में आ चुका है । इस वि-इतिहासीकरण की प्रक्रिया में मनुष्य 
परम्परा तथा संस्कृति के पूर्व क्रम से कटता चला गया है। यही कारण है कि 
सांस्कृतिक अभिव्यक्ति के समस्त माध्यम बासी पड़ गए हैं और ग्रान्तरिक भाव- 
- जगत्‌ को छूने में अल्षम प्रतीत होते हैं। उनके प्रति लोगों के मन में न वह पिछला 
आदर है न हृदय का तादात्म्य । जेसे किसी सुदूर मंच पर एक छाया-नाटक बहुत 
दिन से चल रहा हो, दर्शकों का जिससे कोई सम्बन्ध नहीं है । 


हिन्दी कजिता : १६६१ ह्रः 


गई । श्रौद्योगिक विकास ने अनेक सार्वजनिक सुख सुविधाएं मानव जाति को प्रदान 
कर दी हैं । उपभोग की अनन्त सामग्री के क्रमशः सुलभ होते जाने के कारण जीवन 
स्तर बढ़ता चला गया है | आधुनिक चिकित्सा प्रणाली तथा साव॑जनिक स्वास्थ्य की 
व्यापक व्यवस्था द्वारा श्रनेक रोग तथा महामारियों पर विजय प्राप्त की जा सको 
है । इन सभी कारणों से मनुष्य की आयु के अनुपात में पर्याप्त वृद्धि हुई है। बड़े- 
बड़े कार्यालय, कारखाने, संस्थान, व्यापार-संस्थाएँ तथा व्यवस्थापक केन्द्रों का विकास 
हो जाने से आ्राय तथा व्यवसाय की अनेक दिशाएँ मनुष्य के लिए उपलब्ध हैं | किन्तु 
मानवीय सुविधाग्रों की आनुपातिक श्रभिवृद्धि के बाद भी मानव मन असन्तोष तथा 
श्रशान्ति से ग्रस्त हो गया है, बल्कि यों कहना चाहिए कि जितनी सुख-सुविधा की 
उपलब्धि हुई है उसी अनुपात में मनुष्य की आत्मा खोखली होती चली गई है।॥ 
बाह्य यांत्रिक वेभव आान्तरिक समद्धि प्रदान नहीं कर सका, अपितु सांस्कृतिक दारिद्रय 
ही बढ़ता चला गया है। यों प्रतीत होता है जैसे यह समस्त सभ्यता आदमी के भीतर 
नहीं, उससे बाहर उग आई है, यही कारण है कि उसके लिए प्रत्येक वस्तु ने श्रपना 
ग्रथ खो दिया है । जीवन का लक्ष्य अथवा उसकी साथकता क्‍या है यही आज के 
मनुष्य के सामने से हट चुका है। एक अशेष समाधानहीन प्रइन से मानव आत्मा 
श्राक्रान्त है। ईश्वर के मुलाधार पर विकसित पूव्ववर्ती अरध्यात्म' डगमगा चुका है, 
यन्त्र-विभूति के परिप्र क्ष्य में जन्म लेने वाला अध्यात्मा (27०एछ७ (00४7700०६9) 
ग्रभी भविष्य के गर्भ में है । 


आधुनिकता के इस तथ्य से दाशनिक स्तर पर कुछ मौलिक प्रतिक्रियाएँ हुई 
हैं। वत्तियाँ अन्तमु खी होती चली गई हैं, आत्मनिष्ठ दृष्टियों का विकास हुआ है.। 
मनुष्य स्वयं को अधिक गहराई से समभने का प्रयत्न कर रहा है। वह क्‍या है, कौन 
है, क्‍यों आता है, किसके लिए जीवित रहता है यह प्रश्न एक नवीन अथंवत्ता के साथ 
पुनः उठ रहे हैं। बाह्य परिस्थिति से सामंजस्थ न होने के कारण एक प्रक्रार की 
असंपक्तता चारों ओर दिखाई पड़ती है | ममत्वहीनंता के कारण बौद्धिक निस्संगता 
की प्रवृत्ति विकसित हुई है। आ्आास्थाहीनता के शुन्य की परिणति समस्त चीज़ों को 
भिथ्या ग्रौर सारहीन समझ कर ग्रहण करने में हो रही है। 


स्पष्ट है कि छायावाद ही नहीं, किसी भी पूर्ववर्ती समय में इस प्रकार की 
गुणात्मक संक्रांति उपस्थित नहीं हुई थी । श्रत: यदि छायावाद में श्रशिव और असुन्दर 
का प्रभाव मात्र सौंदय निष्ठ दृष्टि, रोमानी छायाभास तथा प्रकृति-परक गोचरी. 
(?88/07%] ) श्रवृत्ति ही आद्यव्त रही तो कोई झ्राइचय की बात नहीं । उसे तुलना- 
त्मक रूप से दोष मानना भी अचुचित है। दूसरी ओर यदि नई कविता विपर्य॑स्त: 
परिस्थिति, सक्रांति, विवटन, परिवेशीय विक्षति, आक्रोश, व्यंग्य, आशंका, सामूहिक 
भय, व्यक्ति जीवन की पराजयजन्य तिक्‍्तता को अभिव्यक्त करती है तो यह उसका 
संगत, ईमानदार तथा युगसम्मत पक्ष है । स्पष्ट है कि जीवन के समस्त सृल्यमानों 


द्‌ वाधषिकी 


की वरिकृृति की प्भिव्यंजना रोमानी अ्रथव! प्रकृतिपरक सौंदर्य दृष्टि से नहीं हो 
सकती । इधर जनसंख्या का गाँव और कस्बों से तगरों की ओर विकेन्द्रीकरण होते 
जाने के कारण कविता का स्वरूप 'गोचरी” न रहकर “नगरीय' (ए7%०४) हो गया है। 
अतः पूर्ववर्ती गोचरी सौंदर्य दृष्टि का स्थान नगरोन्मुख, बस्तुनिष्ठ व्यंग्य-दृष्टि ने ले 
लिया है । कविता लक्षणा से शुद्ध व्यंजना की ओर मुड़ गई है । 


काव्य में श्रधुनिकता की समस्या पर पिछले वर्ष अनेक पत्र-पत्रिकाओ्रों में 
काफो चर्चा हुई तथा इल!हाबाद में संगठित रूप से 'परिमल” संस्था द्वारा एक 
परिचर्चा भी आयोजित की गई थी जिसका विस्तृत विवरण पत्रिकाग्रों में प्रकाशित 
हुआ है | किन्तु जगदीश गुप्त, त्रिजयदेव नारायण साही तथा आंशिक रूप से लक्ष्मी- 
कांत वर्मा के वक्‍तव्यों को छोड़कर शेष सभी व्याख्याएँ प्राधुनिकता की सीमा-रेखा 
तक छू पाने में असमर्थ रहीं । अधिकांश लेखक अपने-प्रपने ढंग की धूमिल सूक्तियाँ 
तथा आप्त वचन कहने में अधिक लगे रहे, समुचित वस्तु-परक विश्लेषण करने में 
कम । वस्तुत: आधुनिकता की पहिचान कुछ फैन्सी तथा बौद्धिक आडम्बर भरी 
सूक्तियाँ कहने से प्राप्त नहीं होती प्रत्युत उन प्रक्रियाओं के भ्रन्तर में पैंठकर विश्लेषण 
करने से जिनके परिणामस्वरूप आधुनिकता' का आविर्भाव हुआ्ना है । द 


इसके विपरीत डॉ० जगदीश गुप्त द्वारा सपादित नई कविता! के छठे 
वाधिक संकलन में जो क्ृतित्व सम्मिलित किया गया है, उपके गद्य और पद्च दोनों 
खंडों में संग्रहीत रचनाएँ आ्राधु नकता के बोध का रचनात्मक परिचय देती हैं। गद्य- 
खंड में संकलित आलोचना-निबंधों में संतुलित तथा वस्तुपरक दृष्टि का पर्याप्त 
अमाण मिलता है। पद्य-खंड में शमशेर की कविताएँ उल्लेखनीय हैं, किन्तु डॉ० 
रघुवंश की अनावश्यक्र रूप से लम्बी तथा ग्रसंगतियों से भरी व्याख्यायुक्त विपिन 
अग्रवाल की रचनाएँ काव्य की प्रारम्भिक सीमा के अन्तगंत भी आती हैं--यही प्रश्न 
विचारणीय है, झ्राधुनिकता इत्यादि की बात तो बहुत बाद में उठने. की चीज़ है । 


कविता की इस नई धारा का प्रभाव प्रत्यक्ष-अ्रप्रत्यक्ष रूप से काफ़ी दूर तक 
पड़ा है, इसमें संदेह नहीं किया जा सकता । प्रमाण के लिए पिछली पीढ़ी के कई प्रति- 
ष्ठित कवियों का कृतित्व है जो नई कविता की विधा के अनुकरण से भ्रछृते नहीं रह 
सके, यद्यपि परिवर्तित मूल्य बोध की पकड़ न होने के कारण उनके यह प्रयत्त भ्रसफल 
रहे । किन्तु दूसरी श्र पिछली पीढ़ी के दिनकर जैसे 'असल' (6ल्‍ऋप्पा/०) कवि भी 
हैं जिन्होंने अपना समर्थ शैली क्षेत्र नहीं छोड़ा और उस सीमा में रहकर भी 'लव्या 
को आत्मसात्‌ कर अपनी अभिव्यंजना को भरपूर चमकाया है। इसका उदाहरण 
उनकी नूतन कृति 'उवंशी” तथा 'उवंशी” का कलापक्ष है । 


“उवंशी' का मूल्यांकन केवल इस दृष्टि से नहीं किया जा सकता हि 'सम्यक! 
रूप से उसमें आधुनिकता कितनी. है श्रथवा यह कि 'उवंशी' 'ें स्थान-स्थान पर बिम्ब 
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और दब्द-रचना के जो प्रयोग हैं उन्हें नई कविता के समानाचन्‍्तर ही स्वीकार करनाः 
होगा । वस्तुत: उवंशी की मूल समस्या तथा प्रेक्ष्यतिदु छायावादकालीन ही है । उसकी 
शैली स्वच्छ तथा विविध वर्श॑मय है, यद्यपि पूव॑ंवर्ती काव्य मर्यादाओं के अनुरूप है। 
जिम्ब रचता और कथा-वर्शा न में परिपाटीगत प्रयोगों के साथ सद्य: नूतनता का उप- 
योग भी है जिसमें कवि स्वीकृत संवेदना से स्थान-स्थान पर मुक्त हुआ्ना है। उवंशी के 
शुद्ध कवित्वम्य अंश हमारी इस स्थापता को सिद्ध करते हैं कि अ्रवुभूति की सचाई 
तथा प्रखरता परिपाटी-बद्ध शैली को भी कितना प्रभविष्णु बना सकती है । वस्तुत: 
इली या विधा की नवीनता अथवा पुरातनता ही कविता को श्रेष्ठ या निम्न 
नहीं बना देती । कवि ने किस तरह” कहा है यह तथ्य आवश्यक अवश्य है किन्तु 
सत्य का साक्षात्कार कितनी गहराई तथा तनन्‍मयता के साथ हुम्मा है यह अधिक 
महत्त्वपूर्ण है । 


उवंशी चिन्तन-प्रधान, विश्लेषणात्मक काव्य है और प्रणय तथा काम-भावना 
के मूल विदु पर विकसित हुआ है । मानव मत की इस शाइवत प्रेरणा का अंकन और 
उससे उत्पत्न ग्रनेक अन्‍्तढंन्द्व एवं भावान्दोलनों का विश्लेषण कवि का एक मुख्य प्रति- 
पाद्य है । यद्यपि इसके परिपाइव में विविध चिन्तन तथा दा निकता के अश भी प्रस्तुत 
काव्य में विद्यमान हैं किन्तु वे चेष्टिक अधिक हैं, सहज उद्भूत नहीं। काव्य का 
प्रसाद-छव में जो एक समग्र, सबत प्रभाव मन पर छूट जाता है वह स्वतः ही संदेश- 
वाही होता है, उसे किप्ती आरोपित संदेश, दर्शन अथवा तकंसम्मत चिंतन की अपेक्षा 
नहीं होती । किसी भी कलाकृति की सबसे बड़ो उपलब्धि यही होती है कि वह कितनी 
मात्रा में सह-अनुभूति उत्पन्न कर सकती है। दार्शनिक समस्याग्रों के भेद-प्रभेद की 
मीमांसा शुद्ध क्मा की मर्यादा से बाहर की वस्तु है। यह पद्धति काव्य को एक 
अतिरिक्त गंभीरता से भले ही मंडित कर देती हो किन्तु वह उसकी परिपूर्ण रसानु- 
भूति में बाधा पहुँचाती है। काव्यानुभूति तथा कलात्मक दोनों ही दृष्टियों से उबंशी 
के वही अंश कम सफल हैं जहाँ इस प्रकार का दार्शनिक विवेचन किया गया है। 
जितने अंश में वह नहीं है वहाँ काव्यत्व अत्यन्त उत्कृष्ट तथा ममंस्पर्शी बन पड़ा है । 


इस रचना के स्तर सर्वत्र समान नहीं हैं। तृतीय अंक का पूर्वार्ष सर्वश्रेष्ठ है, 
उत्तरा्ध में चिन्तन की ताक्रिकता अधिक है | चतुर्थ अंक काफी सफल है, किन्तु शेष 
अंकों की तुलना में प्रथम अंक का स्तर अपेक्षाकृत सामान्य तथा धरातलीय है । स्तरों 
के इन ग्रारोह-अवरोहों में भी जो कवित्व तथा रसमयता निहित है वह इस रचना को 
हिन्दी की श्रेष्ठ उपलब्धियों की पंक्ति में ला बिठाती है।. किसी कलाकृति की 
अन्य किसी रचना से तुलना करना अधिक संगत नहीं होता, फिर भी यह 
कहना अनुचित न होगा कि जो परम्परा कामायनी से आरम्भ हुई थी उसका दूसरा 
छोर “उवंशी' है। अन्तर इतना है कि कामायनी के मनु का संघर्ष जीवन की सार्थकता 
सथा संतोलन की खोज से. होकर आ्रानन्दमय गश्रन्विति पर पहुँचता है, किन्तु 'उबशी' 
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में पुररवा की अतृप्ति तथा अन्तद॑न्द्र की परिणति उसके दुखांत पलायन में होती है । 
सनु समाधान प्राप्त करता है, पुरुवा को समाधानहीन संन्यास प्राप्त होता है| इस 
रूप में यह कहा जा सकता है कि उवंशी में व्यापक अ्रन्विति का शअ्रभाव है | किन्तु 
मेरी दृष्टि में पुरुवा के अच्तद्व॑न्द्व “की दुःखांत परिणति ही अधिक संगत है। यह 
स्वीकार करना होगा कि कंवि इस परिणति की तीव्रता का समुचित रीति से निर्वाह 
नहीं कर सक्रा है और एक अन्य परिणति देने की चेष्टा में उसने काव्य को आगे 
बढ़ा कर औशीनरी के मातृत्वपूर्ण दायित्व की प्रतिप्ठा करनों चाही है। संभवत: 
इसी कारण पुरुरवा की विरक्वि का ताप काफी कम हो गया है । फिर भी जो हन्द्र 
श्रौर श्रतृप्ति का मूलाधार है तथा जिस संदर्भ में अप्सरा उतशी के माध्यम से आनन्द 
की ऐंद्रिय--अथवा कवि के शब्दों में अतीन्द्रिय' अनुभूति प्राप्त होती है उसकी अ्रति- 
वार्य परिणति देजेडी और जीवन-विरवित में ही संभव थी, समाधान अथवा 'समाधि' 
में नहीं । उबशी के मुख्य पात्रों की मनोदशाओ्रों के विकास से स्पष्ट होता है कि 
काव्य का चरमोत्कर्ष इसी बिन्दु पर होना चाहिए था, किन्तु लिखक' के परम्परा- 
नुपेक्षी मोह ने वेसा नहीं होने दिया । परिणाम यह हुआ कि दु:खांत स्थिति का सघन 
प्रभाव विच्छिन्न हो गया, जो इस रचना को श्रधिक समर्थ, अधिक सशक्त बना 
सकता था ॥ 

आधुनिक भाव-बोध के परिप्रेक्ष्य में तए समाधान-संदर्भो की खोज एक 
महत्त्वपूर्ण समस्या बन कर लेखकों के .सामने झ्राज उपस्थित है । उवंशी में दवन्द्ग्नस्त 
व्यक्तित्व तथा अतृप्ति की समस्या कामानुभूति के माध्यम से प्रगट होती है, नए 
कवियों में अतृप्ति तथा अन्तद्व द्व के आयाम दूसरे हैं, इसलिए उनका क्षेत्र और समा- 
धान की जिज्ञासाएं भी पृथक हैं । यह विभिन्नता न केवल सौोंदय दृष्टि तथा मूल्यबीध 
की दिशाग्रों में परिलक्षित होती है, भ्रनुभूति के क्षेत्रों और परिवेश के चुनाव में भी 
दिखाई पड़ती है | बृहद्‌ वर्गीकृत पीठिका के स्थान पर नए कवि लघु तथा अधिक : 
विशेषी कृत पीठिकाएँ अंगीकार करते हैं। यह पीठिकाएँ पूव-साधारणीकृत नहीं होतीं: 
तथा संवेदना के स्तर सामात्यीकरण की प्रवृत्ति से मुक्त होते हैं। नूतन कविता में 
अनुभूति दूरस्थ, कल्पना प्रधान तथा परोक्षरूप से प्राप्त नहीं रह गई है। उसे उपलब्ध 
करने की प्रक्रिया में किन्‍्हीं मध्यवर्ती, साहित्येतर उपादानों की आवश्यकता अनुभव 
नहीं की जाती, प्रत्युत उसका साक्षात्कार एकदम सीधा, निकटतम तथा अमिश्र- 
ग्रनावृत रूप से होता है। विशिष्ट पीठिका को झंगीकार करने के कारण नई कविता में 
अक्सर दुरूहता आई है, सत्य के सीधे संपर्क से. ऐकांतिकता तथा. अनावृत स्वरूप के 
दिग्दशेन से कुरूपता अथवा भोंडापन | यह इस प्रक्रिया की अनिवायंता है जिस मार्ग 
से निकलकर उसे एक नए क्षेत्र में संतुलन तथा अन्विति प्राप्त होगी । पिछले व में 
प्रकाशित नई कविता के संकलनों में इस संतुलन का आभास मिलने. लगा है । लगभग 
सभी संग्रहों में जो दो तीन मुख्य प्रवृत्तियाँ दिखाई पड़ती हैं वह ऋजुता, सहजता, 
सरसता, सादगी, अभिधामय व्यंग्य के. स्थान पर व्यग्य-पीड़ा (॥7009 ) और दुरूह के 
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स्थान पर निकटतम सत्यों की अभिव्यक्ति । छंद, तुर्कांत वापिस श्राते मिलते हैं। 
असंगत तथा भोंडे श्रयोग कम हो गए हैं । कुवर नारायण के नए संग्रह परिवेश: हम 
तुम' की भावभूमि पर्याप्त रूप से सरल है और परिवेश के खंड चित्रों में सहज ममत्व 
का प्रमाण मिलता है। कुबर नारायण की पिछली, रचनाश्रों में एक प्रकार की ठोस 
रूक्षता रही है और वे भाव-ताप से रहित प्रतीत होती थीं । इस प्रवृत्ति को अक्सर 
बौद्धिकता श्रथवा बौद्धिक निलिप्ति (0008०४78०४४ ) कहा जाता रहा है । मेरा विचार 
है कि बौद्धिकतता और भावना (अश्रथवा हृदय और बुद्धि) को इस प्रकार नितांत 
पृथक वर्गों में बाँठ कर देखना ही गलत है, क्योंकि मन एक जीवंत सपूर्णता 
(92००० 70७॥09) है, अ्विभाज्य इक्राई है । वह निर्जीव पदार्थ नहीं जिसकी 
शल्य-क्रिया इस प्रकार की जा सके । बौद्धिकता निरलिप्ति नहीं हाती, और न रचना- 
त्मक प्रक्रिया में अनुभूति को बौद्धिक स्तर पर ग्रहण करने मात्र से वह स्वतः ही उत्पन्न 
हो जाती । निलिप्ति विधायक क्षमता की एक अत्यन्त उच्च स्थिति होती है, जो रचना- 
कार को तब प्राप्त होती है जिस समय वह अपने 'भोवता' को स्वयं 'दर्शक' बन कर 
देखने का स्तर प्राप्त कर लेता है। अ्रतः अनुभूति के तीब्रान्दोलनों को भावना और 
बुद्धि के समन्वित आयामों में प्राप्त न कर सकने की विफलता तथा उचित अ्भि- 
व्यक्ति की असमथेता को 'बौद्धिकता' कह कर सफाई देना अपने अ्रभाव को छिपाना 
भर है । कु वर नारायण की इधर की रचनाग्रों तथा नई कविता के भ्रन्य संग्रहों में जो 
सरलता तथा सहज रसमयता दिखाई पड़ने लगी है वह स्वयं पिछनी बौद्धिकता की 
बात को भुठलाती जान पड़ती है । परिवेश: हम, तुम” के दो बिम्ब : 


(१) 


रात 
जसे दरपपणों की गली हो 
और तुप एक चांद बतकर निकली हो । 


(२) 
सूर्यास्त 
बादल के पाल तान--- 
साँक की कगारों से 
टकरा कर टूट गया 
: सोने का वह जहाज़ 
पाती में डब गया 
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विनोदचन्द्र पाॉँडेय लगभग नए उदित कवि हैं । उनका तीसरा संकलन 
लाल फूलों की टहनी' पिछले बर्ष प्रकाशित हुआझ्ना है। हाइकू शैली की कविताग्रों 
की भाँति उनकी संक्षिप्त रचनाओं में ताजे बिम्ब तथा रोमानी सुकुमारता है। कवि 
ले बड़े हल्के स्पर्णों से अपने चित्रों को अंकित किया है। इसी प्रकार परमानन्द 
श्रीवास्तव का संग्रह 'उजली हंसी के छोर पर तथा कांता का संग्रह 'जो भी कुछ 
देखती हूँ इस तथ्य को प्रमाणित करते है कि जो पीढ़ी श्रब आगे बढ़ कर श्रा रही है 
उप्तमें अनगढ़ दुरूहता और भोंडिपन की रुग्णता समाप्त होकर अधिक सहजता ओर 
गहरी जीवन दृष्टि आती जा रही है | नई कविता का यह अभिनव उच्म्रेप परिष्कृत 
संवेदना, सुहचि तथा निकटतम मूल्य बोध की दिशाझ्रों में अग्नसर हो रहा है। यह 
सही है कि कुछ कवियों में नई कविता की पिछली प्रवृत्तियों के दर्शन अश्रभी भी होते 
हैं किन्तु वह पूर्ववर्ती प्रभाव की अतिम छाया भर है। पुरुषोत्तम खरे के संग्रह सुजन 
के पीड़ित क्षणों में की रचनाएँ उक्त प्रभाव से सर्वथा मुक्त नहीं हैं, यद्यपि उनमें 
स्वाचुभूति की सचाई अवश्य है । 


आधुनिक जावन की विडम्बनाञ्रों को व्यक्त करने के लिए नई कविता में 
व्यंग्य विद्र प का माध्यम अपनाया गया था, जिनमें कुत्सित श्रौर गहित का चित्रण 
भी सम्मिलित रहता था। इस संदर्भ में केशवचन्द्र वर्मा का कविता संकलन वीणा 
पाणि के कम्पाउण्ड में व्यंग्य का एक नत्रीन ग्रायाम प्रस्तुत करता है। उन्होंने नई 
कविता की विधा का सम्पूर्ण उपयोग आ्राधुनिक वैचारिक परिवेश की अनेक थोथी 
धारणाओं तथा घरावलीय दम्भपूर्ण मनोवृत्ति पर व्यंग्य प्रहार के लिए किया है। 
नई कविता की कतिपय आनन्‍्दोलनकालीन स्थापनाओ्रों को भी उन्होंने क्षमा नहीं 
किया है। केशवचन्द्र के व्यंग्य की यह विशेषत्रा है कि वह कहीं भी कुहूप, भद्दा, 
छिछला और व्यवितगत नहीं हुआ है । इसका कारण यह है कि वे जीवन के विपयंय, 
शअ्रसंगत विरोधाभास, तथा पाखड को मूल्यगत स्तर पर ग्रहण करते हैं और व्यापक 
विसंगतियों के मूल तत्वों पर जाकर व्यंग्य के माध्यम से उसका उदघाटन करते हैं । 
हास्य-व्यंग्य के नाम पर बहुत सा शील-विरहित काव्य हिन्दी में प्रचलित है, उस 
दृष्टि से केशवचन्द्र वर्मा की रचना सार्थक तथा गम्भीर ब्यंग्य का एक महत्त्वपूर्ण 
उदाहरण है । 


पिछले वर्ष जो अन्य कविता पुस्तकें प्रकाशित हुई, उनमें बच्चन जी की 
ब्रिभंगिमा', विद्यावती कोकिल की आरती, और प्रस्तुत लेखक का 'शिलापंख 
चमकीले' संकलन हैं । 


'त्रिमंगिमा' की विशेषताएँ दो हैं। एक तो लोक धुतों' पर आधारित लोक- 
गीतों जेसी रचनाएँ, दूपरे मुक्त काव्य की रचनाएं जिनमें बच्चन अपनी कविता. को 


अ्रधुनि+ता के निकट लाने का प्रयास करते प्रतीत होते हैं। 'प्रगीत' की विधा में 
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बच्चन जी ने उत्कृष्ट रचनाएँ हमें दी हैं। उनके प्रगीत काव्य का शीप॑ बिन्दु मैं 
'मधुकलश' तथा निशा निमन्त्रण' को मानता हूं। इनमें भी निशा निमन्त्रणा का 
पलड़ा भारी है। यदि छायावाद से श्राज तक की शीषंस्थ पुस्तकों की सनल्निप्त नामा- 
वलि लिखी जाए तो 'निश्ञा निमन्त्रण" का नाम अ्निवायंतः उसमें रहेगा | किन्तु 
बच्चन की प्रतिभा जिन अछूती दिकज्ञाग्रों में 'एकात संगीत” तक प्रवाहित हुई थी, 
लगता है ज॑से वह दिशाएं आगे चल कर सहसा ही कहीं लोप हो गई । आज उनके 
प्रगीतों में एकाथ पंक्ति के साथ पिछली सुदूर ध्वनियाँ कभी-कभी लौठती प्रतीत 
होती हैं पर वह खोया हुग्ना संपूर्ण 'संगीत” तथा उनकी जादुई भकृति नहीं लौटती । 
लोक धुनों पर आधारित “त्रिमगिमा' के गोतों की कुछ पंक्तियाँ उस विगत नाद तथा 
तन्‍्मयता की सुत्रि दिलाती हैं किन्तु कुल मिला कर बच्चन का यह प्रयोग सर्वथा 
चिन्त्य है । यह सत्य है कि कवि सदा अपनी अभिव्यक्ति के लिए नए क्षेत्रों की खोज 
करता है । बच्चन जी ने अपने इस प्रयोग के लिए जो क्षेत्र चुना, वह निश्चय ही 
काव्य के लिए, नए उपकरण दे सकता है। किन्तु लोकगीतों से नूतन छन्‍्द, लय-पट, 
शब्द अ्रथवा बिम्ब की प्रेरणा प्राप्त करना एक बात है, उत्की “धुनों' को आधार 
बना कर लोकगीतों का ग्राभास उत्पन्न करने वाले गीत लिख देना दूसरी बात है । 
इन गीतों में कुछेक गीत अच्छे भी हैं , लेकिन कविता के लिए लोकगीतों के कौन 
से तत्त्व अनुकूल हो सकते हैं, इस मूल निर्वाचन में कहीं कुछ चूक रह गई जान 
पड़ती है । 


दूपरी ओर विद्यावती कोकिल के संग्रह आरती' के गीत हैं, जिनमें कवयित्री 
ने कोई विधागत बाह्य नवीनता लाने का अनुकरणजन्य प्रयास नहीं किया और 
अपनी स्वाभाविक, स्वानुभूत शेलो को नहीं छोड़ा । उनके गीतों में वही सहजता, 
सादगी और तन्मयता है । कहीं किसी प्रकार की कोई *चेष्टा' नहीं है । 


'शिलापंख चमकीले' में प्रस्तुत लेखक की सन्‌ १६५२ से १६५६ तक की 
कतिपय रचनाएँ संकलित हैं । 


१६६१ को कविता पुस्तकों तथा पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित होने वाली 
रचनाग्रों को व्यापक दृष्टि से अवलोकन करने पर स्पष्ट होता है कि वस्तुतः 'नए' 
ओर पुराने! का महत्त्व उतना नहीं है जितना इसका कि रचना में 'कथ्य” की मोौलि- 
कता, अनुभूति का ताप तथा अभिव्यक्ति की साथंकता कितनी है। समय के नैरतर्य 
में प्रत्येक वस्तु नई, तत्पश्चात्‌ पुरानी होती चली जाती है। अत: ' अधुनिक संदर्भ में 
तवीनता इस तथ्य पर निभंर करती है कि कृतिकार में आगे की जिज्ञासा कितनी है 


और मूल्यगत स्तर पर भविष्य के रूपाकारों की वह किस मात्रा में पूर्वाभिव्यंजना कर 
सका है । 


“मी ई। नाठक : सम 
डन्द। नाटक : सन्‌ १६६१ 
दशरथ ओो फा 


विगत दो दक्चाब्दियों में दो जयन्तियों ने समस्त देश के साहित्यिक जन-मानस 
को उललसित करते का विशेष प्रयत्न किया है। सम्वत्‌ २००० वि> में कालिदास की 
जयस्ती प्रत्येक भाषा-भाषी राज्य में धूमधाम से मनाई गई और उस समय उज्जैन 
केन्द्र से वह साहित्यिक शक्ति उद्भूत हुई जिसने देश की एकता को स्वयं घिद्ध कर 
दिया । गत वर्ष रवी-्द्र जयन्ती की धूम मची । प्रत्येक राज्य में रवीन्द्र के गीतों के 
गायन' और नाटकों के अभिनय हुए । नए-नए रंगमंचों का निर्माण हुआ । देश ने 
नाटकों के महत्त्व का नया मूल्यांकन किया । नाट्यकला के सैद्धान्तिक पक्ष को पुष्ट 
करने के लिए गोष्ठियों की योजनायें बनीं और रंगमंचीय पक्ष को विकसित बनाने 
के लिए नाट्यशालाग्रों का निर्माण हुआ । 


- अतः सन्‌ १६६१ के नाट्य साहित्य का मूल्यांकन दो दृष्टियों से करना हो गा-- 
साहित्यिक दृष्टि और रंगमंचीय दृष्टि । वास्तव में कालिदास और रवीन्द्रनाथ ही हमारे 
नाट्यसाहित्य के आदर्श रहे हैं। शेक्सपियर और इब्पन का हमने सम्मान किया,, 
पर आह्वान नहीं । उनकी नाट्य-कलाओों का चिन्तत-मतन किया पर आराधन नहीं । 
हमारी परम्परा की यह विशेषता रही है क्रि सम्पूर्ण विश्व की विभूतियों का 
एकत्राकरण हम सदा अपने ब्रह्म में करते आये हैं । विभूतियाँ कहीं की रही हैं पर 
अह्यतत्त अपना रहा है। दर्शन का यह सिद्धान्त कला और साहित्य में भी सदा व्याप्त 
रहा है । इसी के बल पर हमारे देश के सामाजिक, राजनीतिक एवं धामिक तथा 
समस्या नाटक कभी अपनी परम्परा से विमुख न हो पाए । 


किसी भी भाषा का नाट्य साहित्य दो-चार वर्षों में कैसी नई दिशा में 
इतनी दूर तक आ॥ागे नहीं बढ़ पाता कि उसके पग-चिन्हों से एक नये पथ का निर्माण 
हो जाए | श्रव्य-काव्य तो पढ़ते ही सहसा अपना प्रभाव मन पर छोड़ जाते हैं, पर 
नाट्य साहित्य के निर्माण और प्रयोग में वर्षों का व्यवधान हो जाया करता हैं ।. 
इसलिए सन १६६१ की नाट्य-अगति को समभने के लिए केवल इस काल के प्रणीत 


नाटकों की समीक्षा ही पर्याप्त न होगी; इस वर्ष के अ्रभिनीत नाटकों की गति- 
विधि को भी समझना ग्रावर्यक होगा । 


१२ 
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आ्रालोच्य काल. में पूर्व की भाँति राजनीतिक, सामाजिक, पौराणिक, धामिक एवं 
जीति नादयों का प्रणयन तथा प्रदर्शन हुआ है। प्रत्येक प्रक्रार के नाटकों का अलग- 
अलग विवेचन करने के उपरान्त हम नाट्य साहित्य की सामूहिक प्रगति का निष्कष 
निकालने का प्रयास करेंगे । 


राजनीतिक साठटक-- 


सन्‌ ६० तक, राजनीति सम्बन्धी समस्याओ्रों ग्र आधृत नाटकों का मूल 
विषय पंचशील का गुणगान, भूदान आन्दोलन की महत्ता, पंचवर्षीय योजनाञ्रों से 
उत्पन्त होने वाले सुपरिणामों का आश्वासन ही अधिकतया पाया जाता था। इस 
वर्ष के नाटकों में एक भिन्न प्रकार का स्वर सुनाई पड़ रहा है। पंचशील को पुकार से 
उत्पन्त भारत और चीन की मंत्री का कच्चा घड़ा स्वार्थ की फौहार पड़ते ही फूट 
गया । चीन ने सीमा का अतिक्रमण कर भारत पर आक्रमण करके पंचशील के 
सिद्धान्तों को रोंद डाला है | भारत के कोने-कोने से चीनी आ्राक्रमण का विरोध हुआ ॥ 
'यह विरोध की ध्वनि इतनी प्रबल हुकार के साथ ग्रूज उठी कि पंचशील के दुगे में 
एकान्त चिन्तन करने वाले नाट्यकार भी विल्लब्ध हो उठे | “पंचमांगी” नामक नाटक 
में यह स्वर सबसे अधिक प्रखर रूप में सुनाई पड़ रहा है । नाटक का नायक चांगफ 
'प्रंचशील के सिद्धान्तों के स्थान पर क्रान्ति और साम्यवाद के आन्दोलन का प्रचार 
करते हुए कहता है---/जिसको तुम धोखेबाजी और फरेब कहते हो हमारे आसंनल 
का असली हथियार वही है । सारी दुनियाँ में इसका उपयोग करके हमने सफलता 
आप्त की है । लक्ष्य पुरा होना ही चाहिए, वह चाहे जिस तरह भी हो ।” 


द साम्यवादी चीन के एजेण्ट भोली-भाली सीमावर्ती जनता को शोषण और 
दरिद्रता से मुक्ति दिलाने का प्रलोभन देकर उन्हें साम्यवादियों के पक्ष में लाने का 
प्रयत्न करते हैं। इस प्रयत्व में उनका तके यह है कि राष्ट्रवाद का युग समाप्त हो 
'भया है, अब साम्यवाद का युग आया है। चांगफू श्रहोम से कहता है; “दुनियाँ के 
कोने-कोने में पीड़ित और शोषित जनता इनक्लाब कर रही है। शोषण से मुक्ति का 
सम्बन्ध न तो देश से है न परदेश से । इसका सम्बन्ध है जनता के जीवन से, उसकी 
रोजी और रोटी से ।” शझ्ागे वह फिर कहता है--“'न जाने तुम लोग क्‍यों राष्ट्रवाद 
को मृगमरीचिका से मुक्ति नहीं या सके हो ।” साम्यवादी एजेप्ट अहोम ने भारत 
श्रोर चीन के कलह का दोष तीन प्रकार के व्यक्तियों को इस प्रकार दिया है; वह 
कहता है-- (१) उन जन्म खोरों को पहचानो जो तिल को ताड बना कर दो देशों 
को लड़ा देना जानते हैं। (२) उन पूजीपतियों को पहचानो जो युद्ध से उत्पन्न 
मुनाफाखोरी की राह देखते-देखते व्याकुल हो उठे हैं। (३) पहचानो उन साम्राज्य- 
-वादियों को जो बिल्लियों की लड़ाई में पंच का रोल अदा करने वाले बन्दर की 
तरह स्वयं प चर बन कर दो मुल्कों को पुनः हड़प लेना चाहते हैं । 


2 कि ण्फ्ख्य पल 
० ४ बाएषकोी 


है 


५) 
० न 


से नाटक में निःस्वार्थ देशभवत पहाड़ी की हत्या से जनमत पंचमांगियों 
(साम्यवादियों) के विरुद्ध हो जाता है और निधनता से युद्ध करने वाली जनता 
विदेशी शत्रुओं से लड़ने को तयार हो जाती है। यद्यपि चांगफ के षड्यन्त्र का 
पूरा पता नहीं लग पाता है तथापि, मेधी, गमशेर, तुडक, अंवुद और इन्सपेक्टर के 
प्रयास एवं पहाड़ी की असहाय माता के विलापाश्न से विदेशियों का प्रभात्र कम होने 
लगता है। जनता में नवजागरण ब्रा जाता है। इस नाटफ में पंचमांगियों के पड़- 
यन्त्र, उनकी निदयता तथा साधारण सी बातों पर ह॒त्याश्नरों का जाल सा बिछा हुग्ना. 
दिखाई पड़ता है । 


हि 


सन्‌ ६१ के नाठकों में पंचवर्षोय योजनाओं को एक सीमा तक असफलता, 
बेकारी की समस्या, निर्धनता के कारण का निदान करते हुए नाट्यकार इस निष्कर्ष 
पर पहुँचते हैं कि श्रभी तक पृ जीपतियों की मनोवृत्ति विश्व की नवीन व्यवस्था के 
अनुरूप नहीं बन पाई है। “तीन दिन तीन घर” नामक नाटक में सजदूरों की माँगों 
को दबाने के लिए पृ जीपति तथा मिल अधिकारी एक मजदूर की हत्या कर उसकी 
लाश रूई के ढेर में छियत्रा देते हैं । समाजवादी संघषं, राण्ट्रीयकरण की मूलभूत 
भूमिका को उलटने के लिए देशी-विदेशी पू जीपतियों के मिले हुए षड़यन्त्र का सूत्रपात॑ 
होता है | पंचवर्षीय योजना को ठप्प करने के लिए एक एम० एल० ए० द्वारा 
एसेम्बली में चाँदी-सोने के बाजारों का राष्ट्रीयकरण करने का प्रस्ताव रखवा दिया 
जाता है| छोटे-छोटे व्यापारी इस हड़कम्प से दहल उठते हैं। छोटी-छोटी मछलियों 
को बड़ी-बड़ी मछलियाँ निगलने के लिए तयार हो जाती हैं । 


पू जीपतियों का प्रतिनिधि हीरालाल मिल-मजदूरों की हड़ताल को कुचलने के 
लिए नाना प्रकार का षडयन्त्र रचता है। सरकार भी पूजीपतियों के प्रभाव में 
आकर कहीं-कहीं भ्रन्यायपूर्ण ढंग से श्रमिकों को दबाने का प्रयास करती है। सरकार 
मिल मालिक श्रौर मजदूरों के बीच में समकोता कराने वाले सर्वोदय के पुरोहित 
पदयात्रा का श्राडम्बर मात्र करते हुए दिखाई पड़ते हैं। उनमें न तो चरित्र बल है न 
मनोबल । प्रभात नामक पात्र इतके पाखण्डमय जीवन पर खीक कर कहना है-- 
“इस युग में भी सर्वादिय के पुरोहित ग्रामीण जनता की आँखों पर पढ़ी बाँधना 
चाहते हैं ।/ सर्वोदिय के नेता मोटरों पर सवार होकर सैर करते हैं और गाँव के 
समीप पहुँचने पर पद यात्रा का ढोंग दिखाते हैं। श्ययमा और चन्दू नामक पात्र 
ऐसे घद-यात्रियों की खिल्लियाँ उड़ाते हुए देश की समस्या को सुलझाने में इन्हें 
ग्सनर्थ सिद्ध करना चाहते हैं । 


निर्धनता की समस्या को जटिल बनाने वालों में पू जीपतियों के साथ घूस- 
खोरों का भी बड़ा हाथ दिखाया गया है। देश में रिश्वत का ऐसा गरम बाजार 
दिखाया गया है कि 'घूस से घणा करने वाला सारे समाज से घृणा का पात्र बनकर 
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बुद्ध बन जाता है। उसके विरुद्ध रिश्वतखोरों का ऐसा घोर आन्दोलन खड़ा हो 
जाता है कि सच्चा और ईमानदार अफसर नौकरी से निकाल दिया जाता हू । 


इस वर्ष के नाटकों में प्‌ जीपतियों का विरोध और साम्यव दिया का रागर्धन 
यत्र-तत्र देखने को आता है। पूजीवादी हीरालाल के माध्यम से घनिकों के पारि- 
वारिक कलह की एक फ्ाँक़ी दिखाई गई है, जिसमें घन के मद में श्राकर घतिक 
हीरालाल श्रपनी मनचली दूसरी पत्नी अ्रजना के दुराग्रह के कारण प्रथम पत्नी कमला 
की हत्या को भी वांछनीय समझता है | पूजीपतियों के दुष्यंबदहारों से खीज कर 
पुलिस ही नहीं अपितु जनता भी साम्यवादियों की सहायता करती हैं। हीराजाल 
और उसके साथी बन्दी बनाये जाते हैं  चन्दू-इयामा आदि सजदूर समेत रबर में 
यह गान गाते हुए सुनाई देते हैं ।--शक्ति के लिए बढ़ों, मुक्त के लिए लड़ी, 
विश्व-क्रान्ति-शान्ति के लिए मनुष्य एक हो; चलो-चलो, बढ़े चलो । नाट्यकार इस 
प्रसंग से यह दिखाना चाहता है कि अन्त में पुंजीपतियों की हार और श्रमिकों की 
जीत. ही जनता को ग्रभीष्ट है । इस प्रकार पुजीवाद पर साम्यवाद को विजय 
दिखाना नाट्यकार का उद्देश्य जान पड़ता है | नाटक में तीन परिवारों को तीन 
दिन में घटित घटनाओं का नाटकीय रूप प्रस्तुत किया गया है । 


पौराणिक नाटक-- 


हिन्दी के प्रसिद्ध नाट्यकार लक्ष्मीनारायण मिश्र ने आलोच्य काल में महा- 
भारत युद्ध के श्रन्तिम दिन की घटना को आधार बना कर अपराजित' नामक नाटक 
लिखा है । इस नाटक में विगत सत्रह दिन में होने वाले महाभारत युद्ध के कारणों 
तथा उनके परिणामों का परयवेक्षण किया गया है। भीपग्मपितामह और द्रोणाचार्य की 
मृत्यु की प्रमुख घटनाओं और उनके कारणों पर प्रकाश डालने की चेष्टा की गई है । 
नाट्यकार ने अव्वत्थामा और क्ृष्ण के सम्वाद द्वारा उन अन्यायों, अ्रनाचारों और 
अ्रत्याचारों का उद्घाटन किया है, जो इस भीषण महायुद्ध के मुल में कारण रूप से 
विद्यमान थे । इसमें युद्ध का मूल हेतु पाउ्चाली की अहंमनन्‍्यता और दुर्योधन का 
दुराग्रह सिद्ध किया गया है। एक स्थान पर अश्वत्थामा पाण्डवों के अन्याय का 
विवेचन करते हुए कहता है--“द्रौपदी की प्रेरणा से तुम लोग ऐसे दारुण नर-संहार 
के कारण बने । राज्य है भ्रधिकारी तुम नहीं थे । पांडु के औरस पूत्र तुम पांच में एक 
भी नहीं हो | कोई धर्म का कोई वायु का, कोई इन्द्र का, कोई अश्विनीकुमारों का, 
पर पाण्डु का कोई नहीं। इन्द्र का, वायु का, धर्म या अश्विनीकुमार का पुत्र कुरु- 
. सिहासन का भागी किस विधि से बनता ।” आगे कृष्ण अश्वत्थामा पर यह दोषारो- 
पण करते हैं कि उसते पांचाल कुमार का वध रात को नींद की दश्ञा में किया । 


एक ओर भ्रव्वत्थामा पाण्डवों पर अनेक दोषारोपण करते हैं; दूसरी ओर 
पाण्डव, विशेषकर पांचाली कह रही है कि राज्रि को गुरु पुत्र ने उसके भाई के साथ 
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पाँच पुत्रों का भी वध किया है । नाट्यकार यह दिखाना चाहता है कि कर्म .के 
कोशल द्वारा असत्य भी सत्य श्रौर सत्य भी असत्य बन जाता है। यह संसार का 
नियम है कि सफलता के साथ अन्याय और असत्य का कलंक भी घुल जाता है। 
कृष्ण सत्य की परिभाषा देते हुए कहते हैं--“सत्य वही है जिसे लोक स्वीकार करें 
और जो इस लोक को बना लेता है वही उस लोक को भी बना पातः है।” 


इस नाटक का दूसरा उद्ृंश्य है विश्व में आाणव शक्तियों के संघर्ष से उत्पन्न 
परिस्थिति और उसमें मुक्ति का उपाय दिखाना | महाभारत-युद्ध के श्रठारहवें दिन 
अश्वत्थामा ओर अजु न में-घोर युद्ध हो रहा है । दोनों के ब्रह्मास्त्र प्रयोग से अग्नि 
की वर्षा हो रही है। कृपाचायं इसके दुष्परिणाम का अनुमान लगाते हुए कहते हैं:--- 
“दो दण्ड में दिशायें ग्रग्नि-ज्वाला से भर जायेंगी । शत्र्‌ -मित्र, चर-अचर सब एक 
: साथ भस्म होंगे। फिर संवर्तक मेघ वरसेंगे और सृष्टि का लोप हो जायगा ।” सृष्टि 
को इस भीषण स्थिति से बचाने के लिए व्यास आविभूत होते हैं तथा नेपथ्य से यह 
ध्वनि सुनाई पड़ती है :-- “सुष्टि रक्षा का मार्ग जब तक न मिले दोनों शस्त्र मेरी 
तपस्या का संहार करें ।” इसी अवसर पर नारद भी अवतरित होते हैं और अदव- 
त्थामा से ब्रह्मास्त्र समेटने का अनुरोध करते हैं । नारद और व्यास के प्रत्युत्तर में 
अश्वत्थामा कहते हैं :--- “मुझे कलंक़ लग रहा है तात ! ” इसपर व्यास :-- ' (विधाता 
को भी कलंक लगा है। जहाँ यश्ष है पुत्र ! जहाँ प्रताप है, सब कहीं कलंक है । 
तुम्हारे कलंक भी मेरे भोग बनेंगे ।” ५ ३८ _>»< व्यास जी वरदान देते हैं कि 
_ “अश्वत्थामा तुम चिरंजीवी रहोगे' | श्रन्त में अ्र्वत्थामा पुन: कहता है:--- “काल के 
आधीन इस जगत्‌ में जय-पराजय का श्रादिकारण मनुष्य नहीं है विजय में हर्ष श्रौर 
'पराजय में शोक दोनों का कारण श्रज्ञात है। काल भगवान के संकेत पर हमारे 
कर्म चलते हैं, हमारी कामनाएँ चलती हैं ।” 


तात्पयं यह है कि विश्व के वातावरण में मेघ के समान उमड़ने वाले झआाण- 
विक युद्ध के बादलों को छिन्न-भिन्‍त करने का एक मात्र साधन व्यास जैसे तपस्वी 
का पुजीभूत तप ही हो सकता है । अ्रन्यथा काल-पुरुष के भूकुटि विलास से कितने ही 
: अह्यास्त्र (भ्रणुबम ) छूटते रहेंगे ओर सृष्टि का संहार होता रहेगा । 


नाट्यकार वर्षों से यह प्रयास करते चले आ रहे हैं कि पुराणों की कथाझओं में 
जिन अलोकिक तत्त्वों के कारण आधुनिक बुद्धिवादी समाज आस्था नहीं रखता, उनका 
कोई बौद्धिक हल निकाला जाय और उन्हें तकं की कसौटी पर खरा सिद्ध किया 
“ जाय | पुराणों में ऋृष्ण-जन्म के समय अनायास प्रहरियों का सो जाना, वसुदेव देवकी 
का बेड़ी मुक्त हो जाना, अथाह यमुना में कमर भर जल का रह जाता, आदि ऐसे 
: अतिमानवीय तत्त्व हैं जिन पर आज की विद्वन्मण्डली सहसा विश्वास नहीं कर सकती । 
आलोच्यकाल में डॉ० प्रेमनारायण ठण्डन ने “कृष्ण-जत्म” नाटक में उक्त अविश्वसनीय 
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घटनाग्रों का बुद्धि-संगत हल निकाला है। उनकी यह उपस्थापना है कि कंस के 
अ्रत्याचारों से दुखी होकर मथुरा के गोपों ने उपनंद की अध्यक्षता में एक ऐसा संगठन 
स्थापित किया जिससे कृष्ण-जन्म की राज्रि में प्रहरियों को मद्यपान के द्वारा वेहोश 
कर दिया गया था श्र वसुददेव की बेड़ियाँ काट दीव्गई थीं। यमुना पार जाने की 
सुब्यवस्था कर दी गई थी । कंस भी रात्रिवेला में नृत्य और मद में मदमस्त कर दिया 
गथा था । श्रतः उसे भी $#ष्ण-जन्म का समय विस्मृत हो जाता है। जिन प्रहरियों को 
उसने पहरे के लिये नियुक्त किया था वे भी मद्यपान से वसुदेव के कारागृह से 
निकलने का अनुमान तक न कर सके । इस प्रकार इस पौराणिक नाटक को वुद्धि- 
वादियों के लिये भी विश्वसनीय बनाने का प्रयास किया गया है जो किसी सीमा तक 
सफल भी जान पड़ता है । 


पौराणिक गीति नादय-- 


पौराणिक नाटकों को सबसे बलवती धारा गीतिनाटू्यों में दिखाई पड़ती 
है । आ्रालोच्यकाल में दो सर्व समर्थ कवियों की लेखनी से दो गीति वाट्यों की सृष्टि 
हुई है । मेथिलीशरण गुप्त ने “लीला” नामक गीति नाट्य की रचना की और राम- 
धारी (िह दिनकर ने “उर्वशी” की । | 


“लीला” को रचना आज से ४० वर्ष पूर्व हुई थी। किन्तु उसका प्रकाशन 
ञब हुआ है। इसमें रामायण को कथा रामावतार की आशा से लेकर सीता-राम- 
- विवाह-समारोह तक सम्मिलित है । राम के बाल सखाओं और सीता की सखियों का 
हास्य-विनोद, क्रीड़ा-कोतृहल नए ढंग से दिखाने का प्रयास किया गया है | संवाद 
कहीं भी गद्य में नहीं है । कहीं-कहीं छन्‍्द के कुछ चरण एक व्यक्ति बोलता है और 
उसी के दूसरे चरण को दूपरा व्यक्ति जेसे विश्वामित्र--“आश्रम समीप था गये 
राम ।” अराल--'क्या ही साथंक है राम-नाम” इत्यादि। इसमें विविध छन्दों एवं 
गीतों का प्रयोग हुआ है । कविता प्रसाद गुण-सम्पन्न, सरस एवं पठनीय है इसमें 
धीर, वीर, गम्भीर, अराल, कराल, सुगन्धिका और सुलक्षणा पात्र कल्पित हैं । पृथ्वी 
देवी को भी एक पात्र बनाया गया है। 


“दिनकर' का 'उवंशी' नामक गीति नाट्य नाठकीयता की दृष्टि से चाहे रंग- 
मंच पर बहुत सफल न हो किन्तु काव्य की दृष्टि से बड़ी ही प्रौढ़ रचना है। इसका 
प्रथम अंक कालिदास के विक्रमोवेशी के अनुरूप है किन्तु शेष चार अंकों का कथानक 
बिलकुल नवीन है | तृतीय अंक इसमें सबसे भ्रधिक महत्त्व का है, जिसमें शुद्ध कवित्व 
और गहन दार्शनिक वितन का सामंजस्य पाया जाता है। पुरुवा और उवंशी जब 
प्रेम करते-करते समाधि में पहुँच जाते हैं तब उनका प्रेम दैहिक नहीं रह जाता । 
वह देश ओर काल की सीमा से बाहर निकलने का साधन बन जाता है । चतुथथ अंक 


श्द् वाषिकी 


में उबंशी का मातृत्व भी दिखाया गया है | पंचम अंक शुद्ध नाटक की दृष्टि से सफल 
रचना है। उवंशी के विलुप्त होने पर पुरुरवा संन्यास ले लेता है। नाटक की समाप्ति 
संन्यास के साथ कवि को अभीष्ट नहीं श्रतः अंत में दो सती नारियों का संवाद रख 
दिया जाता है । # 


रेडियो रूपक -- 


आलोच्य काल के रेडियों रूपक समारोह में कई नाटक प्रसारित किए गये । 
संभवत: जितने अधिक नाटक आज रेडियो रंगमंच पर श्रभिनीत होते हैं उतने किसी 
भी हिन्दी रंगमच पर न होते होंगे। प्रति सप्ताह उत्तर भारत का प्रत्येक रेडियो 
स्टेशन कोई न कोई हिन्दी नाटक अवश्य प्रसारित करता है । इस प्रकार रेडियो के 
माध्यम से प्रसारित होने वाले नाटकों की संख्या कई शतक तक पहुँच गई है । रेडियो 
रूपक, रेडियो फीचर, गीतिनाट्य, काव्य रूपक, व्यंग्य रूपक आदि विविध प्रकार के 
नाटक रेडियो द्वारा प्रसारित हो रहे हैं । भारतीय एवं विदेशी भाषाग्रों के हिन्दी में 
अनूदित नाटक भी प्रसारित किए जाते हैं । 


रेडियो पर महाकाव्यों का नाटकीय रूप भी प्रस्तुत करने का सफल प्रयास 
- पाया जाता है । विशाल काव्यों, महाकाव्यों, उपन्यासों और संस्कृत के बृहत्‌ नाठकों 
का सक्षिप्तीकरण करके उनकी मूलकथाओं और भावों को नाटकीय रूप देकर जनता 
को उससे अवगत कराने का यह नया मार्ग सराहनीय है। प्राचीन कान में भी इस 
प्रकार की परम्परा थी। हयग्रीव-वध नामक नाटक के अ्रभिनय की चर्चा प्राचीन 
संदर्भ ग्रंथों में मिलती है। यह इस बात का प्रमाण है कि उस काल में महाकाव्यों 
का सारांश नाटक रूप में रखने की परम्परा थी । 


आालोच्य काल में आकाशवाणी दिल्‍ली से भगवतीचरण वर्मा के प्रसिद्ध 
उपन्यास “चित्र लेखा का रेडियो रूपक सफलता के साथ प्रस्तुत किया गया । इसमें 
वित्रलेखा और कुमार गिरि का संवाद बड़ा ही मनोरम एवं नाठकीय था। 


इस समारोह में विष्णु प्रभाकर का “आँसू और अंचल” नामक नाटक आधु- 
निक बेवाहिक समस्याओ्रों के आधार पर निर्मित क्रिया गया। तलाक के विधान से 
लाभ उठाने के उद्देश्य से स्त्रियों में जो आन्दोलन चला है उसका यहाँ विरोध दिखाई 
पड़ता है। पति जब तलाक के लिए तैयार हो जाता है और नवयुवती की सखियाँ 
उसे तलाक के लिये प्रोत्साहित करती हैं तब वह अपने पति से कहती है :-- “मैं इसी 
घर में रहेंगी । तुम्हें तंग करती रहूँगी। मैंने इन बच्चों को पाला है। जाऊँगी तो इन्हें 
साथ लेकर जाऊंगी ।” अंत में पति-पत्नी समभौता कर लेते हैं और शान्तिपूव॑क 
धर में रहने लगते हैं। | 
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किशोर पारिग का अनूदित नाटक “धारा का अंकुर” हमारी पंचवर्षीय 
योजनाग्रों के सुपरिणाम के आधार पर निर्मित है। इसमें भाखरा नांगल तथा देश 
के बड़े-बड़े बाँधों, उनके द्वारा सिंचाई और विद्युत उत्पादन, ट्रैक्टर के द्वारा खेती 
आदि से होने वाले लाभों का दिग्दर्शन कराया गया है । 


सामाजिक नाटक--- 


आलोच्य काल में छोटे-बड़े, सफल-अ्रसफल, रंगमंचीय और पाठ्य अनेक 
सामाजिक नाटक विरचित हुए । जिनका सफल झ्भिनय देखने को मिला उनमें पं० 
सीताराम चतुर्वेदी का “वसन्त” उल्लेखनीय है । यह नाटक काशी और मथुरा में 
सफलतापूर्वक खेला गया । इसमें सम्मिलित परिवार की जटिलताएंँ, बेकारी, घूस- 
खोरी, कार्यालय की बेईमानी, ग्रात्महत्या आदि समस्याग्रों का विकराल रूप दिखलाते 
हुए दृढ़ता, आत्मनिर्भरता, कत्तंव्य-परायणता एवं कुटीर उद्योगों के बल पर उनका 
हल दिखाया गया है। इसमें राजकुमार तथा निमेल दो सगे भाइयों झौर वसन्‍्त, मनोहर 
दो चचेरे भाइयों, एवं निर्मेल के सहपाठी हरगोविन्द और अवारा मित्र बनारसीदास 
के जीवन की फाँकी दिखाई गई है । निर्मल हरगोविन्द के सुझाव से अपना जीवन 
सुधार लेता है। उसकी सहानुभूति से यह परिवार पुनः शान्ति पाता है । 


तेलगू भाषा भाषी रमेश चौधरी दाफिययलि ने नवीन नाटक कोई न 
यराया' इसी वर्ष लिखा है । इस नाटक -में ग्रामीण वातावरण में देश की 
प्रगतिशील परिस्थितियों के अनुकूल ग्रामोद्धार की नवीन योजना बनाने का प्रयास 
पाया जाता है। नाट्यकार इसमें यह प्रमाणित करना चाहता है कि “आर्थिक 
प्रिवर्तत तभी स्थायी महत्त्व के हो सकते हैं, जब उनको अनुकूल सामाजिक वातावरण 
मिलेगा । व्यक्ति का व्यक्तिगत प्रबोध ही कालान्तर में समाज के अनुकूल बातावरण 
का कारक होगा ।” 


नाटक का प्रारम्भ घामिक समस्या के साथ होता है। सीताराम शास्त्री 
सफल कृषक हैं | वे कृषि कार्य को पुजारी और पुरोहितों के धामिक कृत्यों से किसी 
प्रकार हीन नहीं समभते । वे सामाजिक क्षेत्र में भी प्रगतिवादी हैं। नाटक के नायक 
उत्तम राव के इस मत का समर्थन करते हैं “इस देश की आ्राधी बीमारी ठीक हो 
जाये यदि यह कानूत बना दिया जाय कि कोई भी अपनी जाति में शादी नहीं कर 
सकता । उसके बाद न जाति रहेगी न दहेज ।” 


द्वितीय अंक में गाँव की बेकारी को समस्या पर विचार किया गया है । 
वेंकट रत्तनम्‌ इस समस्या को सुलभाने के लिए गन्ने की मिल खोलने का प्रस्ताव 
रखता है किन्तु सीताराम ज्ञास्त्री इसका विरोध करते हैं। उनका मत है “कारखानों 


७ द्ध्‌ (घिकी 


से गाँवों की समस्या सुधर नहीं सकती । आसपास की भूमि बंजर हो जायगी । यदि 
कारखाना खोलना है तो खेती के औजार का खोलो । यदि सुधार करना है तो हमारी 
उपज बढ़ाग्री | सरकार कारखाना खोले | एक व्यक्ति उससे लाभ उठा कर सम्पन्नतर 
क्यों बने ? क 


तृतीय अंक में प्रो० उत्तमराव ब्राह्मणों से बहिष्कृत और ब्राह्मणेतरों से 
तिरस्कृत एक समाज-सुधारक के रूप में हमारे सामने आते हैं। स्वयं ब्राह्मण होते 
हुए भी वे अपनी एक लड़की का विवाह हरिजन से करते हैं और दूपरी का भी 
ब्राह्मगेतर से करने को तैयार हैं। वे न तो लोक सभा और विधान सभा के सदस्य 
बनना चाहते हैं श्लौर न किसी तरह की लोकेषणा उनके मतर में है । इस नाटक का यह 
सर्वोत्तम पात्र है ! 


ऐतिहासिक नाटक-- 


इस वर्ष दो समर्थ नाट्यकारों जगदीशचन्द्र माथुर और हरिक्ृष्ण प्रेमी ने ऋमशः 
“शारदीया” एवं “झ्रान का मान” तामक दो नाटक लिखे । “शारदीया” ऐतिहासिक 
नाटकों में एक नवीन शैली लेकर आया है । यद्यपि इस नॉटक का अभिनय झ्ालोच्य 
काल में बहुत सफल नहीं हुम्मा तथापि नाट्य-कला की दृष्टि से यह उल्लेखनीय कति 
है । इसका संक्षिप्त परिचय इस प्रकार है--- 

महाराष्ट्र के कागल नामक ग्राम में बायजाबाई नामक एक सुन्दरी कन्या का 
विवाह उसकी माता के अनुरोध से नरसिह के साथ तय हो गया था। किन्तु माता 
की मृत्यु के उपरान्त बायजा के पिता सर्जराव घाटगे कन्या की इच्छा के विरुद्ध 
दौलतराव सिंधिया से उसका विवाह करके अपना भाग्योदय चाहते हैं ॥ बायजाबाई 
और नरसिहराव के हृदय एक दूसरे की श्रोर आकर्षित हैं। नरसिंह निजाम और 
मराठों के युद्ध में सेना में सम्मिलित हो जाता है । किन्तु सर्जेराव घाठगे के 
घडयन्त्र से उसे ग्वालियर के कारागार में बन्द कर दिया जाता है। उस कारागृह 
में वह निजामी कलाकारों से सीखी हुई वस्त्र-निर्माण-कला का अभ्यास करता है 
ओर अपनी प्रेयसी के लिए एक सुन्दर साड़ी तैयार करता है। महारानी बायजाबाई 
नरसिहराव के बन्दी-जीवन का समाचार पाकर उसे मुक्त कराने के लिए मुक्ति-पत्र 
लेकर दुग में जाती है तथा नरसिहराव की उंगली की सूराख द्वारा बुनी हुई साड़ी 
देखकर स्तंभित रह जाती है। उन दोनों का वार्तालाप बड़ा ही मनोहारी दिखाई 
पड़ता है । इस नाटक में राजकर्मचारियों की दुरभिसन्धि, निरपराध व्यक्तियों का 
दण्ड-सहन और तत्कालीन राज्य व्यवस्था के भ्रष्टाचार की भाँकी दिखाई देती 
है। हिन्दू मुसलमानों की धार्मिक सहिष्णुता का भी अ्रच्छा आभास मिलता है । 
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ऐतिहासिक कथानक के झ्राधार पर लिखे गये हरिक्ृष्ण 'प्रेमी के नाटक 
'आव का मान” का इतिवृत्त इस प्रकार हैं-- 


मुगल सम्राट औरंगजेब की धा्िक अंसहिष्णुता से क्षुब्ध होकर मारवाड़ 
का वीर दुर्गादास औरंगजेब के विद्रोही पुत्र अकबरू की सहायता करता है । इसमें 
वह सफल भी हो जाता है । परन्तु औरंगजेब की कूटनीति के कारण राजपूत 
ऐन मौके पर उसका साथ छोड़ देते हैं । विवश होकर उसे अपनी श्राण-रक्षा के 
लिए दुर्गाशास की सहायता से ईरान जानता पड़ता है। उसका पुत्र बुलन्द अख्तर 
ओर पुत्री सफीयतुन्निसा दुर्गादास के संरक्षण में मारवाड़ में ही रह जाते हैं । कालगति 
के साथ वे यौवन के प्राद्भण में प्रवेश करते हैं। उधर मारवाड का स्वामी अजीत सिह 
भी युवावस्था में भरा जाता है। परिणामस्वरूप अ्जीतसित और सफीयतुन्तिसा एक 
दूसरे की ओर आआाक्ृष्ट होते हैं। श्रौरंगजेब की वृुद्धावस्था जब उसके दर्प एवं क्रोध 
के दंश को कुचल देती है तब उप्तके हृदय में वात्सल्य का स्रोत प्रवाहित होता है । 
उसे भय है कि यदि यौवनावेग के कारण शाहजादी अजीतसिह के प्रणय से श्राबद्ध 
हो गई तो मुगल खानदान की मान-मर्यादा को गहरा आघात लगेगा। अतः वह 
किसी भी मूल्य पर शाहजादी सफीयतुन्निसा को पाने के लिए तैयार है | इसके लिए 
है दुगदास के पास मंत्री का सन्देश भेजता है। उसे घन एवं जागीर का प्रलोमन देता 
है।न मानने. पर सृत्यु का भय भी दिखाता है परन्तु उस वीर पर इन सबका कोई 
असर नहीं पड़ता | अंत में गृह-कलह और शाहजादी के जीवन को भभिज्ञाप होने से 
बचाकर वह अ्रजीतसिह के क्रोध का भाजन बनकर भी सफीयतुन्निसा को औरंगजेब 
के पास भेज देता है।॥. 


आलोच्य काल का अच्तिम ऐतिहासिक नाटक समर सरकार कृत “जनगण 
अधितायक! ४ जो दिसम्बर सन्‌ ६१ में प्रकाशित हुआ्ला। इस नाटक में सुभाषचन्द्र 
बोस का हिटलर, गोयरिन. गोबैल्स, जनरल रोमेल, तोजो आदि के साथ भारत की 
स्वतन्त्रता का परामश दिखाया गया है। तृतीय दृश्य में सिंगापुर में सुभाषचन्द्र का 
पदापंण और आ्राजाद हिंद सेना का निर्माण प्रदर्शित किया गया है | अंग्रेजी सेना के 
परित्यक्त कंप्टेन शाहनवाज, लेफ्टिनेन्ट ढिललन, श्री मेनन और रास बिहारी का 
वार्तालाप चोथे दृश्य में दिखाया गया है । पाँचवें दृश्य में सिंगापुर के हवाई श्रड़डे पर 
रास बिहारी, श्री मेनन, कर्नल ए० सीं० चटर्जी, कर्नल जगन्नाथ राव भोंसले 
लोकनाथन, कुमारी लक्ष्मी, मीरा आदि सुभाषचन्द्र बोस के हवाई जहाज की प्रतीक्षा 
कर रहे हैं । वहीं आजाद हिंद सेना के निर्माण के विषय में बातें होती हैं । नेता जी 
के इस प्रभावशाली भाषण के बाद कि, “जब अंग्रेज और उनके मित्र सर्वदा के लिए 
भारत, का परित्याग करदें तभी भारतवर्ष श्रपनी स्वाधीनता अ्रजित कर सकेगा । 
हम लोग रक्‍त-दान करके भी स्वाधीनता प्राप्त करेंगे । भारत के भीतर और बाहर 
अपनी सारी शक्ति बटोर कर हम संग्राम करेंगे । हमारे पैर नहीं लड़खड़ायेंगे, तभी हम 
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लक्ष्य तक पहुँच सकेंगे ।/---नेता जी, शाहनवाज भ्रौर रासबिहारी जापानियों से सतक 
रहने के लिए परामश करते है। नेता जी “दिल्ली चलो, दिल्‍ली चलो और चलो 
दिल्‍ली, चलो दिलल्‍्ली--जयहिद” के साथ सभा समाप्त करते हुए सबको प्रोत्साहन 
देते है। दूसरा भ्रक यही समाप्त होता है। 


तीसरे श्रक मे इम्फाल, कोहिमा श्र अ्राकान में होने वाले युद्धों का 
विवरण मिलता है। नेता जी अपने साथियो को कोहिमा, इम्फाल और चटगाँव 
पर झ्राक्रमण करने का परामश देते है । जापानी राजदूत नेता जी से मिलना चाहता 
है कितु वे कई कारणों से मिलना श्रस्वीकार कर देते है। जापानी शक्ति श्रौर 
जयहि द सेना मे मनोमालि य हो जाता है । नेता जी को यह सुनकर प्रसन्नता 
होती है कि कालादान और इम्फाल क्षेत्र मे अग्रेजो के अधीन भारतीय सेना के 
अनेक सैनिक हमारे झ्राह्ात को सुनकर हमारे साथ मिल गये है। इस युद्ध मे 
स्त्रियो की सेना श्रदभुत काय कर रही है। महिलाश्ो का एक दल तिरगा ध्वज 
ग्रागे करके समवेत स्वर मे यह गाना गाते हुए माच करता दिखाई पडता है “कदम 
कदम बढाये जा, खुशी के गीत गाये जा ।” इत्यादि । 


तीसरे श्रक के ततीय दृश्य में नेताजी भारत और बर्मा की सीमा के कैम्प- 
श्रस्पताल में श्राहत सैनिको की शुश्रूषा करते दिखाई पडते है और एक रोगी को 
भ्रपना रक्‍्त-दान देकर उसकी प्राण रक्षा करते है । 


चोथे भ्रक भे जापानियो की हार और आ्राजाद हि द सेना का नैराश्य दिखाया 
गया है । रगून के हवाई अडडे पर २४ अप्रैल सन १६९४५ को तिरगा भडा लहरा 
रहा है श्रौर नेताजी बेकाक जाने की तेयारी कर रहे है। जाने के पूव वे भासी की 
रानी रेजीमेण्ट की सभी महिलाग्रो, शिशुओं, वृद्धो एवं नारियो की समुचित व्यवस्था 
कर देते है। नेताजी हवाई जहाज से रुझफो बेकाक से युद्ध सचालन का भ्राश्वासन 
देते हुए प्रस्थान करते है। यही "एटक समाप्त होता है। 


इस नाठक का उद्ं ब्य भारतीयों मे देश रक्षाथ नेताजी की तरह त्याग क" 
भावना उत्पन्न करना है। कला की दृष्टि यह नाटक सामा य कोटि का है । 


धामिक नाटक--- 


नाट्य साहित्य को इस वष की सबसे बडी उपलब्धि है, “गोविन्द हुलास 
नाठक!। आद्योपात ब्रज भाषा मे विरचित गौडोय' सम्प्रदाय के भक्ति रस पर 
अवलम्बित इस नाटक का रचना काल और रचयिता दोनो के विषय मे श्रभी सन्देह 
हैं। यह रचना कृष्ण-सरोवर के महात्मा कृष्णदास की कृपा से बडौदा विश्वविद्यालय 
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के हिंदी अध्यक्ष डा० कुंवर च॒ द्रप्रकाश को प्राप्त हुई और इसका प्रकाशन बडौदा 
विश्वविद्यालय के तत्त्वावधान मे हुआ्ना । यह नाटक सात श्रको में समाप्त है। भ्रको 
के नाम 'विदग्ध माधव” (रूपगोस्वामीकृत) के श्रकों के नाम से इस प्रकार साम्य 
रखते है । 


विदग्धमाधव नाटक “+ गोविन्द हुलास नाटक 

वेणुनाद विलासोनास प्रथमो5डू --- बेनुनाद बिलास नाम प्रथम श्रक 
मनन्‍्मथ लेखों नाम ह्वितीयोडडू -- कामलेषा नाम द्वितीयो श्रक 

राधा सगोनाम तृतीयोडडू -- राधा सगमो नाम तृद्ीय शअ्रक 
बेणुहरणो नाम चतुर्थोडडू -- वेण हरन हरनो नाम चतुर्थो अक 
राधा प्रसादनो नाम पचसो5ड्धू -- राधा प्रसादनो नाम पचमसों श्रक 
शरहिहारो नाम षष्टोडड्ू -+ सरद विहार षष्टमो अक 

गोरी विहारो नाम सप्तमोषडडू -- गोरी तिथ विहारो नाम सप्तमों श्रक 


इस नाटक के रचयिता के सम्बंध में विचार करते हुए प्रो० कुवर च॒द्ग 
प्रकाश इस निष्कष पर पहुँचे है कि यह रचना या तो रूपगोस्वामीकृत हो सकती है 
अथवा जीवगोस्वामी कृत । यद्यपि यह सहसा विश्वास नही होता कि सस्क्ृत के 
प्रकाड पण्डित उक्त दोनो गोस्वामी जिनकी ब्रजभाषा की ऐसी पुष्ट रचनाये झ्रभी 
तक प्रकाश मे नही आई हे, इनके रचयिता हो सकते है। किन्तु श्रगरच द नाहटा 
कई हस्तलिखित प्रतियो के आधार पर इस निष्कष पर पहुँचते है कि वृदावन मे 
निवास करने के कारण अवश्य ही उहोने ब्रजभाषा मे रचनाये की होगी। गोबिंद 
हुलास नाटक' मे न तो कही रचना काल का सकेत है न॒ कही रचथयिता का ही स्पष्ट 
उल्लेख । पुस्तक के सम्पादक प्रो० श्री चद्ग प्रकाश जी ने विविध प्रमाणो के द्वारा यह 
सिद्ध कर दिया है कि विदग्ध माधव नामक सस्कृत नाटक के रचयिता “स्वय रूप 
गोस्वामी ही गोविन्द हुलास नाटक, के प्रणेता हो सकते है। सस्कृत मे मधुर रस की 
जो नाटकीय व्याख्या उ होने “विदग्धमाधव” नाटक के माध्यम से प्रस्तुत की उसी 
के लिए गोविंद हुलास नाटक' में उहोने ब्रजभाषा का प्रयोग किया । 


वण्य-विषय--प्रथम अ्रक मे श्री कृष्ण नाम-महिमा, वात्सल्यवणन, वेशु वादन, 
राधाकृष्ण के पूवराग की परीक्षा, सखियो के साथ राधा का वन मे प्रवेश और 
मुरली-ध्वनि से प्रानन्द वेदना का अ्रनुभव मिलता है। दूसरे श्रक मे पुणमासी और 
मुखरा के वार्तालाप मे राधा का पृवराग, ललिता के मुख से कष्ण की उदासीनता 
जानकर राधा का मूच्छित होना, ।विशाषा का उनके (राधा के) कान मे कृष्ण का 
नाम सुना कर चेतना लाभ कराना, राधा का कालीयदह में जाकर शरीरत्याग के 
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लिए कृत-संकल्प होता । मरण के लिए उद्यत राधा को कृष्ण का दर्शत देना, राधा 
कुंष्ण के मिलन में जटिला का . प्रन्तराय उपस्थित करना दिखाया गया है। तीसरे 
अंक में राधा कृष्ण का मिलन होता है किन्तु चौथे अंक में आप्त्याशा और गर्भ सन्धि 
पाई जाती है । इस अद्धू में चन्द्रावली के निकुज में जाकर श्री कृष्ण राधा-राधा 
पुकारते हैं जिसे सुनकर चन्द्रावली असूया से भर जाती है और पद्मा को साथ लेकर 
रुष्ट हो चली जाती है। इस भ्रद्धू में राधा और चन्द्रावली दोनों का कृष्ण के प्रति 
प्रेप दर्शाया गया है तथा कई रसमयी नाटकीय स्थितियों का सन्निवेश पाया जाता 
है। इस ग्रद्धू के श्रन्त में राधा कृष्ण पर शअत्यन्त रुप्ट हो जाती है। पाँचवें अंक में 
राधा को नानन्‍्दीमुखी से यह ज्ञात होता है कि श्री कृष्ण उनके विरह में अत्यन्त व्याकुल 
हैं। पूर्णामासी की प्रेरणा से राधा अ्भिसार करती हैं। किन्तु जटिला को भाग्नेयी 
'सारंगी उन्हें कृष्ण के पास जाते देख लेती है और जटिला को सूचना देती है तथा 
जटिला ऋ्रुद्ध होकर राधां को लौटा ले जाती है। इधर श्री कृष्ण भी मधुमंगल के 
साथ गोकुल को प्रस्थान करते हैं । छठे अंक में चन्द्रावली और राधिका की सखियाँ 
इन दोनों की श्रेष्ठता के विषय में विवाद करती हैं। श्री. कष्ण वृन्दावन में मुरली- 
बादन करते हैं। श्री राधा उन्हें देख करके केशरकु ज में छिप जाती हैं। श्री ऋष्ण विरह 
व्याकुल हो कदम्ब और अशोक आदि वक्षों से राधा का पता पूछते हैं। अंत में दोनों 
की संयोग लीला घटित होती है। नेपथ्य में मधुमंगल के मुख से जटिला शब्द सुन 
कर राधा अपनी दोनों सखियों के साथ भाग जाती हैं और श्री कृष्ण भी अपने दोनों 
सखाओ्ों-के बीच चले जाते हैं। सातवें अंक में राधा और कृष्ण के गुप्त प्रेम का अप- 
वाद चारों और फैल जाता है। कृष्ण स्वयं गौरीतीर्थ चले जाते हैं तथा वृन्दा से 
अनुरोध करते हैं कि वह राधा को उसो स्थान पर ले श्रावें। राधा के पहुँचने के पूर्व 
ही चन्द्रावली अपनी सखी पद्मा और हाव्या के साथ पहुँच जाती है । दोनों पक्षों में . 
विवाद उठ खड़ा होता है ।. इसी समय चन्द्राव नी की सास कराला पहुँच कर श्री 
क्रृष्ण को कटुवचन सुनाती हुई लौट जाती है। किन्तु श्री कृष्ण के मुख से प्यारी, 

न्द्रा का नाम सुन कर राधा फिर मान करती हैं ओर गौरी गृह में जाकर निकुज 
विद्या का पूजन करती हैं । यहाँ गोरी मच्दिर में छदमवेषी श्री कृष्ण ही निकुज 
विद्या बने हुए हैं। जटिला भी यह देखकर प्रसन्‍न होती है । इसी अवसर पर पूर्ण मासी 
आती है और श्री राधामाधव के नित्य संयोगशाली रूप की अभ्यचना करती है। 


इस नाटक से हिन्दी नाट्य संसार की एक उजड़ी हुई बस्ती का अनुसंधान हो 
जाता है । गौड़ीय संप्रदाय का यह सर्वश्रेष्ठ नाटक नाटक के इतिहास की टूटी हुई 
कड़ी को जोड़ने वाला सिद्ध हो रहा है। रूपगोस्वामी की नाटक चन्द्रिका के नाटकीय 
सिद्धांस्तों का सफल प्रयोग इस नाटक में पाया जाता है। माधुयें भक्ति का दिव्य 
टंकीय रूप इंस नाटक. में फल्कता है । 
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रुस---इस नाटक में भक्ति रस के जश्ञान्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य और मधुर 
नामक पाँचों मुख्य भेद उपलब्ध हैं। इसमें मधुर रस ही अंगी रस है तथा अन्य रस अंग 
रूप हैं | इसमें मधुरा रति के तीन भेद साधारणी, समजसा और समर्था में समर्था रति 
का ही विशद स्वरूप भलकता है। समर्था रति ही सर्वश्रेष्ठ मानी जाती है क्योंकि इसमें 
उपासक भगवान कृष्ण की प्रसन्‍तता के लिए उपासक बनता है । उस प्रेम में स्वार्थ की 
कहीं गन्ध भी नहीं होती । यही रतिभाव राघाभाव अथवा महाभाव कहलाता है । रूप- 
गोस्वामी ने रति और महाभाव का अन्तर इस प्रकार स्पष्ट किया है, “विध्न द्वारा 
अप्रतिहत रति को प्रेम कहते हैं और वही वद्धिक्रम से स्नेह, मात, प्रणय, राग, अनु- 
राग और भाव का रूप ग्रहण कर लेती है । इसी भाव का परमोत्कृष्ट रूप महाभमाव 
है। इस नाठक में इसी महाभाव की व्याख्या अर्थात्‌ प्रेम की सात स्थितियों का 
विकासक्रम सात अंकों में दिखाया गया है । 


अनुदित नाटक -- 


ग्रालोच्यकाल में विभिन्‍न भाषाग्रों के उत्तमोत्तम नाटक भी रंगमंच पर 
खेलने एवं विद्वदगोष्ठी में पढ़ने के लिए अनूदित हुए । रवीन्द्र जयन्ती के विश्व-व्यापी 
आन्दोलन का एक सुपरिणाम यह हुआ कि उनके प्राय: सभी नाटक मुख्यतः 'डाकघर', 
“रक्त करवी', मुक्ति का रहस्य, 'विसजंन', राजारानी' अनेक हिन्दी रंगमंचों पर 
अभितीत हुए । नृत्य और गीत पर आाधुत इनके अमिनीत नाटकों का हिन्दी 
नाट्य संसार पर बड़ा स्वस्थ प्रभवि पड़ा । रवीन्द्रनाथ का मानवतावाद, नाट्यकला 
के माध्यम से हिन्दी भाषा-भाषी जनता के हृदयों पर एक नया प्रभाव लेकर आया । 
“इनके नाटकों में काव्यकला, नाट्यकला और संगीत कला का अदभुत मिश्रण हिन्दी- 
'नाट्यकारों को नये पथ का निर्देश करता है। हिन्दी नाठकों में उक्त तोनों कलाग्रों 
'का समन्वित रूप प्रसाद के उपरान्त विरल ही दिखाई पड़ता है। आशा है कि 
रवीन्द्र की नाट्यशेली से प्रभावित होकर हिन्दी में ऐसे नाट्यकार उत्पन्न होंगे जो 
काव्य, नाटक और संगीत की त्रिवेणी में नाट्य प्रेमियों को अवगाहन कराकर उनके 
मनोरंजन के साथ-साथ रुचि-परिष्करण भी कर सकेंगे । 


हिन्दी में बंगला के अ्रतिरिक्त मराठी, तामिल, पंजाबी के भी नाटक 
अनूदित हुए । बंगला की कहानियों का नाटकीय रूप भी प्रस्तुत किया गया ॥ 
जबलपुर के बंगाली-क्लब में 'काबुली वाला” नामक प्रसिद्ध कहानी को नांटक के रूप 
में सफलतापूर्वक शहीद स्मारक के उत्सव पर खेला गया। मराठी के प्रसिद्ध नाटक- 
कार मामा साहब के मराठी नाटक का अनुवाद “वर का बाप” दहेज प्रथा को 
एक सामाजिक अभिजश्ञाप के रूप में प्रदर्शित करता है। जबलपुर के महाराष्ट्र 
साहित्य संघ ने इसका अभिनय किया । श्री बाल कोल्हाटकर के प्रसिद्ध नाटक 
£दुरिताँचे तिमिरं जाश्रो” का हिन्दी अनुवाद “दुष्टों का श्रन्धकार दूर हो” महाराष्ट्र 


श्द्द वाबिको 


नाट्य-समाज द्वारा प्रस्तुत किया गया । इस नांटक में पुजारी अप्पा साहब और 
उनके परिवार की जीवन-घटना दिखलाई गई है। गाँव के मन्दिर की छाया में 
शान्तिपुवक बसने वाला यह परिवार नगर के एक अपराधी एवं पापी व्यक्ति पंत के 
द्वारा जो पुजारी की पुत्री से विवाह का षड़यत्र रचता है, किस प्रकार विश्वब्ध 
हो उठता है, इसी की फाँकी इसमें दिखलाई गई है । श्रीमती स्वामीनाथन के 
तामिल नाटक का हिन्दी अनुवाद “नौकर की तलाश” नाम से जीवन कला-मंडल 
जबलपुर के द्वारा अभिनीत हुआ । इसमें एक कम्पनी के मैनेजर श्री कनगसा 
अपनी टाइपिस्ट चन्द्रा से विवाह करता चाहते हैं । कम्पनी के कई श्रन्य अधिकारी 
भी कुमारी चन्द्रा से प्रेम करने लगते हैं । किन्तु वह सबको मूर्ख बनाती है और अंत 
में इस रहस्य का उद्घाटन होता है कि कुमारी चन्द्रा का वास्तविक नाम कुमारी 
सुशीला 8. 8०, है और वह॒कंत्नी के आाचारहीन कमंचारियों के गुप्त रहस्यों का 
उद्घाटन करने के लिए टाइपिस्ट के रूप में नियुक्त की गई थी । नाटक के अंत में 
मेनेजर श्रं' कनगसा को पदच्युत कर दिया जाता है और कुमारी सुशीला का विवाह 
सोना चलम नामक चपरासी से जो वास्तव में कंपनी के एक स्वामी राम स्वामी 
का संबंधी है, हो जाता हैं। परितोष गार्गी के पंजाबी नाटक का हिन्दी अनुवाद 
छलावा नाम से प्रकाशित हुआझ्आ जिसका अभिनय दिल्‍ली के,रंगमंचों पर सफलतापूर्वकः 
हुआ हैं । बलवन्त गार्गी के पंजाबी नाटक भी हिन्दी में रूपांतरित हुए । 


विदेशी भाषाओं के कई नाटक इस वर्ष हिन्दी में अनूदित हुए । शेक्सपियर 
के अधिकां 4 नाटकों का गीत रहित अनुवाद रांगेय राघव ने प्रस्तुत किया । इनमें 
अ्मुख हैँ---/बारहवीं रात” (पछथाफ्र ां200) , “एक सपता” (& शांतडप्र्तए 
जि8008 77०870), “सम्राट लियर” (7058 ,९०७०७), “तिल का ताड़” (0 घ० 
3प0 200०0 ४०४श्ट ), तूफान (७०४7७९४॥), “परिवतेन” (ग'छाणांगहु ० ६86 
5076७ ) “निष्फल प्रेम” (],0 ए०४ ॥,0000फ४ 7,080) “भूल भुजैया” ( (०78०१ 
्ण 77078) । बर्नार्ड शा के नाटक दि डाक्टर्स डाइलेमा' (प४७ ॥00%0768 
4/]07779) और दि डेविल्स डिसाइपिल (७० 7060/8 7/5०9॥०) का हिन्दी 
रूपाँतर 'डाक्टर की उलझन तथा शैतान! नाम से हुआ । आलिवर गोल्ड स्मिथ 
के दो नाटकों दि गुड नेचर्ड मेन! तथा 'शी स्टुप्स हु काँकर (89० 800008 ६०. 
00०0५०००) के अनुवाद, 'सज्जनता की विजय' और 'दुलहिन की जीत' नाम से 
किया गया । सज्जनता की विजय” नाटक का नायक हनीउड सर विलियम का 
गोद लिया हुआ भतीजा है जिसमें परोपकार की भावना कूट-कूट कर भरी है । उसकी 
सरलता और सज्जनता से लाभ उठाकर उसके कपटी मित्र उससे स्वार्थ सिद्ध 
करते रहते हैं। हनीउड के पड़ोसी की कन्या कुमारी रिचलैण्ड का हनी उड से 
स्वाभाविक प्रम है। दोनों एक दूसरे से ग्राकषित हैं । किन्तु मिस्टर क्रोकर 
अपनी परिपोषिता कुमारी रिचलैण्ड का व्याह अपने पुत्र लेवन ठाइन से करना. 
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चाहते हैं । लेवन टाइन का प्रेम आलीविया नामक कुमारी से है। दोनों भाग कर 
स्काट लैण्ड में शादी करने की तैयारी करते हैं । कहानी विभिन्‍न मोड़ लेती हुईं 
अन्त में हनीउड और रिचलैण्ड के परिणय के साथ समाप्त होती है और सर 
विलियम की यह शिक्षा “जो अपनी इज्जत आप नहीं करता उसकी दुनियाँ में कोई 
नहीं करता । जो सिर्फ दूसरों की तारीफ पर आ्राशा लगाये रहता है उसका सुख 
और उसकी खुशी अपने अधिकार में न रह कर दुतियाँ के अधिकार में रहती है । 
सभी नवयुवकों के लिए ग्राद्य है । 


गोल्डमिस्थ के दूसरे नाटक दुलहिन की जीत' की मूल कथा कुमारी हा केसिल 
और मार्लो के जीवन से संबंध रखती है और प्रासंगिक कथा कुमारी नेवील और हेस्टि॥ 
के प्रेम संबंध से । टोती नामक एक शैतान व्यवित, कुमारी हार्ड केसिल से, जिसे वह 
भूल से नौकरानी समझ रहा था, विवाह कर लेता है । कुमारी हा केसिल नौकरानी 
के वेश में भी अपने प्रेमी का हृदय जीत लेती है । इस नाटक में सीघे-सादे घरेलू 
जीवन की कथा नाटकीय ढंग से दिखाई गई है। इसमें विनोद-हास्य और व्यंग्य का 
मिश्रित रूप पाया जाता है। यह अंग्रेजी साहित्य के उत्तम नाटकों में परिगणित 


होता है। 


संरक्ृत के नाटकों का हिन्दी रूपान्तर एक नयी शैली लेकर आा रहा है। 
श्री राधाकृष्ण ने 'अभिज्ञान शाकुन्तल” को हिन्दी रंगमंच के लिए अभिनेय रूप में. 
रूपान्तरित किया है । रेडियो पर प्राचीन संस्कृत नाटकों के ऐसे रूपान्तर प्रसारित 
किए जा रहे हैं जिनसे सामान्य जनता सहज ही रसास्वादन कर सके । इन ख्पान्तरों: 
में मूल घटनाओ्रों का ही शव खलाबद्ध रूप उपस्थित किया जाता है। रंगमंच पर 
प्रभाव डालने वाली कथाग्रों का विशद रूप जनता के सामने प्रस्तुत करना ही नादुय- 
कारों का मूल उद्देश्य रहता है । संस्कृत नाट्यकारों के काव्यगत चमत्कारों को 
उपेक्षा पाई जाती है। 


इस आलोच्य काल में संस्कृत के प्रमुख नाट्यकारों, भास, कालिदास, हषे, 
भवभूति आदि की प्रमुख रचनाग्रों के हिन्दी रूपान्तर रंगमंचों पर खेले गये और 
रेडियो से प्रसारित हुए। 


लोक नादय-- 


स्वतन्त्रता के उपरान्त महत्ता और प्रचार की दृष्टि से सबसे अ्रधिक विकास 
लोक नाटकों का हुआ है। राष्ट्रपति-मवन तथा राज्यपालों के राजमहलों में लोक 
गीतों और लोक नाटयों का समादर होने से जनता के मन में इस नाट्य कला की: 
ओर भी रुचि बढ़ गई है । सामान्य ग्रामीण जनता से लेकर संस॒द्‌ के मंत्रिमण्डल तक 


श्छ . बाबिकोी 


लोक नाटयों को देखने के लिए उत्सुक हो उठे हैं॥ आालोच्य काल में दिल्ली 
शाजधानी में स्थान-स्थान पर रामलीला, यक्षगान, कुचपुड़ी, भवाई यात्रा, भगत, 
टंकी आ्रादि लोक नादयों का प्रदर्शन हुआ । श्राल इण्डिया रेडियो के प्रयास से 
देश के सुयोग्य अभिनेताओं ने इसमें भाग लिया। राजनीतिक, सामाजिक, धामिक, 
फौराणिक इतिवृत्त के आधार पर अंपनी-अभ्रपनी शैलियों में ये नाटक अभिनीत हुए। 


ग्राम-विकास के कार्यक्रत्ता इन लोक नाट्य शैलियों में अपनी विकास- 
योजनाम्रों को सफल बचाने का यत्न ऋरते रहते हैं। इस प्रकार योग्य कार्यकर्त्ताशओ्रों 
और अभिनेताग्रों के सहयोग से लोक नादयों का पुनर्जागरण काल उपस्थित हो गया 
है। झ्राधुनिक सामाजिक आवश्यकताग्रों को ध्याव में रख कर नयथे-नय्रे नाटक इस 
नाट्य शैली में लिखे जा रहे हैं। परिवार नियोजन, कृषि की नवीन पद्धति, शिशु 
पालन, ग्रामोद्योग की विकसित पद्धतियों को श्राकर्षक बनाने के लिए सारे देश में 
इस वर्ष भी अनेक नाटकों की रचना और उनका अभिनय हुआ । 


दिल्‍ली में हिन्दुस्तानी-थियेटर के तत्त्वावधान में रामलीला और क्ृष्णलीला 
का अभिनय खुले रगमच पर दीघबकाल तक हुआ । इनसे आबाल वृद्ध वन्चिता 
का मनोरंजन के साथ धर्म-चितन भी हो सका । नृत्य और गीत पर आधृत इन 
नाटकों ने जन-सम्ुदाय का जितना कल्याण किया कदाचित किसी दूसरी नाट्य 
दोली ने न किया होगा । 


हिन्दी-रंगर्मच--- 


गृत्त वर्षों की भाँति इस वर्ष भी दिल्‍ली, कलकत्ता, पटना, बनारस, कानपुर, 
लखनऊ, इलाहाबाद, इन्दौर, ग्वालियर, चंडोगढ़, जयपुर, उदयपुर, जोधपुर, 
जबलपुर, बम्बई ग्रादि बड़े-बड़े नगरों में व्यावसायिक एवं अ्रव्यावसायिक नांटय- 
मण्डलियाँ संगठित रूप से नाटकों का प्रदर्शन करती रहीं । इलाहाबाद का रंगमंच 
'उत्त रोत्तर विकसित हो रहा है | आलोच्यकाल में जबलपुर में सेठ गोविन्द दास के 
प्रयास से प्ररिक्रामी (मूविंग स्टेज) रगमंच निर्मित हुआ है, जिस पर सेठ जी, 
प्रसादजी तथा अन्य नाट्यकारों के नाटक अभिनीत हुए । दिल्ली में अखिल भारतीय 
नाटक प्रतियोगिता खुले रंगमंच पर की गई जिसमें विविध भाषाश्रों के हिन्दी रूपान्तर 
के साथ-साथ बंगला, तेलगू, गुजराती, मराठी आदि भाषाओ्रों के नाटक खेले गये । 
हर्ष का विषय है कि विद्वानों के मतानुसार हिन्दी नाटकों का स्तर किसी से नीचा 
“नहीं रहा । 


दिल्ली में विभिन्‍न नाट्य मण्डलियाँ समय-समय पर हिन्दी के नाटक खेलती 


हही हैं ३ 


रॉ 


हिन्द नाटक : सन्‌ १६६१ रे. 


भारतीय नाट्य संघ, संगीत नाटक अकादमी और आल इण्डिया रेडियो ने 
उच्च कोटि के नाठकों के सृजन एवं प्रदर्शन के लिए इस वर्ष भी विविध गोष्ठियों 
का आ्रायोजन किया । ऐसी गोष्ठियों में सभी भारतीय भाषाओं के साथ-सःथ अंग्रेजी 
नाटकों और उनके भ्रभिनय के सम्बन्ध में भी चर्चा हुई। मार्च ३१ से २ अप्रैल तक 
भारतीय नाट्य संघ के तत्त्वावधान में जो गोष्ठी हुई उसमें भाग लेने वाले व्यक्ति हैं: -- 
मलयालम के थापिल भासी ; कन्नड के नागराज; उड़िया के व्यो मकेश तिपाठी; तमिल 
के जानकी रमण और राजमणि; बँगला के शम्भमित्र, संस्कृत के डा० राघवन और 
भ्राद्यारंगाचार्यं; मराठी के नदकर्णी और जापानी भाषा के यए० ए० औो० ई०। 
हिन्दी नाटकों और उनके अभिनय के सम्बन्ध में डा० लक्ष्मीनारायण लाल, नेमीचन्द्र 
जन और डा० सुरेश अवस्थी ने भाग लिया । उक्त विद्वानों ने अपनी-अपनी भाषा के 
नाटकों की रचना और प्रदर्शन सम्बन्धी समस्यात्रों पर अपने विचार प्रगट किये । 
इस प्रकार हिन्दी का नाट्यकार और समालोचक झ्राज विविध भाषाओं के नाट्य 
साहित्य एवं नादय-प्रदर्शन के सम्पक में आ रहा है | हिन्दी नाट्य-साहित्य की यह 
विशेषता रही है कि इसने अपना वातायन सदा खुला रखा। पारस्परिक विचार- 
विनिमय से नये शिल्प, नये इतिवृत्त की प्रेरणा स्वाभाविक है। आशा है कि हमारा 
नाट्य-साहित्य, हमारी नाटय प्रदर्शन शैली और समीक्षा-पद्धति विश्व के साहित्य में 
उपयुक्त स्थान प्राप्त कर सकेगी । 


उपसंहार-- 


ग्रालोच्य काल में हिन्दी नाट्य धाराओं के विविध रूप स्पष्ट दिखाई पड़ रहे 
हैं । परंपरागत धामिक नाटकों में अमानवीय और अलौकिक तत्त्वों के स्थान पर 
ग्रसम्भावित घटनाओं को तक॑सम्मत और बुड्धिग्राह्म बनाने का प्रयत्न किया गया है। 
कंस वध' और 'अपराजित' नामक नाटकों में इस तथ्य का हम विस्तृत विवेचन कर 
ग्राये हैं। घामिक नाटकों की सबसे वेगवती धारा इस वर्ष नृत्य-गीत पर आधृत राम- 
लीला और क्ृष्ण-लीला के रूप में दिखलाई पड़ी है । स्वतन्त्रता के उपरान्त लोक- 
नृत्यों और लोक-गीतों के साथ-साथ लोक-ताट्यों का इतना अधिक प्रचार हुग्ना है, 
जितना कदाचित्‌ विगत शताब्दी में भी न हुआ होगा । ऐसा होना स्वाभाविक भी 
है । देश जब्र स्वतन्त्र होता है तो उसकी संस्कृति के दबे हुए अंग सहसा उभड़ आते 
हैं । जनतन्त्र के इस युग में जनरुचि का परिष्करण और जनमन रंजन करने वाले 
ये धामिक नाटक नवीन तेजस्विता के साथ गाँवों और नगरों के रंगमंचों पर अ्रपनीः 
छटा दिखाने लगे हैं । 


३७ बा श्की 


राजनी तिक नाटकों में एक नया वातावरण दिखाई पड़ता है | श्राज विश्व के 
राजनीतिक वातावरण में साम्यवादी और समाजवादी नामक मेघ घटायें प्राय: टकरानी 
हुई दिखाई पड़ती हैं और उस संघर्षण से उद्भूत विद्युत्कण अ्रणुबम के रूपों में अ्रग्नि 
ज्वाला बरसाते दिखाई पड़ते हैं । प्रथ्वो! से अंतरिक्ष तक व्याप्त होने वाला यह अरिनि 
स्तम्भ विश्व को विकम्पित बना रहा है । आ्राज का नादयकार इस ज्वाला को 
बुकाने का कोई मार्ग पा नहीं रहा है। इसलिए राजनीतिक नाटकों में प्‌ जीवादी और 
. साम्यवादी प्रवृत्तियों से उत्पन्न विश्व-कलह की माँकी ही देखने को मिलती है, उसके 
परिहार का उपाय दिखाई नहीं पड़ता । हाँ, इतना अवश्य है कि पंचशील का झीना 
आवरण राजनीतिक कलह की भरभझा से छिन्‍न-भिन्‍न हो चुका है| 'पंचमांगी' नामक 
नाटक में हम इसका विस्तार से विवेचन कर शाये हैं । 


आलोच्य काल में ऐतिहासिक नाटकों को धारा सबसे क्षीण दिखाई दे रही 
है । जगदीश चद्ध माथुर का शारदीया' नाटक सन्‌ १६६० के श्रन्त में प्रकाशित हो 
चुका था किन्तु' उसका पठन और अभिनय सन्‌ ६१ में ही देखने को मिला | इस 
लिए अभिनय की दृष्टि से इस नाटक की समीक्षा अ्रभीष्ट होने से उसके वण्यं-विषय 
का विवेचन संक्षेप रूप से किया गया। श्री माथुर नाट्य कला और रंग-मंच दोनों के 
म्मज्ञ हैं। उनका यह नाटक रंगमंच और नाट्यकला दोनों को एक नई दिशा का 
निर्देश कर रहा है। इसका अ्रभिनय यद्यपि सन्‌ ६१ में बहुत सफल नहीं प्रतीत हुआ्ना 
तथापि रंगमंच के विकास और श्रोताओ्रों के रुचिपरिष्कार के साथ इस नाटक की 
अभिनेयता विषयक सफलता शअ्रनिवारय है । 


च्छ््छ 

हिन्दी के सामाजिक नाटक मूलतः विवाह एवं श्रथेसमस्याओं को लेकर 
सामने आये हैं । कतिपय नाट्यकार इस निष्कर्ष पर पहुँच रहे हैं कि जब तक सामा- 
जिक कान्ति नहीं झाती, आशिक क्रान्ति का प्रभाव नगण्य ही रहेगा। श्रमिकों की 
'हीनावस्था का कारण केवल उनकी आर्थिक दुव्यंवस्था ही नहीं अपितु उनकी चरित्र- 
गत हीनता भी है। वेतन और सुविधाओं की वृद्धि के साथ श्रमिक वर्ग अपने जीवन-स्तर 
को ऊंचा करने की भ्रपेक्षा आचारहीनता और दुव्य॑सनों की ओर ही श्रागे बढ़ रहा है । 
अकमंण्यता, आलस्य, मद्यपान आदि दुगुण यदि श्रमिक वर्ग को पराजित कर पाये तो 
देश का बड़ा दुर्भाग्य होगा । नाद्यकारों और अभिनेताओं से देश की पुकार है कि वे 
ऐसे नाटकों का सृजन और अभिनय करें जिससे जनसमुदाय के मन में कत्तंव्य- 
'परायणता ओर सच्चरित्रता के प्रति निष्ठा उत्पन्न हो । 


देश में घूसवोरी, बेकारी, जातीयता, वर्गवाद झ्रादि के रोग कीटाण जिस 
ऋूप में प्लेग की तरह फंल रहे हैं उन्हें देखकर आज का नाट्यकार सिहर उठा है। 


हिन्दी नाटक : सन्‌ १६६१ है९ 


इससे अधिक शोचनीय स्थिति और क्या हो सकती है कि घूसखोरी का विरोध करने 
वाला ईमानदार ग्रधिकारी उन कम्ंचारियों का घणापात्र बनने के कारण नौकरी से 
निकाल दिया जाता है जो वेतन से कहीं श्रधिक धन घूत के द्वारा अजित करके 
'समाज में श्रपनी भूठी मर्यादा स्थापित करने की प्राण-पण से चेष्टा करते हैं। तीन 
दिन तीन घर में इसका संकेत प्रभात के संवाद से स्पष्ट मिलता है जिसका निर्देश 
'हम इस नाटक की विवेचना में कर ग्राये हैं । 


५ हक ६ जट क्‍थ्दद >प्यप तुष्काएा चाय थे 
हिन्दी उपन्याश : १६६१ 
५ बिच 
महेन्द्र चतुबंदी 


अरस्त ने अपने काव्यशास्त्र में कथानक के आयाम के विवेचन में अत्यन्त 
सूक्ष्म आकार तथा वसे ही अतिशय विराट आकार की वस्तुग्रों के अवलोकन में द्रष्टा 
की कठिनाइयों पर प्रकाश डालते हुए लिखा है कि प्रथम का तो 'बिम्ब सवंथा अस्पष्ट 
रह जाता है। और द्वितीय के अवलोकन में दृष्टि उसके समग्र रूप को एकसाथ 
ग्रहण नहीं कर सकती जिसके फलस्वरूप द्रष्टा के मन में उसकी पूर्णाता और एकत्व 
की भावना खण्डित हो जाती है । उक्त वक्‍तव्य का ग्राधार देशगत प्रसार है किन्तु 
कालगत प्रसार के सन्दर्भ में भी वह उतना ही सत्य है। जैसे सुंदर अतीत में घटित 
किसी व्यापार का निर्श्रान्त बोध कठिन होता है, वसे ही अत्यन्त निकटवर्ती व्यापार 
के प्रति भी द्रष्टा का परिप्रेक्ष्य प्रायः सीमित और तत्कालीन प्रतिक्रियात्रों के कारण 
परिबद्ध रहता है। इस दृष्टि से किसी भी साहित्य-विधा का विगत वर्ष का सूल्यांकन 
बड़ी सतकता और अत्यन्त तटस्थ दृष्टि की अ्रपेक्षा करता है । सबसे पहली बाघा 
तो झ्ालोच्य उपन्यासों के चयन की ही है । उपन्यास आज के युग में इतनी लोक-प्रिय 
विधा हो गई है कि प्रकाशित साहित्य में शायद सबसे अधिक संख्या औपन्यासिक 
कृतियों की ही होती है । इन अनेक रचनागझ्रों में से कुछ का चयन कर लेने के दो ही 
आधार हो सकते हैं--एक तो यह कि वे प्रतिनिधि रचनाएं हों; दूसरे यह कि उनमें 
व्यष्टिलिखकों की कलात्मक सिद्धि परिलक्षित होती हो । प्रस्तुत विवेचन में मेरा 
दृष्टिकोण यही रहा है । 


उपन्यास के विरुद्ध अनेक आक्षेपों का उत्तर देते हुए जेन आस्टिन ने एक 
स्थान पर लिखा है, “(इसी साहित्य-रूप के द्वारा) यह सम्भव होता है कि मानव- 
स्वभाव का यह गहनतम ज्ञान, उसके वेविध्य का रोचक और रंजक अंकन'******** 
उत्कृष्ट वरेण्य भाषा में संसार के प्रति सम्प्रेषित किया जा सके ।” 'मानव-स्वभाव का 
यह गहनतम ज्ञान निर्वात स्थिति में उपलब्ध नहीं हो सकता--उसके लिए एक 
पीठिका की आवश्यकता होती है और वह पीठिका है सामाजिक-बैयक्तिक परि- 
स्थितियों को । उपन्यास की सामग्री समप्रतः मिश्वित होती है। उसकी धारा वस्तुतः 
दो तटों के बीच में प्रवाहित होती है---एक तट होता है सामाजिक इतिहास का और 
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दूसरा अमृत दशन श्रथवा प्रगीति काव्य का। प्रथम तट वस्तुपरकता का है और 
द्वितीय आत्मपरकता का । इन दोनो तत्त्वो के सुष्ठु समवय में ही उपन्यासकार कीं 
सिद्धि है--बहिरग और अन्तरग तत्व, बहिमु खी शौर अ्र-तमु खी प्रवत्ति के सामजस्य 
के बिना उपयास की गति नही । 


अब यदि हम इस स्थापना के श्रालोक मे १६९६१ की औप यासिक कृतियों पर 
दृष्टिपात करे तो परिणाम बहुत स तोषजनक नही निकलेगा । इस वष एक भी ऐसा 
उप यास नही लिखा गया जिसमे श्र तरग और बहिरग जीवन की कोई समावत 
व्याख्या प्रस्तुत हुई हो । यही नही ऐसा भी कोई उल्लेखनीय उपयास नही जो या तो 
मनोवेज्ञानिक तत्त्वों की अ्रचक पकड के बल पर श्र तरग मानव के किसी पक्ष का 
उदघाटन करता हो या हमारे आज के बाह्य जीवन की टूटती बदलती वाराग्रो को ही 
प्रभावात्मकता के साथ समेट पाता हो। इस दृष्टि से १६६० का वष श्रपेक्षाकृत अ्रधिक 
समृद्ध था और अपनी कतिपय रचनाश्रो के कारण स्मरणीय भी । 


इस वष जो तथ्य सबसे पहले हमारा ध्यान श्राकषित करता है वह यह है 
कि किसी भी जाने-माने लेखक का कोई ऐसा उपन्यास नही, जिसमे राजतीति के 
प्रकट सूत्रों का समावेश हो । स्वत त्रता के परचात्‌ राजनीतिक उप यासो की अथवा 
राजनीतिक सूत्रो से सश्लिष्ट उपयासो की धारा निर तर क्षीण होती जा रही है। 
वस्तुत सत्य यह है कि यद्यपि आज का लेखक अपने परिवेश के प्रति पहले से श्रधिक 
जागरूक है परतु फिर भी सक्तिय राजनीति से, मतवादी राजनीति से, वह तटस्थ 
होता जा रहा है । उसकी दृष्टि वेयक्तिक और नैतिक समस्याओं पर अधिक केन्द्रित 
हो गई है । आज के कथाकार मे जीवन और उसकी व्यापकता और वैविध्य मे 
चित्रित करने के प्रति इतना शआ्राग्रह नही, वह तो भ्रपनी अनुभूति को उसकी एकात 
तीव्रता मे अकित करने के लिए अ्रधिक प्रयत्नशील रहता है। उपन्यासकार की यह 
राजनीति-निरपेक्ष प्रवृत्ति आज के बौद्धिक जीवन की एक मुखर विशेषता को परि- 
लक्षित करती है । 


इस वष के उपयासो में जिस रचना की काफी चर्चा हुई है वह है श्री मोहन 
राकेश की प्रथम औपन्यासिक कृति ---अँधेरे बन्द कमरे”! । आज साहित्य के क्षेत्र में 
प्रकाशक की जो सत्ता स्थापित हो गई है और प्रकाशक जिस प्रकार समीक्षकों तथा 
पाठको की प्रतिक्रियाओं को प्रभावित करने में समथ होता जा रहा है--प्रस्तुत 
कृति इसका एक उदाहरण है। यह स्थिति बहुत शुभ नही कही जा सकती | 'अन्धेरे 
बन्द कमरे आधुनिकता के नाम पर श्राद्यत एक उलभी हुईं क॒ति है जिसमे अपने 
पात्रों के विचित्र एव अबूक व्यवहारो के प्रति न तो लेखक का अपना ही कोई दृष्टि- 
कोण स्पष्ट होता है और न पाठक के मन में ही कोई निर्भ्रान्त प्रतिक्रिया जाग पाती 
हैं। लेखक ने दिल्‍ली के उच्च एवं निम्न मध्यवर्गीय जीवन' को पृष्ठभूमि के रूप में 
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अहण करके एक दुर्वलवृत्ति पात्र सधुमृदत के माध्यम से उसका खोखलापन, उस 
जीवन में प्रत्येक स्तर पर छाई हुई घुटन और कत्रिमता को सुधारने का प्रयत्न किया 
है। उच्च मव्यवर्गीय शिक्षित दम्पति के जीवन में साम्य के नाम पर कंसा वेषम्य 
और असामंजस्य परिव्याप्त है--यह सत्य हरबन्स और लीला के माध्यम से चरितार्थ 
हुआ है। वे ब्रांतरिक स्नेह-सूत्रों के बावजूद अपने जीवन को एक दूसरे के साथ बाँध 
कर रख पाने में असमर्थ प्रतीत होते हैं--हर घटना मानों एक झटका देकर इन सूत्रों 
को कमज़ोर बना जाती है। उपन्यास की विविध घटनाओं और व्यापारों का साक्षी 
और अन्‍्त में स्वयं नारी के प्रति सामन्‍्ती दृष्टिकोण का परिचय देने वाला पात्र मधु- 
सूदन मानों इस जीवन के खोखलेपन का जीवन्त प्रतीक है। आज का व्यक्ति अपनी 
जीवन-प्रनुभूतियों की विविधता के बावजूद बेहद सीमित हो गया है--सारा जीवन 
मानो अन्घरेरे बन्द कमरे में घिर कर घुटन में साँसें तोड़ रहा है। मुझे राकेश से 
शिकायत यह है कि इस जीवन को वे मानो एक उच्चस्तर धरातल से खड़े होकर 
देखते-परखते हैं--निरलिप्त रहकर; और इसीलिए उनकी दृष्टि इस जीवन के पते 
उघारते समय व्यंग्य, आक्रोश और वितष्णा से पुष्ट रही है, सहानुभूति से नहीं । 
फलतः अँबेरे बन्द कमरे! का विघटनग्रस्त दयनीय जीवन हमारे मम का स्पर्श नहीं 
करता और यह कलाकार की साधारण असफलता नहीं है। इस दृष्टि से मैं अंधेरे 
बन्द कमरे को स्वेवा साधारण कलात्मक उपलब्धि मानता हूँ और अपने बृहत्‌ कले- 
वर के अनुपात में तो वह और भी क्षीण लगने लगती है। 


इसमें संदेह नहीं कि आज के संक्रान्तकालीन जीवन के विविध स्तरों को 
उनकी समग्रता में देख पाना सरल कार्य नहीं, उसके लिए बड़े व्यापक सरिप्रक्ष्य और 
अन्तद्‌ एिट की अपेक्षा होती है। हर धरातल पर जीवन में जो रूपान्तर घटित हो 
रहा है, उसके ग्रत्यन्त निकट होने के कारण लेखक के पूर्वाग्रह, उसकी अपनी धार- 
णाएँ एवं संस्कार उसके निरूफण को आक्रान्त-सा कर लेते हैं क्योंकि आख़िर उपन्यास- 
कार का समष्टि-मानव रूप भी तो होता है और वह अनेक सूत्रों से इस जीवन और 
उसके परिवतेन से जुड़ा होता है । पर श्राज के जीवन की विषमताश्रों और अन्‍्त- 
विरोधों को चित्रित करने के लिए उपन्यास से अधिक सशक्त माध्यम भी और कोई 
नहीं हो सकता । ग्रत: चिन्तनशील उपन्यासकार का ही यह दायित्व है कि वह किसी- 
न-किसी धरातल पर असंगतियों और भग्रन्तविरोधों के बीच संभिति के दर्शन करे- 


कराये। इसके बिना उसकी रचना मे प्रभाव-क्षमता नहीं आ सकती । राकेशजी इस 
दिशा में सवंथा भ्रसफल रहे हैं । 


आज को पुरुष-प्रधान समाज-व्यवस्था में नारी जीवन की विवशता और 
विडम्बना का चित्रण डा० लक्ष्मीनारायण लाल के बड़ी चम्पा छोटी चम्पा' में हुआ 
है। बड़ी चम्पा छोटी चम्पा' वेश्या-जीवन पर आधारित रचना है। देह-विक्रय के 
अत्याचार के उन्मूलन का राजकीय आदेश ओर उससे वेश्या-समाज में उत्पन्त उद्न लन 
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ही उसकी पृष्ठभूमि है | उपन्यास में नारी के दो रूप उभरते हैं। एक का प्रति- 
निधित्व बड़ी चम्पा करती है और दूसरी का छोटी चम्पा'। बड़ी चम्पा पत्नीत्व 
की सिद्धि में श्रपने जीवन की सा्थंकता समझती है और ग्रहिणी-पद पाकर मानो 
कृतक्ृत्य हो जाती है। बड़ी चम्पा से 'गंगावेलि' तक की दूरी मानो उसका साधना- 
मार्ग है किन्तु निदेय समाज उसके विगत जीवन की कालिमा पर प्रकाश-पुज बिखेर 
देता है । फूल वाबू का सामन्‍्ती घरिवार सम्पूर्ण समाज की उपेक्षा तो कर देता है 
किन्तु फूल बाबू स्वयं अपने मन के सम्मुख विवश हो जाता है--उसका मोह “गंगाबेलि' 
के प्रति नहीं, बड़ी चम्पा के प्रति है। वह उसके उसी शोख, चंचल और मदोन्‍्मत्त- 
कारी रूप की कामना करता है | वह वेश्या को पत्नी और फिर पत्नी को वेश्या के 
रूप में पाता चाहता है। यह दुविधा ही पुरुष-मन का यथार्थ है और नारी का 
सबसे बड़ा दुर्भाग्य । दूसरी ओर छोटी चम्पा अपनी अहम्मन्य प्रकृति और रूप-गवे 
के कारण पुरुष को हेय समझती है। वासता का दास पुरुष जब नारी के इंगित मात्र 
पर सवेस्व समर्पण कर सकता है तो नारी को एक पुरुष की दासी बनने के बजाय 
अनेक रूपलुब्ध पुरुषों की स्वामिनी बनकर जीवन का उपभोग क्‍यों नहीं करना 
चाहिए->यही उसकी तके-पद्धति है| किन्‍्त्‌ पत्नीत्व की शअ्रपेक्षा नारी की एक और 
प्रबलतर कामना होती है--मातृत्व की ; और यही कामना छोटी चम्पा के जीवन की 
पराजय है । इस लघु उपन्यास में डा० लाल ने नारी-मन की दो समानान्‍्तर प्रवृत्तियों 
का प्रभावशील चित्रण किया है और उसके जीवन की विषमताश्रों श्रौर कठिनाइयों 
को गहरी रेखाओं में उभारा है | कुछ इसी प्रकार के जीवन पर आधारित याददेन्द्र 
शर्मा चन्द्र का उपन्यास है 'गुनाहों की देवी, जिसमें राजस्थानी नारी की विवशताश्रों 
का चित्र उरेहा गया है। याददवेन्द्रजी की दृष्टि बड़ी सतही है और वे, लगता है, 
जीवन-अनुभवों के प्रति अपने मन की प्रतिक्रियाश्रों को स्थिर नहीं होने देते ॥ उनके 
भ्नुभव उनके मानसिक श्रस्तित्व के अंग बने बिना ही मानो उपन्यास के पन्नों में 
बिखर पड़ते हैं, प्राण-रस में पगकर नहीं आते । उनके जेखन में गहराई का एकानन्‍्त 
अभाव है । समाज-नारी के दो रूप यज्ञदत्त शर्मा के सुन्दर और असुन्दर' में भी 
प्रस्तुत किये गये हैं। विमला और मालती के अन्तर और बाह्य में एकान्त वेषम्य 
है। प्रथम भारतीय नारीत्व की प्रतिमा है और दूसरी पाइचात्य आदर्शो में पगी हुई । 
यज्ञदत्त शर्मा के ये दोनों पात्र, परन्तु स्वंथा निष्प्राण और प्रभावहीन हैं । छ: पृष्ठ 
की कहानी के योग्य कथानक का प्रसार यदि १८४ पृष्ठ में कर दिया जाय तो उसमें 
कहाँ तक गहराई रह सकती है ” यों गहराई का उनके सभी उपन्यासों में अभाव 
है किन्तु यहाँ तो कथा-पक्ष भी अत्यन्त दुबेल है। नारी और पुरुष के सम्पर्क और 
एक दूसरे के प्रति उनकी प्रतिक्रियाओ्रों का सशक्त चित्र शिवानी की “मायापुरी” में 
उभरा है । उक्त लेखिका से भविष्य में अच्छी रचनाओं की श्राशा की जा सकती है । 


मन्मथनाथ गुप्त के उपन्यास 'देख कबीरा रोया' में भी प्रकारान्तर से नारी” 
ओर सेक्स' की समस्या का अन्तर्भाव है । हम मन के धरातल पर बड़े-बड़े आदर्शों और 
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हि 
सिद्धा तो के पोषक होने का दम्भ कर सकते हे कित्‌ जहा व्यावहारिक वरातल पर 
कदम रखा कि सारी आदशवादिता तिरोहित हो जाती है। गुप्तजी सीधे-सादे ढग से 
कहानी कहने मे विश्वास रखते है। उनके पात्र देनदन जीवन की भाषा बोलते है 
और मानव स्वभाव के अनुरूप व्यवहार में हर प्रकार के कृत्य मे प्रवृत्त हो सकते है । 
मनुष्प तो आखिर मनुष्य है और मनसा कितना ही ऊपर उठ जाने पर भी देहिक 
जीवन की आावश्यकताएं उसे अपनी सोमाश्रो मे बाधे रहती है। 'देख कबीरा रोया' 
एक ऐसी सीधी सादी कहानी है जिससे यह ध्वनित होता है कि आदशवादी और 
सत्यनिष्ठ व्यक्ति इस ससार मे प्राय दुख का ही भागी हो जाता हे जबकि व्यवहार 
कुशल, समाज-चतु र, यथाथपरायण व्यक्ति श्रपने लिए भौतिक सुख-समृद्धि के सभी 
माग उ मुक्त कर लेता है, पडित मातादीन जैसा ईमानदार और उनके साले जैसा 
चत्र, कृष्णमोहन जैसा धनाढ़्य और खचेड़ जैसा निधन-निष्ठावान--उपयास के पात्र 
वेषम्य की गहरी रेखाओं के द्वारा श्रपती छाप डालते है। गुप्तजी का जीवन-दशन 
कुछ हद तक भौतिकवाद माक्सवाद से प्रभावित है । उनकी रचनाओं मे जो सामा- 
जिक सजगता रहती है, वह कभी कभी भ्रतिरजित-सी प्रतीत होने लगती है ' रोचकता 
गुप्तजी की कला का सबल पक्ष है। यह उप यास साधारण होते हुए भी मामिक है 
आर आधुनिक जीवन के ऊहापोह का अच्छा चित्र प्रस्तुत करता है । 


धरती मेरा घर' रागेय राघव का नवीनतम उप यास है। डा० रागेय राघव 
हिंदी की विशिष्ट प्रतिभा है और उनकी बहुमुखी मेधा ने अपनी लेखनी के वरदान 
से इसी साहित्य-हूप को सबसे अ्रधिक समृद्ध क्या है। उनकी प्रत्येक रचना कुछ 
न कुछ नवीनता लिए रहती है। इस साधारण-सी कहानी में भी आतिम प्ृष्ठो की 
मुक्त कविताशो ने एक नया रग-रस पैदा कर दिया है। पास्तरनाक की सुप्रसिद्ध 
कृति डा० जिवागो के अन्त में जैसे मुरय पात्र की कविताओं का कई पृष्ठो मे प्रसार 
है, उसी प्रकार 'धरती मेरा घर' मे भी कृष्ण की मानवीय सवेदनाओ्रो से ओोतप्रोत 
रचानाएं है। एक नए मानववाद का स्वर, ऊँच नीच के भेद का काव्यमय विवेचन 
धरती मेरा घर की विशेषता है। श्रारम्भ मे कुछ ऐसा लगता है मानो लेखक का 
मतव्य लोहपीटो के सामाजिक नैतिक जीवन का निरूपण और उसके भाध्यम से 
प्रातवीय मृल्यो को प्रतिष्ठा करता हो--जैसे लेखक के पिछले उपयास 'कब तक 
वुकारू ?” में नटो के जीवन का एक व्यापक सहिलष्ट चित्र हमारे सम्मुख उभर आ्राता 
है कितु उक्त जीवन की एक हल्की सी भाकी ही हमे मिल पाती है। यथावसर 
झ्राधुनिक सामाजिक-राजनीतिक जीवन पर हल्के गहरे व्यग्य भी उपयास में मिल 
जाते है। उप यास का मूल स्वर मानववादी है जो हिंदी मे एक स्वस्थ परम्परा 
है श्रौर जिसके परिप्रेक्ष्य में हिन्दी मे कम ही उप यास लिखे जा रहे है। भ्राज के 
अधिकाश' उपन्यासो के विपरीत “धरती मेरा घर” कुण्ठा, वितृष्णा और विक्षोभ के 
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विस्फोट का परिणाम नहीं । कृष्ण की डायरी के अन्तिम शब्द भेद की दीवारों को 
भूमिसात्‌ करने का सशक्त आह्वान हैं : 


जब मैं आया था तब मेरी कोई जाति नहीं थी, 
श्रौर जब मैं जा रहा हैँ, तब भी मेरी कोई जाति नहीं है-- 
आकाश को ऐसा ही खुला रहने दो, 
धरती को भी मत बाँधो, 
तुमने जो बीच-बीच में दीवालें खड़ी कर ली हैं 
उन्हें गिरा दो'***** 


इस लोह को भेद और बन्धन की जंजीर मत बना दो, 

मैं यहां हैं, 

मुझे छूकर देखो--क्या मैं तुम से अलग हूँ ? 

तुम जिसे व्यवहार का नाम देकर सिद्धान्त से श्रलग 
करके देखते हो । 


वह तुम्हारा डर है, रूढ़ि हैं, 

वह तुम्हारी शंका है, वही तुम्हारा पाप है, 

अब में जा रहा हूँ **' 

आज में निर्मल और स्वतन्त्र हूँ क्योंकि 

आकाश मेरी छत है झौर धरती मेरा घर****** 


सत्यानासी के फूल नये लेखक सूर्यकुमार जोशी की नई रचता है। यह 
अनादि काल से चली झा रही समस्या--अपराध और दण्ड की समस्या--को लेकर 
लिखी गई है | कैसे एक अपराध दूसरे अपराध को जन्म देता है और कैसे एक 
विषम चक्र-सा स्थापित हो जाता है--यह वर्णन प्रथम पुरुष में एक भूतपूर्व थानेदार 
द्वारा किया गया है | किन्तु समस्या पर कोई प्रकाश नहीं पड़ता--वह पू्वेबत्‌ बनी 
रहती है और लेखक मानों पराजय स्वीकार कर लेता है+-समाज का कोप ही 
समाज का न्याय है लेकिन कमबरुती यह है कि समाज से रिदता क्रायम किये बिना, 
चाहे वह पुलिस दरोगा हो या एक डाकू या एक साथु या एक बन्‍्दी के रूप में हो, 
दुनियाँ में रहा भी तो नहीं जा सकता ।” किन्तु समाज-सापेक्ष जीवन में रचनाकार ने 
न अपराध को सापेक्ष माना है, न दण्ड को। व्यक्ति में हिसा-प्रतिहिसा की जो भावना 
होती है उसे ही लगता है लेखक ने प्रवचनमूलक कथा में पिरोने की चेष्टा की है। 
जोशी की भाषा में जान है, पर मूल बात तो यह है कि जिस समस्या पर लेखक ने 
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ज्ज्द्ध वशणको 


नह 


कलम उठाई है उसे सुलझाने की ओर कोई सशक्त संकेत तो दूर की बात है, सही 
कथात्मक विश्लेषण भी वह नहीं कर पाये हैं। . 


तीन पुराने लेखकों की भी नई रचनाएँ इस वर्ष प्रकाश में आई हैं-- स्वर्भीय 
आचाये चतुरसेन शास्त्री की मोती, प्रतापनारायण श्रीवास्तव की बंदता” और 
भगवती प्रसाद वाजपेयी की 'रात और प्रभात | मोती' आचाय जी की अधूरी 
रचना है जिसे उन्होंने १६२६ में लिखना आरम्भ किया था परन्तु देव-दुविपाक से 
वह पूरी नहीं हो पाई । उसी रचना के अस्त-व्यस्त प्रृष्ठों को क्रमबद्ध करके प्रकाशित 
कर दिया गया है किन्तु फिर भी आचायंजी के रचना कौशल का उसमें अ्रभाव ही 
परिलक्षित होता है । रचनारम्भ-काल के पनुरूप उपन्यास में तीसरे दशक के क्रान्ति 
कारी आन्दोलन को ही पृष्ठभूमि के रूप में ग्रहण किया गया है। मोती” एक ऐसा 
अकरमंण्य, भूठा, वेश्या बहन के टुकड़ों पर पलने वाला पात्र है जिसे जीवन में सत्तही 
सुख के अतिरिक्त और किसी भी वस्तु की आकांक्षा नहीं किन्तु वही मोती देशभक्‍त 
वेश्या के व्यंग्य बाण और क्रान्तिकारी हंसराज के सम्पर्क से मानों एक फौलादी 
व्यक्तित्व के रूप में ढहल जाता है और बड़े-से-बडे बलिदान के लिए तत्पर दिखाई 
पड़ता है । आचाये जी ने यह कहने का प्रयत्न किया है कि देशभक्ति की भावना 
ऊँच-नीच के भेदों को स्वीकार नहीं करती और मन को प्रभावित करके परिस्थि- 
तियाँ व्यक्तित्व में बड़े-से-बड़ा, अविश्वसनीय रूपान्तर घटित कर सकती हैं किन्तु 
उपन्यास का अधूरापन इस बात से स्पष्ट है कि मोती के इस मानसिक परिवतंन के 
लिए पर्याप्त सुदृढ़ मनोवैज्ञानिक भूमिका प्रस्तुत नहीं की गई और यह रूपान्तर पाठक 
के मन में प्रत्यय नहीं जगा पाता । यों आ्राचार्यजी प्रेमचन्दकालीन उपन्यासकार थे 
और मन के निगृढ़ व्यापारों के विश्लेषण की ओर उनका इतना आग्रह भी नहीं 
रहा । मोती की अपेक्षा हंसराज अपने जीवन की तृफानी गति के कारण और 
खानबहादुर नवाब नियाज़ श्रहमद अपने विघटनग्रस्त जीवन की यथार्थ१रकता के 
कारण कहीं अधिक सशक्त पात्र बन पड़े हैं। 


आचार्य चतुरसेन प्रेमचन्द के समकालीन होते हुए भी कई दृष्टियों से उनसे 
भिन्‍न थे और कुल मिलाकर उनके कृतित्व पर उनके व्यक्तित्व की एक गहरी छाप 
है किन्तु प्रतापनारायण श्रीवास्तव का लेखन-स्तर ग्रांज भी वही है जो प्राय: ३४५ 
वर्ष पहले था । इस अवधि में सामान्यतः कथा-साहित्य की गति अन्तराभिमुख रही 
है और आज का उपन्यासकार बाह्य संसार के स्थूल कार्य व्यापारों के निबन्धन द्वारा 
मनोरंजन करने की अपेक्षा मानस का मरजीवा बनकर कुछ अमृल्य मोती निकाल 
लाने के लिए अधिक प्रयत्नशील रहता है किन्तु श्रीवास्तव जी की एक सीमा है और 
वे शायद उससे आगे नहीं जा पाते। 'विदा” १६२७ में प्रकाशित हुआ था, उन्हीं कथा- 
सूत्रों को ग्रहण कर “वन्दना' की कहानी आगे बढ़ी है । किन्तु यह निरन्तरता चरित्र 
नामों की ही है, या कभी-कभी विगत स्मतियों के नाम पर कुछ पिछली घटनाश्रों के 
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उल्लेख मात्र हो गये हैं। कथासृत्र इंगलैण्ड, मिस्र आदि देशों में फेंलता चला जाता 
है और अन्त में स्वतन्त्रता-दिवस को सभी प्रमुख पात्र हर्षोल्लास के सहित स्वदेश 
लौटते हैं । कथागत घटनाओं के गुम्फन में संयोगों का पर्याप्त सहारा लिया गया हे 
जो प्रेमचन्दयुगीन विशेषता है किन्तु भ्रन्तरंग मानव के दर्शन हमें “वन्दना' में कहीं 
नहीं होते । यहाँ व्यक्ति के श्रन्तमंन और अन्‍्तद्व न के निरूपण की आशा करना 
ब्यर्थ ही है । 


इस त्रयी में तीसरा उपन्यास भगवती प्रसाद वाजपेयी का “रात और प्रभात 
है । वाजपेयी जी एक प्रकार से प्रेमचन्द-युग और प्रेमचन्दोत्तर युग की कड़ी हैं । 
उनमें मध्यवर्गीय जीवन के श्रन्तविरोधों और विषमताओं के चित्रण का आग्रह तो हैं 
परन्तु वह पैनी दृष्टि नहीं जो यथार्थ परिवेश के तल में पैठकर व्यक्ति-मन के पतों 
को उघार सके और व्यवित के अन्तरग को प्रस्तुत कर सके । उपन्यास के बड़े भैया 
के व्यक्तित्व का प्रभाव मानो प्रभात के शुञ्र आलोक की भाँति सभी पात्रों की नैश 
कालिमा को धो डालता है--इस कालिमा के सबसे अ्रधिक पते जमे हैं रामप्रसाद पर 
जो मानो 'रात' का प्रतिनिधित्व करता है। बड़े भेया अपने परम्परागत ग्रादर्शों के 
प्रबल पोषक भी हैं किन्तु साथ ही अपने दृष्टिकोण का सन्तुलन भी कभी खोने नहीं 
देते किन्तु जिस प्रकार उपन्यास के पात्र उनके व्यक्तित्व से अ्रभिभूत से रहते हैं और 
जिस ह॒द तक उस व्यक्तित्व की बुलन्दी से कथाकार पाठक के मन को आ्राक्रान्‍्त करना 
चाहता है; वैसा चारित्रिक स्वरूप उपन्यास के विब्लेषण और घटता-संयोजन से 
उभर नहीं पाता | लगता है उपन्यासकार बरबस किसी ऐसे व्यक्ति के सामने हमें 
नतमस्तक कर देना चाहता है जिसक्री वन्दनीयता के प्रति हम श्राश्वस्त नहीं हैँ ॥ 
स्वयं वाजपेयी जी की पृर्वेक्ृतियों की तुलना मे यह उपन्यास अ्रत्यन्त साधारण और 
प्रभावहीन है। 


उपयुक्त उपन्यासों में अधिकांश ऐसे हैं जिनमें लेखक की दृष्टि और फलत: 
पाठक की दृष्टि भी परिवेश पर ही ठिठक कर रह जाती है, उस परिवेश में जीने वाले 
व्यक्त के अन्तर्मन में प्रवेश नहीं कर पाती । अथधेरे बन्द कमरे, धरती मेरा घर 
'छोटी चम्पा बड़ी चम्पा--ये ऐसे उपन्यास हैं जिनमें कुछ फाँकियाँ अ्रन्तर्मन की और 
अन्तद्वन्द्र की अवश्य मिल जाती हैं । 


इधर, कई वर्षो से हिन्दी उपन्यास में आ्रांचलिकता की प्रवृत्ति काफी बलवती 
होती जा रही है । वस्तुतः झ्राज की परिस्थितियाँ इसके लिए बहुत अनुकूल हैं । इस 
प्रकार के उपन्यासों में लेखक अंचल-विशेष के अन्तरंग जीवन को इस प्रकार उभारता 
है कि उसकी अनन्यसामान्यता पाठक पर स्पष्ट हो जाये । आंचलिक उपन्यास की 
समद्धि के लिए जीवनगत बैविध्य और अनेकरूपता श्रावश्यक पृष्ठभूमि होती है और 
इस पृष्ठभूमि का उपयोग हमारे साहित्यकारों ने हाल ही करना शुरू किया है । कारण 


७ ,.... वाषिकों 


स्पष्ट है । विगत दक्षक में हमारे देश में वज्ञानिक प्रगति अभूतपूर्व रही है, सम्पक और 
संचार की सुविधाएँ बढ़ गई हैं । फलतः अंचलों की आंचलिकता, उनके जीवन की 
अनन्यसामान्यता, घट उठी है | आंचलिक निवासी ने बाहर का वेभव देखा-समझा है 
और दरिद्रता की विभीषिका वभव के सम्मुख रखे जाने पर ही पुरे वेग से उभरती 
है । गांधी युग के अवसान के बाद यों भी राष्ट्रीयता की हिमराशि के नीचे प्रसुप्त 
आंचलिक भाव-धारा बड़ी प्रखर होती गई है | किन्तु आज सम्पूर्णा देश में निर्माण 
की जो विराद योजनाएं क्रियान्वित हो रही हैं, भावात्मक एकता के जो प्रयत्न हो 
हैं, देश के विविध क्षेत्रों के आथिक-सामाजिक जीवन को समान घरातल पर लाने की 
जो कोशिशें हो रही हैं उनके फलस्वरूप विविधता की उपयु क्‍त स्थिति बहुत समय 
तेक बने रहने की झाशा नहीं की जा सकती और तब स्पष्टतः ग्रांचलिक उपन्यास 
का आधार भी क्षीण और विलीन हो जायेगा । आंचलिक उपन्यास संकान्तिकाल 
को उपज है और अगले प्राय: १०-१५ वर्ष में इसकी जितनी समृद्धि हो जायेगी, वही 
एक प्रकार से इसको मूलभूत निधि होगी । 


किन्तु इस वर्ष झ्रांचलिकता का स्वर भी उपन्यास में विशेष सजग और समृद्ध 
नहीं रहा । यों कुछ नये उपन्यासकार इस दिला में प्रवत्त हुए हैं। शैलेश मटियानी 
का होलदार', रामदरश पिश्र का पानी की प्राचीर! और हिमांशु श्रीवास्तव का 
“नदिया फिर बहू चली” आंचलिक स्वर से पुष्ट रचनाएँ हैं । मटियाती का 'हौलदार' 
उनके उत्तरोत्तर कला-परिष्कार और सजग साधगा का प्रमांण है। वस्तु और शिल्प 
दोनों ही दृष्टियों से वे प्रगति कर रहे हैं। डा० रामदरश मिश्र ने गोरा और राष्ती 
नदियों से घिरे प्रदेश के श्रभावग्नस्त जीवन की कहानी कही है। इन ग्रामवासियों की 
अभाव-कथा में जीवन के विविध पक्ष उभारने के प्रयत्व ने एक विख्राव-सा ला 
दिया है । "नदिया फिर बह चली” के लेखक हिमांशु श्रीवास्तव में मानववादी भावना 
तो है किन्तु उच्च वर्ग के प्रति एक प्रकार का द्वष भी परिलक्षित होता है जो शायद 
उन्हें उनके जीवन पर तटस्थ दृष्टि नहीं डालने देता | प्रत्येक महिला के यौन जीवन 
का विवरण प्रस्तुत करवा और उच्च वर्ग की महिलाओं पर द्वष प्रेरित छींटाकशी 
तटस्थ कथाकार को शोभा नहीं देता। यथार्थ का श्रर्थ कुत्सित पक्ष में रस लेना 
नहीं होता--वह यथार्थ की विक्ृति है। उपन्यास में अंतिम पृष्ठों में स्वार्थ-प्रेरित 
राजनीति, जाति-पाँति के भगड़ों, वोट पड़ने की धमा-चौकडी का अच्छा चित्र 
उभरा है। कुल मिलाकर यह्‌ उपन्यास सामाजिक यथार्थ का अच्छा चित्र प्रस्तुत 
करता है । 


इन उपन्यासों में एक सामान्य कमजोरी यह है कि लेखक प्रायः आंचलिक 
जीवन के निरूपण में इतने डूब से गये हैं कि कहीं-कहीं अ्नुपात-भावना का भी 
तिरोभाव हो गया दीखता है । ये लेखक प्रायः यह मूल तथ्य भूल गये हैं कि श्रांच- 
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लिक उपन्याप्त के तत्वों में देश-काल की महत्ता अधिक अवश्य होती है पर फिर 
भी समस्त तत्वों को एक सूत्र में ग्रथित करने वाली शक्ति तो मूल संवेदना ही है--- 
ओर यही एक ऐसा तत्व है जो स्थानीयता और आंचलिकता के जल से ऊपर रहकर 
'कंमलवत्‌ अपनी सावंभौमता सुरक्षित रखता है। यही आंचलिक उपन्यास की अपील 
का रहस्य है श्रोर उसकी साहित्यिकं- शक्ति और सम्प्रेषणीयता का आधार | वस्तुतः 
आंचलिक उपन्यासकार भी अन्ततः मानव-सत्य का ही अ्रन्वेषी होता है और उसका 
दर्शन करने-कराने का प्रयत्न करता है; श्रतः उसे बराबर सजग रहना चाहिए कि 
वह कहीं चेतन मानव की अपेक्षा जड़ साधनों को, परिवेश को, अधिक' महत्त्व न दे । 
इस धरातल पर प्रायः सभी उपयु कत उपन्यासकार कहीं-न-कहीं भटक गये हैं। 


उपयु कत सर्वेक्षण से स्पष्ट है कि यद्यपि इस वर्ष के उपन्यासत-साहित्य में कोई 
महती कलात्मक उपलब्धि नहीं हुई है, फिर भी नई-नई प्रतिभाएं आगे आ रही हैं। 
कलात्मक सिद्धि के धरातल पर हमें १९६१ से अवश्य निराशा ही होगी तथापि नये 
उपन्यासकारों की क्रियाशीलता और सजगता भी अपने आप में भावी समृद्धि की 
अतिभूति है और इस तथ्य को हमें भुला नहीं देना चाहिए । 


हिन्दी कहानी : 





चच्द्रगुप्त विद्यालंकार 


बीसवीं सदी के सातवें दशक का प्रथम वर्ष, सन १६६१, हिन्दी कहानी की 
दृष्टि से निस्सन्देह एक महत्त्वपूर्ण वर्ष है। छठे दशक में हिन्दी 'कहानी ने जो मोड़ 
लिया था, इस वर्ष उस नई दिशा में हिन्दी कहानी काफी रफ्तार से आगे बढ़ी है । 
जहाँ तक संख्या का सम्बन्ध है, इस वर्ष बहुत बड़े परिमाण में कहानियाँ लिखी गई 
हैं। 5०० से ऊपर नई लिखी गई हिन्दी कहानियाँ १६६१ में ऐसी विभिन्‍त पत्र- 
पत्रिकाओं में प्रकाशित हुई हैं, जो एकदम स्थानीय नहीं हैं और जिनका कुछ-न-कुछ 
स्वीकृत स्तर है | यों इस वर्ष प्रकाशित नए कहानी संग्रहों की दृष्टि से चाहे कोई 
असाधारण प्रगति भले ही दिखाई न दे। 


कहानी की दृष्टि से १६६१ की सबसे अ्रधिक महत्त्वपूर्ण घटना कहानी सम्बंधी 
परिचर्चाएँ हैं, जो इस वर्ष बहुत बडी संख्या में हुई हैं। “न: प्राप्ति के बाद 
हिन्दी में प्रयोगवादी कविता का नारा बुलन्द हुआ था और उसके कुछ ही वर्षो के 
बाद नई कविता का | शायद उसी की देखा देखी हिन्दी में नई कहानी आन्दोलन 
भी जन्मा । भारी विरोध के बावजूद १६६० तक “नई कहानी' आन्दोलन जसे जड़: 
पकड़ गया था। पर १६६१ में एक व्यापक अनुशीलन तथा चिन्तन के बाद नई-- 
कहानी का यह नारा दब जरूर गया है । हिन्दी के अधिकांश मानन्‍्यता-प्राप्त कहानी 
लेखक आज नई-कहानी को पुरानी कहानी से पृथक्‌ कोई नई और भिन्‍न साहित्यिक: 
विधा या उपलब्धि नहीं मान रहे । 


हिन्दी कहानी के सम्बन्ध में इस चर्चा का महत्त्व इतनां अधिक है कि पहले 
इसी बात को विस्तार से लिखने की आवधद्यकता है। उसके बाद में १९६१ में लिखी 
गई तथा प्रकाशित कहानियों का वग,करण तथा मूल्यांकन का प्रयास करूंगा और 
श्रन्त में इस वर्ष प्रकाशित कहानी संग्रहों की बहुत संक्षेप में चर्चा करूँगा । 


कथा, गाथा, किस्से, चुटकले, लोककथाएँं--ये सब संसार के साहित्य के 
प्राचीनतम अंग हैं, पर इन्हीं में से उन्‍नीसवीं सदी में वतेमाव कहानी नामक एक नये: 
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साहित्यिक माध्यम का विकास हुआ, जिसे अ्रंग्रेजी में शार्ट स्टोरी कहते हैं। इस 
कहानी की टैकनीक गअत्यन्त, शी क्र गति से अधिकाधिक बँचती चली गई ॥ विस्तार 
में गए बिना यहाँ इतना ही कहना पर्थाप्त है कि कथा, गाथा और किस्‍्सों में उद्देश्य 
तो पहले भी रहता था, इस कहानी में सोह्ेश्यता के साथ सबसे पु चमत्कार का 
गुण आया । उसके बाद चरम बिन्दु (क्लाइमैक्स) नामक तत्त्व का समावेश कहानी 
में हुआ । क्लाइमैक्स के आविष्कार का श्रेय सबसे अधिक मोपासाँ को दिया जाता हे 
यद्यपि उस युग में तो कहानी का जो ऋमिक विकास हो रहा था, उसमें नए मूल्यों को 
स्थिरता प्रदान करने में कितने ही लेखकों का सहयोग रहा । उसके बाद कहानी में 
केन्द्रीय भाव (थीम या सैण्ट्ल आ्राइडिया) का महत्त्व इतना श्रधिक बढ़ा कि वह 
सबसे प्रधान बन गया । यह केन्द्रीय भाव इकहरा होना अत्यन्त भ्रवश्यक था । केन्द्रीय 
भाव की अस्पष्टता, उसका गुथीलापन अथवा एक कहानी में अनेक भावों को एक 
साथ लेना दोष माना जाने लगा । दूसरे शब्दों में एक कहानी में भ्रथ से लेकर इति 
तक किस तरह केवल किसी एक भाव का चित्रण किया गया है, यह कहानी की 
श्रेष्ठा की आवश्यक परख माना जाने लगा। कहानी में एक वाक्य तो क्‍या, एक 
शब्द भी श्रनावश्यक न हो, अर्थात्‌ ऐसा न हो जो उक्त केन्द्रीय भाव के चित्रण में 
सीधे तौर से सहायक नहीं है। यह केन्द्रीय भाव मौलिक झौर चमत्कारपूर्ण तो 
होता चाहिए । उस कहानी का कथानक भी अपने में मुकम्मल, भ्रकषक और सूझ- 
बूभपूर्ण होना चाहिए । यह स्मरण रहे कि कथानक केन्द्रीय भाव की अभिव्यक्ति 
का माध्यम है, वही उद्देश्य नहीं है। इकहरे केन्द्रीय भाव की यह महत्ता यहाँ तक 
बढ़ी कि वह चरम बिन्दु को भी मात दे गई, यानी चरम बिन्दु कहानी का ग्रनिवार्य 
तत्त्व नहीं रहा । एण्टन चैखव ने कितनी ही अ्रच्छी कहानियाँ लिखी हैं, जिनमें चरम 
बिन्दु नहीं है, पर उनमें एक भी शब्द ऐसा नहीं है जो कहानी के भाव की अभि- 
व्यक्ति में सीधे रूप से सहायक न हो । 


इस तरह क्रमश: कहानी नामक यह नया साहित्यिक माध्यम क्रमशः बहुत 
नपा-तुला और बंधा हुआ बन गया । इस दृष्टि से संसार के कितने ही आलोचक स्पष्ट 
रूर से यह कहने लगे कि यद्यपि आज कहानियाँ विश्व भर में बहुत बड़ी संख्या में 
लिखी जा रही हैं, तथापि कुल मिला कर सचमुच अच्छी कहानियाँ बहुत कम, बल्कि 
बहुत ही कम संख्या में लिखी जाती है । इतनी कम कि वर्ष भर में उनका एक बहुत 
छोटा संग्रह ही तैयार हो सकेगा । 


यह एक ऐसी कठिन स्थिति थी, जिसके खिलाफ विद्रोह न होता तभी अधिक 
आश्चर्य की बात थी। कहानी की नई सीमाझ्रों के कारण उनन्‍नीसवीं सदी के कितने 
ही अच्छे कहानी लेखक अब दूसरे दर्जे के कहानी लेखक माने जाने लगे थे। उदा- 
हरण के लिए थॉमस हार्डी, जिसके समान शक्तिशाली लेखक किसी भी देश में बहुतः 


डे ' बाबषिकी 


कम पैदा होते हैं। इधर नए लेखकों के लिए एण्टन चैखब की छाया ही जेसे एक 
समस्या वनी हुई थी । कौन माई का लाल उस ऊंचाई तक पहुँचेगा ? यद्यपि सच- 
मुच के प्रतिभाशाली कहानी लेखक विश्व कहानी के कोश को निरन्तर समृद्ध कर 
रहे थे। पर जैसा कि मैं ऊपर कह चुका हूँ उक्त टेकनीक की दृष्टि से वास्तव में 
अच्छी नई लिखी जा रही कहानियों की संख्या सचमुच बहुत कम थी। 


दूसरे महायुद्ध के बाद जहाँ विश्व में सभी क्षेत्रों में टशरू-एथरू हुई, कला 
श्रोर साहित्य के क्षेत्र में भी कितने ही नये प्रभाव दिखाई दिए। चित्रकला पर जो 
एक्स्ट्रेक्ट प्रभाव पड़े, साहित्य के क्षेत्र में उनकी ऋलक सबसे पूर्व कविता पर दिखाई 
दी (हिन्दी में श्रमी तक एक्स्ट्रैक्ट' के लिए अमूर्तं' या सूक्ष्म शब्द का व्यवहार 
किया जा रहा है) उसके बाद साहित्य की अन्य विधाएँ भी कम-अधिक इन प्रभावों 
की ज़द में श्राई । इस सबके विस्तार में जाना मुझे अभिप्रेत नहीं है । यहाँ मैं इतना ही 
स्पष्ट करना चाहता हूँ कि दूसरे महायुद्ध के वाद विश्व कहानी भी इन प्रभावों से 
अछूती न रही । कहानी का आंशिक एब्स्ट्रैड्गीकरण कितने ही देशों में हुआ । यह 
बात जुदा है कि इन एब्स्ट्रेक्ट प्रभावों से बोभिल कहानी किसी भी देश में लोकप्रिय 
नहीं बनने पाई। हाँ, विद्वत्समाज में उसकी चर्चा भ्रवश्य हुई । भारत में भी इस नई 
प्रवृत्ति का प्रभाव पहुँचा । और मैं श्रपने देश के विशेषतः नए लेखकों की ग्राह्म- 
शक्ति की दाद दूंगा कि उन्होंने इन एब्स्ट्रैक्ट प्रभावों को सिर-माथे पर स्वीकार 


किया । यह प्रइन जुदा है कि इन प्रभावों से आक्लान्त कहानी इस देश में भी लोक- 
प्रिय बन पाती है या नहीं । 


हमारे कुछ हिन्दी कहानीकार इससे भी आगे गए। उन्होंने साहित्य और 
कला पर एक्स्ट्रक्ट प्रभावों को समझाने और हृदयंगम करने का प्रयास तो नहीं किया, 
पर नथपन की तलाश में कहानी की सम्पूर्ण इमारत को ज॑से नये सिरे से घड़ता 
चाहा । कहानी के 'बढ़ते हुए आयाम' और कहानी के नये बिस्बविधान! आदि 
कितने ही नारे इन लोगों द्वारा दिए गए। ये लोग जो कुछ कहते हैं, उसमें भारी 
अस्पष्टता तथा परस्पर विरोध रहते हुए भी जो कुछ सममभ श्राता है, उसका भाव 
यही है कि वे कहानी में सभी तरह की आज़ादी चाहते हैं। लेखक चाहे तो जितना 
बहक जाए, या भटक जाए। चाहे तो वह एक आध पात्र का खूब लम्बा खींचा हुआ 
चित्रण करके अ्रपनी कहानी समाप्त कर दे और चाहे तो निरुदेश्य भाव से दो चार 
भूल-भुलेयाँ सी बना कर उसे कहानी की संज्ञा दे सके । और भी कितने ही ज़ाहिरा 
तोर पर कथात्मक, घटनात्मक या वार्तालापात्मक ढग से लिखे गए गद्यांश आज नई 
कहानी! कहला रहे हैं। ऐसी रचनाएँ भी, जिन में कोई तारतम्य नहीं है । 


पिछले २५ वर्षो में दुनिया बहुत तेज़ी से बदली है। १६३७ में जब विश्व में 
हिटलर और मुसोलिनी का बोलबाला था, कौन जानता था कि १६६२ तक विश्व में 


हिन्दी कहानी : सन्‌ १६६१ थ्र 


से न सिफ साम्राज्यवाद का नाश हो जाएगा, बल्कि मानव शून्याकाश की यात्रा कर 
वापस भी लौट श्रा सकेगा । इन २५ वर्षो में अत्यन्त क्षिप्र गति से जो राजनीतिक 
श्रौर सामाजिक उथल-पुथल हुई है, उसी की प्रतिक्रिया एब्प्ट्रेक्ट प्रभावों में दिखाई 
दी है। अत्यन्त तेज़ गति से बदलते समय में मूल्यों तथा आदशों की अ्रस्पप्टता और 
चिन्तन तथा अनुशीलन की सूक्ष्मता इन सब का परिणाम एक्स्ट्रेक्ट' प्रभावों में प्रकट 
हुआ । पर हमार हिन्दी के कुछ लेखकों ने इन प्रभावों के रूप ओर कारणों को तो 
समभने का प्रयत्न तक नहीं किया, अपितु अपनी असमर्थता या दरिद्रता को छिपाने 
का उपादान इन नए एकच्स्ट्रेक्ट प्रभावों को बनाना चाहा । 


दूसरे महायुद्ध के दौरान पश्चिम में नव लेखन (न्यू राइटिग्स) नाम से 
जो आन्दोलन चला था, वह मूलतः: वामपक्षी आदर्शो की पुष्टि के उद्देश्य से किया 
जा रहा था। यह एक आ्राश्चयं की बात है कि भारत में, विशेषत: हिन्दी में श्राज 
नई कहानी' नाम से जो आन्दोलन चला है, उसके हामी श्राम तौर से प्रगतिशील 
या वामपक्षी न होकर :१रलविए!० ४) या दक्षिणपन्थी हैं।पर आश्चर्य की इसी बात 
से हिन्दी में इस तथाकथित नव लेखन (नई कहानी, नई कविता आदि ) का खोखला- 
पन भी स्पष्ट हो जाता है। 


आज के नए लेखक नई कहानी को कितना बिखरा हुआ और बहका हुआ 
बना देना चाहते हैं, इसका उदाहरण कृष्ण बलदेव बंद की एक ताज़ी कहानी के 
पहले दो पैराग्राफों में देखिए : 


“बिमल काफी पी रहा है श्रौर सिगरेट । हर घूट के बाद उसका चेहरा 
जखमी-सा हो जाता है और सिगरेट के कश मानों उस जख़म पर नमक का हल्का 
सा छिड़काव कर रहे हों । 


“काफी सूखे गले को तर करने के लिए आवश्यक हे और काफी के हर घूट 
के वाद सिगरेट के एक-दो कद जैसे उस पहली क्रिया का एक अनिवार्य परिणाम- 
मात्र हों ।"***** एक मूखता दूसरी मूर्खेता को जन्म देती है। मुखेता की सदाबहार 
कोख । काफ़ी, सिगरेट, सिगरेट काफ़ी | सुबह होती है शाम *'उम्र यू ही तमाम*** 
सुबह करना शाम का *"ए विषपस सकल । एक टब की कल्पना करो, फिर उसी टब में 
एक सुराख की । फिर बताओ कि उस टब को भरने में कितना समय लगेगा ? समय 
जो किसी का मोहताज नहीं । जमाना वाम है जिसका । बलवान समय | क्‍यों जी, 
पहलवान समय पर आपको क्या एतराज़ है ? अहिन्दी शब्दावली । यही तो फर्क 
है हिन्दी और उदू में | और मुल्क की आज़ादी के बाद तो यह फर्क एक घाव की 
सूरत पकड़ गया है। इस घाव को भरो । लाक्षणिक दृष्टि से देखा जाए तो'****' हैं 
इत्यादि । 


भट्ट बॉाबिकी 


१६६१ में एक ज्ञात लेखक द्वारा लिखित एक नई कहानी मैंने अपने एक 
चित्रकार मित्र को पढ़ने के लिये दी । मेरे यह मित्र साहित्य के भी मर्मज्ञ हैं तथा 
जन्म से अ्रहिन्दी भाषी होते हुए भी हिन्दी साहित्य से सुपरिचित हैं। उक्त कहानी 
के सम्बन्ध में जब मैंने उनकी राय पूछी दो उन्होंने बड़ी शीघ्रता से एक ऐसे मनुष्य 
का पेन्सिल स्कैच बनाया, जिसके हाथ, पांव, बाहु, जंघा आदि अत्यन्त कृश थे | सूखा 
चेहरा भयंकर रूप से विकृत था, पर उसका पेट एक विशालकाय कह की तरह फूला 
हुआ था। हिन्दी में आज जो नई कहानिय लिखी जा रही हैं, उनका यह शायद 


समुचित चित्रण था । 


गत वर्ष नई कहानी के सम्बन्ध में जो परिचर्चाए हुई हैं, उनमें कितनी ही 
बातों का जिक्र आया है | नई कहानी के कुछ मसीहा तो यहाँ तक कहने लगे हैं कि 
कहानी की परख उसके अच्छेपन या बुरेपन से न कर उसके नय्रेपन या पुरानेपन से 
करनी चाहिए | श्रौर जब उनसे नयी कहानी की परिभाषा पूछी जाती है तो उसके 
कितने ही उलभन भरे उत्तर वे देते हैं। कहानी के नये आयाम', कहानी के नये “बिम्ब', 
कहानी की नई 'सम्प्रेषणीयता', कहानी के नए भावबोध', कहानी की नयी 'ग्रहण- 
शीलता', कहानी के नये 'संवेदन', कहानी के नये 'रागबोध' आदि कितने ही शब्द इस 
सम्बन्ध में व्यवहार में लाये गये हैं । यद्यपि ये सब पुराने और प्रचलित साहित्य- 
सम्बन्धी अ्रंग्रेज़ी शब्दों के नये या पुराने अनुवाद मात्र हैं और इनमें से किसी का भी 
सम्बन्ध 'नयेपन' या 'पुरानेपन' से नहों है। जब से कहानी नामक इस नये साहित्यिक 
माध्यम का विकास हुआ है, नये बिम्ब-विधान और नये भावबोध उसमें आते रहे 
हैं। कहानी की सम्प्रेषणीयता भी भिन्‍न-भिन्‍न रही है| सम्प्रेषणीयता की सामथ्यं लेखक 
की प्रतिभा पर निर्भर करती है । और जहाँ तक आयामों का सम्बन्ध है, निःसन्देह 
कहानी का भी क्रमिक विकास हो रहा है । साहित्य शाश्वत है, पर उसकी विधाएँ 
क्रमशः विकसित होती रहती हैं । कौन कह सकता है कि कहानी नामक इस 
साहित्यिक माध्यम का अब और विकास नहीं होगा, या उसमें कोई परिवर्तन नहीं 
आएँगे ? पर वह विकास और वे परिवर्तत एक वेगवती और अविच्छिन्न धारा के 
ऋमिक विकास के समान होंगे । मेरा यह भी खयाल है कि नयी कहानी” आन्दोलन 
के प्रवर्तक यदि सचमुच समझदार होते तो वे श्रपनी विधा का नाम नयी कहानी' 
न रख कर एब्स्ट्रैक्ट कहानी या ऐसा ही कुछ रखते । 


जैसा कि मैंने ऊपर कहा था, १६६१ हिन्दी कहानी के लिए उबर वर्ष सिद्ध 
हुआ है । न केवल संख्या की दृष्टि से, अपितु वित्रिधता की दृष्टि से भी । इस वर्ष 
कितने ही नये पुराने लेखकों ने विषय तथा विधा सम्बन्धी जो प्रयोग किये हैं, यदि उन्हें 
केवल प्रयोगात्मक ही माना जाय तो मेरी राय से ये प्रयोग निस्‍्सन्देह मुल्यवान हैं । इन 
प्रयोगों को मैं वही महत्त्व देता हूँ, जो किसी बड़े निर्माण के साथ चलाई जा रही 
छोटी प्रयोगशालाओं का होता है। उदाहरण के लिए भाखड़ा के विशाल बाँध के 
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साथ जो प्रयोगशाला चलाई जा रही है, उसमें यह आविष्कार किया गया कि उसी 
अदेश में कच्ची पहाड़ियों से निकलने वाली रेतीली मिट्टी को पीस कर यदि सीमेंट में 
मिला दिया जाय, तो न सिर्फ सीमेंट की आधी मात्रा बचा ली जायगी, अपितु उस 
रेतीली मिट्टी, पत्थर और सीमेन्ट के मिश्रण से बनाई गई शिलाएँ, प्रचलित ढंग से 
बनाई गई सीमेन्ट की शिलाओं से अधिक मज़बूत होंगी। यह सामग्री उसी क्षेत्र में 
प्रचुर मात्रा में उपलब्ध है, इससे बाँध के निर्माण में करोड़ों रुपयों की बचत हो गई ॥ 
इसी तरह कहानी सम्बन्धी प्रयोगों से हिन्दी कहानी का क्षेत्र अधिक उदार तथा 
विस्तीण बनने में मुल्यवान सहायता प्राप्त हो सकती है और हो रही है। 


यहाँ तक तो ठीक । पर सन्‌ १६९६१ में जो कहानियाँ लिखी गई हैं, उनमें 
'कृड़ा-कचरा भी काफ़ी मात्रा में है । श्रजीब ढंग की अस्वाभाविक और विक्ृत कल्प- 
नाञ्रों से भरी कितनी ही कहानियाँ आपको इस बड़े ढेर में मिलेगी । किसी महाशय 
ने एक कहानी लिखी, जिसमें कद्मीर का वास्तविक चित्रण करते हुए डल 
मील में मगरमच्छ पैदा कर दिये । यह तो फिर भी शायद क्षम्प हो जाता, पर जिस 
'तरह उन्होंने शिकारे में बेठी एक लड़की का हाथ मगरमच्छ के मुह में देकर शिकारे 
में बैठे सैलानियों और मांभियों की उक्त मगरमच्छ से रस्साकशी चित्रित की है, वह 
असीम रूप से हास्यास्पद है । इस तरह की अरस्वाभाविक और हास्यास्पद कल्पनाएँ 
इन कहानियों में काफ़ी बड़ी संख्या में हैं। एक और सज्जन हैं, जिनकी नायिका रात 
के सन्‍्ताटे में एक बड़े होटल की ऊपर की मंजिल से सैण्डविच का एक टुकड़ा फैंकती 
है, जो नीचे खड़ी एक भिखारिन की भोली में जा गिरता है। उस वातावरण में यह 
भिखारिन अलिफ़ लेला की परी के समान न जाने कहाँ से आ उतरती है, और 
'सेप्डविच कुतरती हुई एक शोर जाकर अदृश्य हो जाती है। एक और कहानी जिसमें 
श्रथ से इति तक एक ऐसा सपना वर्णित है, जहाँ विश्व के कितने ही देशों के फिलास- 
फ़र अपनी-प्रपती भाषाश्रों में नहीं बल्कि अंग्रेजी में चिल्ला-चिल्ला कर ऐसी बातें कह 
रहे हैं जो पाठक के पहले नहीं पड़तीं। एक और साहब हैं, जो मदारियों की तरह 
अपने पाठक को इधर-उधर की वेमतलब बातों में उलकाए रखते हैं, अपितु सामयिक 
विषयों पर बिना किसी प्रसंग के भ्रपनी टिप्पणियाँ भी देते चले जाते हैं । ऐसी अ्रप्रा- 
संगिक टिप्पणियाँ जो किसी निबन्ध में भी सहन न हों ।--ये तथा इन्हीं के समान 
अस्वाभाविक, अ्रयथार्थ श्र उलकी हुई कितनी ही कहानियाँ ऐसे लेखकों ने 
लिखी हैं, जो एकदम अज्ञात नही हैं। धुधला चिंतन, श्रर्थ-रहित व्यक्ति-चित्रण और 
उद्देश्यहीन उबकाने वाला घटना-वर्णात गत वर्ष की बीसियों कहानियों में किया गया हि 


१६६१ का एक महत्त्व यह भी है कि इस वर्ष कहानी-पत्रिकाशों में और भी 
अ्रधिक वृद्धि हुई है। पुरानी कहानी पत्रिकाग्रों की बिक्री और लोकप्रियता बढ़ी है | 
रेल यात्रा में जो व्यक्ति पहले एक ही. कहानी पत्र या पत्रिका खरीदते थे, श्रब वे 


ह बाबिकी 


२ या ३ विभिन्न कहानी प्रकाशन एक साथ खरीदने लगे हैं। इन्हीं परिस्थितियों का 
यह परिणात्र हुआ है कि कहानियों की माँग बढ़ गई है प्रोर कहानियों पर दिए जाने 
वाले पारिश्रमिक में भी इस वर्ष स्पष्ट वद्धि हुई है । अब कहानियों पर दिया जाने 
वाला पारिश्रमिक प्रति कहानी ५०० से १५० रु० तक हो गया है | बल्कि अच्छे 
लेखक अब कहानियों की माँग पूरी नहीं कर पा रहे | यहाँ तक तो ठीक; क्योंकि यह 
परिस्थिति हिन्दी कहानी के विकास के लिए शुभ है। 


प्र इस परिस्थिति का एक परिणाम यह भी दिखाई दिया है कि कहानी के 
ताम पर लिखी जाने वाली वस्तु में कुृड़ा-कचरा अपेक्षाकृत अधिक सम्मिलित होने 
लगा है। लोगों ने सभी तरह के नुस्खे इस सम्बन्ध में इस्तेमाल किए हैं। कुछ लब्ध- 
प्रतिप्ठ लेखकों ने बहुत हल्की और अत्यल्प सारयुकत रचनाएँ १९६१ में लिखी हैं। 
एक लव्ब-प्रतिष्ठ लेखक ने तो कहानी में भी समस्या पूति की टेकनीक अपनाई है । 
आप उन्हें कोई-सा एक वाक्य लिख कर दे दीजिए, वह उसे पूरी कहानी का रूप दे 
देंगे। महाकवि कालिदास का अस्ति कब्चित्‌ वाग्विशेष: ?” (भ्रस्त्युत्तरस्यां दिशि 
देवतात्मा हिंमालयो नाम नगाघधिराज:, कश्चित्कास्ताविरहगुरुणा विप्रयोगप्रमत्त:; 
वागर्थाविव सम्पृक्ती वागर्थप्रतिपत्तये; कहा जाता है कि महाकवि कालिदास के तीन 
महाकाव्य, जिन तीनों की प्रथम पंक्तियां यहां उद्धत की गई हैं, उनकी पत्नी द्वारा 
पूछे गए उक्त प्रश्न (अ्रस्ति कश्चित्‌ वाग्विशेष: ? ) की एक तरहसे समस्या पूरत्तियाँ 
हैं ।) का महान परीक्षण हिन्दी कहानी में बुरी तरह फेल हो रहा है । 


जिस तरह बड़ी बारात झा जाने पर मठे में पानी मिला कर भण्डार पूरा 
करने की कहावत है, उसी तरह अत्यल्प कल्पना को खूब खींच कर लिखी गई रचनाएँ 
गत वर्ष हिन्दी कहानी के नाम पर काफी बड़ी सख्या में प्रकाशित हुई हैं । कुछ नए 
लेखकों ने “नई कहावी' नाम से ऐसा माध्यम पकड़ा है, जिसमें न कल्पना की झावश्य- 
कता है और न स्पष्ट चिन्तन की ही । कुछ नए लेखकों ने सैक्स सम्बन्धी नग्त चित्रण 
का नुस्खा भी अपनाया है और उन्हें स्पष्ठद: 'नई कहानी लेखकों' से अधिक लोक- 
प्रियता प्राप्त हुई है। 


पर १६६१ की कहानी का उक्त रुग्ण या अस्वस्थ रूप उसका एक अंश भर 
है। जैसा कि मैं ऊपर कह चुका हूँ, इस वर्ष कितने ही ईमानदारी भरे प्रयोग पूरी 
तन्मयता के साथ बहुत से कहानी लेखकों ने किए हैं । और यह मेरी राय से शुभ लक्षण 
है कि इस साधना में हिन्दी के नये (मेरा अभिप्राय काल की दृष्टि से ही नये है, 
क्योंकि नया और “पुराता' इन दोनों शब्दों को मैं केवल काल-सापेक्ष ही मानता हूँ) 
कहानी लेखकों का योगदान अधिक बड़ा और महत्त्वपूर्ण है। यहाँ केवल उदाहरण 
भर के लिए मैं कुछ नाम गिना रहा हूँ--सैयद शफ़ीउद्दीन (कुछ बहुत ही पते की, 
अथंपूर्ण और प्रभावशाली कहानियाँ इस युवक ने लिखी हैं), ऊषा प्रियंवदा (साफ़ 
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सुथरी चीज़ लिखने की दृष्टि से), निर्मल वर्मा (गहराई में जाने की दृष्टि से; 
यद्यपि अनावश्यक विस्तार से इनकी रचनाएँ बोभिल बन जाती हैं), मन्‍्नू भण्डारी 
(खूब शक्तिणाली और आकर्षक रचना करने की दृष्टि से), कमलेश्वर (निरन्तर 
साधना की दृष्टि से ), भीष्म साहनी और भ्रमृतराय (ये दोनों व्यक्ति यद्यपि एकद्रम 
नए लेखक नहीं हैं, पर अ्रपनी तथा बाद की पीढ़ी में कहानी का मर्म शायद सबसे 
अधिक अच्छी तरह समभते हैं; साहनी की कहानियाँ बेदाग़ हैं और अमृत को 
कहानियों में प्रभावशाली सोद्देश्यता है), शलेश मटियानी और धर्मन्द्र गुप्त (इन दोनों 
ने अपनी अनवरत मेहनत और निष्ठा से अपनी रचनाग्रों के समुचित 
आ्राधार खोज निकाले हैं, शेलेश की प्रतिभा और धर्मेन्द्र गुप्त की स्पष्टता अ्रंकनीय है), 
शेखर जोशी, कृष्णा सौबती, मार्कण्डेय, प्रयाग शुक्ल, श्रीकान्त वर्मा, श्रमरकांत, 
सत्येन्द्र शरत्‌, ठाकुर प्रसाद सिंह, अजित कुमार आदि । भारत भूषण अग्रवाल और 
कुलभूषण अच्छा लिख रहे थे, पर १६६१ में वे दोनों चुप रहे हैं। यह सूची किसी 
दृष्टि से पूर्णो नहीं कही जा सकती । जैसा कि मैं ऊपर कह चुका हूँ, केवल उदाहरण के 
उद्देश्य से मैंने ये नाम लिखे हैं । पुराने लेखकों में यशपाल, जनेन्द्र कुमार, अ्रमृतलाल 
नागर, उपेन्द्रनाथ अश्क आदि ने गत वर्ष काफ़ी अच्छी संख्या में कहानियाँ लिखी 
हैं। यह भी ठीक है कि पुराने लेखक नवीन समस्या्रों और परिस्थितियों से ग्राफ़िल 
नहीं हैं । यही सब देख कर में हिन्दी कहानी की गतिविधि से भली प्रकार भ्ाववस्त हूँ 
और मुझे विश्वास है कि इन परिस्थितियों में हिन्दी कहानी का विकास और भी 
अच्छी गति से होगा। यह प्रक्रिया और भी तेज हो जाएगी, यदि हिन्दी का पाठक भी 
ग्रधिक जागरूक और विवेकशील बन जाए । 


श्रन्त में में १६६१ में प्रकाशित कुछ कहावी-संग्रहों का ज़िक्र कर रहा हूँ । 
इस वर्ष कितने ही पुराने लब्ध-प्रतिष्ठ कहानी-संग्रह प्रकाशित हुए हैं। आचार्य 
चतुरसेन शास्त्री ने अपने जीवन में ३०० से ऊपर कहानियाँ लिखी थीं, उनमें से 
लगभग ५५ कहानियों के दो संग्रह १६५० में प्रकाशित हुए थे। १६६१ में 'धरती 
झौर आसमान, सोया हुआ शहर' और कहानी खत्म हो गई! नाम से उनके तीन 
अन्य संग्रह प्रकाशित हुए हैं, जिनमें ऋ्रश: २०, ३१ और ३० कहानियाँ हैं । इन 
तीनों संग्रहों में उवकी सभी तरह की कहानियाँ दी गई हैं। यदि प्रत्येक कहानी के 
साथ उसकी रचना तिथि भी दी जा सकती, तो इन संग्रहों का महत्त्व बढ़ 
जाता। हिन्दी कथा-साहित्य को शास्त्री जी की देन इतनी बड़ी और महत्त्वपूर्ण है कि वह 
सब देखकर उनके लिए श्रद्धा भावना उत्पन्न होती है। हमें आशा करनी चाहिए कि 
मानसरोवर' में जिस तरह प्रेमचन्द की सभी कहानियों का समावेश हो गया है, 
उसी तरह इस माला में शास्त्री जी की समस्त कहानियाँ संग्रहीत कर ली जाएँगी । 


जनेन्द्र जी की ११ कहानियाँ इसी वर्ष जैनेन्द्र की श्रेष्ठ कहानियाँ” नाम से 
प्रकाशित हुईं हैं। इस संग्रह में उनकी अ्रधिकांश पुरानी कहानियाँ हैं । इधर जैनेन्द्र 


8] वाथिकी 


जी जिस तरह की कहानियाँ लिख रहे हैं, उनमें कहानी की विधा, रुज्जा भआारदे की 
उपेक्षा तो वह कर ही रहे हैं, उनमें स्पष्टता भी रहीं है, फिर भी उनमें वस्तु को 
न्यूनता नहीं है । काश, यदि जैनेन्द्र जी कहानी की शेली के सम्बन्ध में अपना दृष्टि- 
कोण बदल सकते | 


बहुत दिनों के बाद अज्ञेय' का थे तेरे प्रति रूप नामक कहानी संग्रह १६६१ 
में छपा है । पर इस में अ्रधिकांश त: उनकी पुरानी कहानियाँ हैं, जिनमें से कितनी ही 
श्रेष्ठ श्रणी का हैं । 


सत्यवती मल्लिक की कहानियों का संग्रह नारी हृदय की साध' नाम से 
प्रकाशित हुआा है । इस संग्रह की अधिकांश कहानियाँ यद्यपि पुरानी हैं, तथापि पाठक 
के मन को प्रभावित करने की उनकी शक्ति अक्षुण्ण है । 


इस वर्ष का एक महत्त्वपूर्ण संग्रह शलेश मटियानी की मिरी तैंतीस कहानियाँ” 
हैं । शलिश मटिय।नी की साधना असाधारण है। यह युवक्र सौ फ्री सदी स्वावलम्बी 
रहा है। न किसी का आश्षय और न किसी का सहारा । शिक्षा भी श्रधिक नहीं हो 
पाई । अ्रपती किशोरावस्था का एक भाग शेलेश ने बम्बई के फुटपाथों पर काटा है। 
इस संग्रह की कहानियाँ कला की दृष्टि से श्रेष्ठ कोटि की भले ही न हों, इन्हें प्रनुभव 
और साधना का आधार प्राप्त है, और इन दोनों बातों का महत्त्व कम नहीं है। संग्रह 
की भूमिका में शलेश ने अपनी जो व्यक्तिगत अनुभूतियाँ लिखी हैं, वे संग्रह की 
कहानियों से बढ़ कर चौंकाने वाली तथा मनोरंजक हैं । 


स्नेह, बाती और लो” भगवती प्रसाद वाजपेयी की २० कहानियों का संग्रह 
है | अधिकांश कहानियाँ बहुत समय पुर्वे लिखी गई थीं। इस संग्रह की विशेषता यह 
है कि प्रत्येक कहानी के साथ लेखक ने उसकी पृष्ठभूमि भी दी है। पर वह पृष्ठ- 
भूमि किस होली में लिखी गई है, उसकी एक बानगी देखिए । मिठाई वाला' के परिचय 
में उन्‍होंने लिखा है--में इस चिन्ता में पड़ गया कि क्‍या करूँ, कैसे ऐसी कहानी 
लिखू, जो हिन्दी-जबत्‌ में छा कर रह जाय ।****** इसी आशंका ने मुझसे ऐसी 
कहानी लिखवा ली जो श्राज विश्वकवि रवीद्रनाथ की काबुली वाला' के साथ 
स्मरण की जाती है ।' 


'रूपी' महापंडित राहुल सांकृत्यायत की € ऐसी कहानियों का संग्रह है, जो 
अपेक्षाकृत बहुत नई हैं । राहुल जी सदा कथ्य को अ्रधिक महत्त्व देते हैं । यों उनकी 
कलम में असाधारण शक्ति है, पर कहानी में कथ्य के अतिरिक्त और किसी बात 
को वह तरजीह नहीं देते । इस संग्रह की कहानियों में भी वही बात है । 


हिन्दी कहानी : सन्‌ १६६१ न्‍र्‌ 


फिर बसन्‍्त आया उषा प्रियस्वदा की उन १२ कहानियों का संग्रह है, जो 
एक ही पत्रिका में प्रकाशित हुई हैं। इन कहानियों को उषा की रचना का वास्तविक 
प्रतिनिधि नहीं कहा जा सकता । संग्रह की कितनी ही कहानियाँ स्पष्ट रूप से 
कचांध लिए हुए हैं । कितनी ही कहानियों का कथानक अ्रधिक फैला हुआ-सा है । 


इन्हें भी इन्तज़ार है! शिवप्रसाद सिह की २० कहानियों का संग्रह है। 
कथानक-प्रधाव ये कहानियाँ अच्छी दिलचस्प हैं और यह संग्रह सुन्दर रूप में छापा 
गया है । 


किशोर साहू की ११ कहानियों का संग्रह घोंसला' नाम से प्रकाशित हुग्रा 
है । किशोर साह जब हिन्दी में आए थे, तो जैसे एक चेलेंज-सा उन्होंने दिया था। 
तब उनका ख्याल था कि वह अपनी रचनाओं से हिन्दी में एक नया आदर्श स्थापित 
कर रहे हैं। पर अनुभव ने उन्हें अब अधिक समझदार बना दिया है। इस संग्रह की 
कहानियाँ साधारणतः मनोरंजक रोमांटिक श्रेणी की हैं । 


हरि प्रकाश का 'मिट्टी की लोथ' उनका प्रथम कहानी-संग्रह है । इस संग्रह 
की सभी रचनाएँ शायद कहानी की श्रेणी में न आ पाएँ, तथापि ग्रामीण जीवन के 
कितने ही पहलुग्नों पर उनसे अच्छा प्रकाश पड़ता है | लेखक को ईमानदारी पाठक 
को प्रभावित कंरती है। हिमांशु श्रीवास्तव का मंगल ध्वनि! और सनहर चौहान का 
मत छुश्नों' उक्त दोनों लेखकों के प्रथम कहानी-संग्र ह हैं। पर श्रभी इन दोनों को 
बहुत कुछ सीखना है। मोहन कत्याल का हास्थ और व्यंग्य” नामक कहानी संग्रह 
वास्तव में चुटकलों के स्तर तक ही पहुँच पाया है । इसी वर्ष जयताथ नलिन का 
जवानी का नशा, सोमा वीरा का धरती की बेटी' और मनमोहन तमन्ना का 'कफ़न 
चोर नामक कहानी संग्रह प्रकाशित हुए हैं। पत्थर का लैम्प-पोस्ट' नाम से शरद्‌ 
देवड़ा की कृतियों का जो संग्रह इसी वर्ष छपा है, उसमें उनकी कुछ प्रयोगात्मक 
कहानियाँ भी हैं | मेरी १५ कहानियों का एक समग्रह १६६१ में पहला नास्तिक' नाम 
से प्रकाशित हुआ है । 


१६६१ की हिन्दी कहानी का पर्यावलोचन समाप्त करते हुए मैं इतना ही 
कहना चाहँँगा कि यह वर्ष हिन्दी कहाती की दृष्टि से निस्सन्देह क्रियाशील और 
महत्त्वपूर्ण रहा है । 


विनय मोहन ग्वर्मा 


हिन्दी का अद्यतन युग कथा और आलोचना की प्रभूत सामग्री प्रस्तुत कर 
रहा है । जब से विश्वविद्यालयों तथा हिन्दी-प्रचार तथा शासन-प्र॑स्थाश्रों ने हिन्दी 
की विभिन्‍न परीक्षाएं प्रारम्भ की हैं, छातव्रोपयोगी आआालोचना-कृतियों का प्रकाशन 
प्रतिवर्ष बढ़ता ही जा रहा है । एक ही कवि पर कई तथाकथित समीक्ष क भिन्‍न- 
भिन्‍न श्षीषकों से आलोचना-पुस्तके लिख रहे हैं; पर यदि उन सबको पढ़ा जाय तो 
उनमें प्रायः एक ही सी सामग्री प्राप्त होती है; परिवर्तन मात्र शब्दों का रहता है । 
पर कुछ पुस्तकों में तो लेखक शब्द-परिवर्ततन का भी श्रम नहीं उठाते। वे कहीं 
उद्धरण रहित और कहीं उद्धरण सहित पु्ववर्ती या सम-सामयिक लेखकों के वाक्य 
ज्यों के त्यों उतार लेते हैं । कुछ चतुर लेखक उद्धरण के नीचे पाद टिप्पणियाँ देकर 
पुस्तक को शोध-कृति का भी आभास देने का उपहासास्पद प्रयत्न करते हैं। आ्रालोच्य 
वर्ष में इस प्रकार का 'भानमती-कुनबा-साहित्य' कम प्रकाशित नहीं हुआ । इस कोटि 
के विपुल साहित्य को हमने अपने सिहावलोकन की परिधि के बाहर ही रखा है। 
इस विवेचन में वर्ष की कतिपय प्रमुख आचोचना-पुस्तकों की चर्चा के माध्यम से 
आलोचना-संबन्धी कार्यकलाप की रूपरेखा उपस्थित करना चाहेंगे । ह 


सुर सारावली :--एक श्रप्रामाशिक रचना (डा० प्रेमनारायण टंडन) में सूर 
सारावली को स््‌र-कृत नहीं माना गया। लेखक ने श्री मीतल झ्रादि लेखकों के मत का 
श्रावेशपूर्ण शैली में खंडन कर यह प्रतिपादित किया है कि “सूर-सारावली का भ्रष्ट 
छापी सूरदास द्वारा रचा जाना तो बहुत दूर की बात है वह ब्रजभूमि तक में जन्मे 
आर पले किसी कवि की रचना भी नहीं हो सकती ।'“'सारावली निकृष्टतम कोटि 
की रचना है, जिसक्रे रचयिता के पास न कवि का हृदय है, न भक्त का भाव है, न 
गायक का कण्ठ है और न संगीत ज्ञान का लेश । सूरसागर के सुन्दर पदों की बात 
तो जाने दीजिए, काव्य कला की दृष्टि से उसके दशम स्कंध का जो सब से निक्ृष्ट 
पद समभा जाये, सम्पूर्ण सारावली उसकी तुलना में भी हीन सिद्ध होगी ।*** ऐसी 
स्थिति में क्या यह अत्यन्त आइचर्य की बात नहीं है कि जो आलोचक अष्टछापी 


सन्‌ १९६१ का श्रालोचनात्मक साहित्य कु 


सूरदास के काव्य की मुक्त कण्ठ से प्रशंसा करके काव्य-मर्मन्नता का परिचय देते 
हैं वे ही सारावली जैसी निकृष्टतम रचना को भी उसी की कृति बताकर अपने साथ- 
साथ कवि सूर की भी स्थिति कैसी हास्यास्पद बना लेते हैं ।” लेखक का कथन है कि 
हिन्दी के लब्ध-प्रतिष्ठ समीक्षकों ने 'सारावली' को बिता पढ़े ही उसे 'सूर' की रचना 
घोषित कर 'अनर्थ' किया है। लेखक ने रचना को सुर-क्ृत मानने वालों के मत की 
तकंपूर्ण समीक्षा की है। यदि समीक्षा में आवेश-संतुलन होता तो उसका महत्त्व 
अधिक बढ़ जाता । स्थल-स्थल पर पूर्ववर्ती समीक्षकों के प्रति कठोर शाब्दिक कशा- 
घात अमर्यादित प्रतीत होते हैं। सूर-साहित्य के अध्येताओं को लेखक के तरकों पर 
गंभीरता से विचार करना चाहिए क्योंकि वह हिन्दी साहित्य में वर्षों से चली झा 
रही आन्ति के निम्‌ लन का दावा करता है ॥ 


“हिन्दी की निगुण काव्य-धारा श्रौर उसकी दार्शनिक पृष्ठ भूमि (डा० 
गोविन्द त्रिगुणायत) का डी० लिट्‌० का शोध-प्रबन्ध है । डा० बड़थ्वाल की निगुण 
काव्य-धारा' नामक शोध प्रबन्ध ने हिन्दी-विद्वानों का संत-साहित्य के अव्ययन 5 
ओर विशेष ध्यान आकर्षित किया । इसका परिणाम यह हुआझ्ना कि स्थान-स्थान से 
समाधिस्थ संतों को जगाया जा रहा है । उनकी प्रच्छन्त वाणियों को मंदिरों-मठों से 
खोजा जा रहा है। हिन्दी-साहित्य संत-वाडमय से झापूर हो उठा है। आलोच्य 
प्रबन्ध के विद्वान लेखक ने अपने विषय के साथ न्याय किया है । 


“हिन्दी साहित्य को विदर्भ की देव (प्रयागदत्त शुक्ल ) : यद्यपि साहित्य- 
इतिहास कृति है और उसमें विदर्भ-अंचल के हिन्दी-साहित्य-सेवियों की कृतियों का 
आलोचनात्मक सिहावलोकन है । पर बल दिया है मराठी संतों की हिन्दी पर ही । 
पुस्तक चोदह अध्यायों में विभक्‍त है जो ग्रावश्यकता से अ्रधिक संक्षिप्त हैं और उनके 
क्रम में भी व्यवस्था नहीं है । पर संकलित सामग्री हिन्दी-साहित्य के इतिहास की 
दृष्टि से उपयोगी है। विदर्भ के कई अज्ञात हिन्दी-अहिन्दी भाषी साहित्यकारों की 
कृतियों से पाठक परिचित हो जाता है। पुस्तक में उल्लिखित कई मराठी संतों की 
हिन्दी-सेवा से पाठक इस कृति के प्रकाशन के पूर्व ही अवगत हो चुके हैं। स्वामी 
योगानन्द, रामकृष्ण बाबा, गोपाल जी हरदास श्रादि आधुनिक मराठी संत कवियों की 
हिन्दी-वाणियों का महत्त्व उनकी साहित्यिकता में नहीं, हिन्दी-प्रयोग में है. जो उसके 
अखिल-भारतीय व्यवहार-भाषा-पद को सिद्ध करता है। रीतिकालीन कवि लोक- 
मणि मिश्र और सीताराम महापात्र की हिन्दी रचनाओं का साहित्यिक महत्त्व 
“ये दोनों लागपुर (पन्‍्नगपुर) नगर में भोंसला राज्याश्रित कवि थे। नागपुर 
के कलगी तुर्रा वालों का परिचय भी इसमें दिया गया है पर है सब वह 
रूप में ही । 


फ़्ड वाथिकी 


अधुनिक हिन्दी काव्य में प्रम्पश और प्रयोग! (डा० गोपाल दत्त सारस्वत) 
हिन्दी में बहचचित विषय है। इलियट का यह कथन उचित ही है कि कोई भी 
कलाकार परम्परावाद या स्वच्छन्दतावाद का 'लिबिल' लगाकर उत्पन्न नहीं होता ।* 
समीक्षक ही उस पर कोई न कोई लिबिल' लगाए बिना नहीं रहते । जब तक वे 
कलाकार में कोई बाद नहीं हुढ लेते तब तक वे समभते हैं उनकी विद्वत्ता प्रस्था- 
पित नहीं हो सकेगी । यह छृति हिन्दी-साहित्य की परम्परा और उसके प्रयोगों से 
परिचित कराती है । 


आधुनिक कविता में प्रम श्रीर शूंगार डा० रंगिय राघव की नूतन 
समीक्षा-कृति है | यद्यपि इस विपय पर बहुत कुछ लिखा गया है फिर भी यह कृति 
श्रपती उच्छल लेखन-शेली और उद्धरण-प्राचुर्य की दृष्टि से रोचक सिद्ध होगी | 
श्रध्यायों के शीबक हैं--पुरुष, वासना : नारी, रूप का उफान, भोर से साँक तक 
श्र फागुन से पावस । आ्रालोचक की तटस्थता के ग्रभाव में झाप ऊबेंगे नहीं 
लेखक को संग्रहीत कवियों के अतिरिक्त इस विषय पर लिखने वाले अन्य कवि 


भी प्राचीन पत्र-पत्रिकाश्रों के उलटने पर मिल सकते थे । फिर भी उसका यह 
चलता प्रयास पाठकों का मनोरंजन करेगा | 


'खड़ी बोली काव्य में श्रभिव्यंजना' (श्रीमती श्राशा गुप्ता) पी-एच० डी० 
को कृति है जिसमें दो शब्द! के लेखक डा० नगेन्द्र के शब्दों में ऐतिहासिक और 
शास्त्रीय पद्धतियों का सम्मिश्रण है । लेखिका ने कई वर्षों के अ्रनवरत परिश्रम से 
खड़ी बोली कविता के अज्ञात खोतों का श्रन्वेषण कर जहाँ एक ओर हिन्दी की एक 
विशिष्ट काव्य-प्रवृत्ति का प्रामाणिक इतिहास प्रस्तुत किया है वहाँ दूसरी ओर काव्य 
रूपों के विभिन्‍न प्रकारों का प्राचीच तथा नवीन अलंकार-शास्त्र के प्रकाश में स्वच्छ 
विश्लेषण भी किया है। 'द्विवेदी-युग' के कवियों की कृतियों की समीक्षा संतुलित, 
साथ ही स्पष्ट और निर्भीक है । खड़ी बोली कविता की अ्भिव्यंजना-शैली की 
शास्त्रीय आलोचना के साथ ही दूसरे श्रध्याय में 'खड़ी बोली कविता का संक्षिप्त 
इतिहास' भी दे दिया है, जिससे अ्रपञ्नंश से खड़ी बोली-छप किस प्रकार क्रमशः 
विकसित होते गये, इसका परिचय सहज ही प्राप्त हो जाता है । लेखिका की विषय- 
प्रतिपादन शैली प्रौढ़ तथा शोध-कृति के अनुरूप है । द 


“हिन्दी नाटकों पर पाश्चात्य प्रभाव डा० श्रीपति त्रिपाठी का शोध-प्रबन्ध 
है जिसमें पारचात्य नादयाद्शों और परम्पराश्रों की कसौटी पर हिन्दी-वाटकों को 
'कसने का प्रयास किया गया है। हिन्दी नाटकों पर पाइश्चात्य नाटकों का प्रभाव सबे- 
प्रथम बंगाल-माध्यम से पड़ा। उन्हें द्विजेन्द्रलाल राय के नाटकों ने विशेष प्रभावित 
किया। अंग्रेजी के श्रतिरिक्‍त फ्रेंच, जमंन, नार्वेजियन नाटकों के अनुवादों ने भी 
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उन्हें प्रभावित किया । आज के एकांको, गीति-नाट्य आ्रादि पर निश्चय ही पाश्चात्य 
प्रभाव है | इस प्रवन्ध में यही प्रतिपादित किया गया है । 


कासायनी : एक पु्नविचार गजानन माधव मृक्तिबोध की आलोचना- 
कृति है। प्रस्तुत कृति में लेखक ने एक नवीन दृष्टिकोण से उस पर विचार किया है । 
“प्रसाद जी के श्रन्तःकरण में जो एक जीवित और जीवन्त छटपटाती हुई, दुखती हुई 
ग्रन्थि है--वह आ्राभ्यन्तर ग्रन्थि अपने पूरे दुःख अपने सम्पूर्ण ज्ञान, अपने पूरे आवेग 
ओर अपने सम्पूर्ण भान, और भान के उलझाव के साथ कामायनी में प्रकट हुई है।” 
इन दव्दों के साथ लेखक का कथन है, आभ्यन्तर ग्रन्थि का प्रतिनिधित्व करने वाला 
है मत्‌ । मनु मानव मात्र का, मन का'* प्रतीक नहीं, वह उस मन का प्रतीक है जो 
पात्र प्रसाद जी-का अपना या उन जैसा मन है । इस बात को हम दूसरे शब्दों में यों कह 
सकते हैं कि मनु उस जीवन-समस्या का प्रतीक है जो किसी न किसी अंश में प्रसाद 
जी को अपनी समस्या रही है। इस समस्या को उन्होंने मानव-सम्यता-सम्बन्धी 
प्रश्नों से जोड़ दिया--उन्होंने उस जीवन-समस्या का एक दार्शनिक निदान भी प्रस्तुत 
किया है । लेखक कामायनी को मानवतावादी साहित्य मानने से इन्कार करता है 
और इसीलिए वह प्रसाद को साहित्य के सर्वोच्च शिखर से चढ़ते-चढ़ते गिरता हुआा 
देख रहा है । लेखक को यह ग्रभीष्ट नहीं है कि आधुनिक समस्याशत्रों का समाधान 
ग्राध्यात्मिक साधनों से किया जाय । विषय का प्रतिपादन समाजवादी दृष्टिकोण से 
किया गया है और शली में सहज ग्राह्मता नहीं है । लेखक के निष्कर्षों से बहुत से 
पाठक सहमत होंगे इसमें संदेह है, फिर भी उसका दृष्टिकोण चिन्तन योग्य श्रवद्य है । 





हिन्दी उपन्यास! (डा० सुषमा धवन) में प्रेमचन्द और प्रेमचन्दोत्तर उप- 
न्यासों की विहंगस आलोचना प्रस्तुत की गयी है। बाबू इ्यामसुन्दरदास : व्यक्तित्व 
और कृतित्वः (राजनाथ वांडे) संक्षिप्त परन्तु सारगभित आलोचना है । 


“हिन्दी के पौराणिक नाटक ; डा० देवाषि सनाढ्य का पी-एच० डी० का 
शोध-प्रबन्ध है । हिन्दी में नाटकों के प्रारम्भ के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद है । 
कोई उनका प्रारम्भ ईसा की १३वीं शताव्दी और कोई १९वीं शताब्दी मानते हैं । 
लेखक का यह मत समीचीन जान पड़ता है कि हिन्दी में बीज रूप से नाटकीय तत्त्व 
१३वीं श्रथवा १४वीं शताब्दी में अवश्य थे परन्तु वास्तविक रूप में हिन्दी-नाटक 
की उत्पत्ति १९वीं शताब्दी के पास ही ठहरती है। “और यह स्पष्ट है कि हिन्दी 
नाठकों-का प्रारम्भ पौराणिक नाटकों से होता है। हिन्दी में नाटकों के विभिन्‍न 
पहलुओं पर विचार करने वाली अनेक शोध और शोधघेतर कृतियाँ प्रकाश में आरा चुकी 
हैं और उनमें भी पौराणिक नाठकों की चर्चा हुई है । इस प्रबन्ध की विशेषता इतनी 
ही है कि इसमें पौराणिक नाटकों की क्रमबद्ध ऐतिहासिक विवेचना है ॥ एक शअ्रध्याय 


फट वाबिकी 


में हिन्दीतर भारतीय भाषात्रों के पौराणिक नाटकों का भी सिहावलोकन किया गया 
है । पता नहीं, लेखक को हिन्दीवर भाषाओं के नाटक-साहित्य का परिचय किस 
माध्यम से हुआ है, परन्तु उसे पढ़ने से ज्ञात होता है कि सभी भारतीय साहित्यों में 
नाट्य-धारा समान रूप से प्रवाहित हुई है। हिन्दी-साहित्य के इतिहासकारों ने 
१७ वीं शताब्दी में रचित बनारसी दास के समयसार नाटक' को भी नाटक-श्रेणी में 
रखा है, जो उचित नहीं है (लेखक ने भी उन्हों का अ्नुकरण किया है ) | लेखक ने 
भारतेन्दु से लेकर आज तक पौराणिक नाटकों के तीन युग माने हैं। अन्तिम युग 
१९५५ में समाप्त होता है । यही उसके आलोच्य विषय की सीमा है। अंतिम 
अध्याय में नाटकों की शिल्प-विधि पर विचार किया गया है जो अ्रपर्याप्त प्रतीत 
होता है। अनेक नाटकों की आलोचना में प्रायः यह सुन्दर नाटक है शैली का प्रयोग 
किया गया है। कया ही श्रच्छा होता यदि उनकी सुन्दरता का स्पष्ट विवेचन 
किया जाता । 


ब्रज भाषा के कृष्ण-भवित-काव्य में श्रभिव्यंजना-शिल्प' डा० सावित्री सिन्हा 
को डी० लिट० थीसिस का मुद्रित रूप है । कृष्णभक्त कवियों पर अध्ययन-परक 
अनेक पुस्तकें प्रकाश में आ चुकी हैं जिनमें भाव-वैभव तथा दाशेनिक पक्ष पर विशेष 
विवेचन किया गया है । पर उनके अभिव्यंजना-शिल्प पर चलती हुई चर्चा ही मिलती 
है। कवियों के भ्रभिव्यंजना-शिल्प को ही अध्ययन का विषय बनाकर एक सुव्यवस्थित 
प्रबन्ध की आवश्यकता थी जिसकी पूति डा० सावित्री सिन्हा की कृति से हो जाती 
है। इसमें सूर से लेकर रत्नाकर तक सभी प्रमुख ब्रजभाषा कवियों के काव्य पर 
आलोचनात्मक दृष्टि डाली गई है । सूर से पूर्व भी ब्रजभाषा में काव्य-रचना हुई है 
पर उसके रचना-काल के सम्बन्ध में नि:ःसंदेह कुछ कहा नहीं जा सकता, उसकी 
प्रामाणिकता संदिग्ध है। संभवत: इसीलिये उन पर विचार नहीं किया गया। अभि- 
व्यंजना के विविध रूपों के अन्तर्गत भक्ति, रीति तथा आधुनिक काल के प्रमुख 
कृष्ण-भक्त कवियों की कृतियों की समीक्षा की गई है । एक श्रध्याय में जहाँ क्ृष्ण- 
भक्त कवियों की चित्र-योजना का विवेचन है वह विशेष रूप से मननीय है । मध्य 
युग में चित्रकला तथा काव्य कला का घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है। इसी प्रकार कृष्ण- 
भव्ति-काव्य में संगीत-योजना भर छन्द शीष॑क श्रध्याय भी ग्रन्थ का वैशिष्ट्य. कहा 
जा सकता है । श्रीमती सिन्हा ने ब्रजभाषा काव्य की अभिव्यंजना-विवेचना में शास्त्रीय 
पद्धति अपनायी है और इस प्रकार ब्रजभाषा के कला-पक्ष के अध्ययन का मार्ग प्रशस्त 
किया है । प्रबन्ध में सबसे खटकने वाली बात यह है कि इसमें प्रूफ की अनेक अशु 
द्वियाँ विद्यमान हैं, विशेषकर ब्रजभाष। काव्य के उद्धरणों में । ग्रन्थ के द्वितीय संस्करण 


में आशा है उनका परिष्कार हो सकेगा ग्रन्थ की विवेचनं-शैली शोध-प्रबन्ध के 
अनुछप है । 
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अनुसंधान और आलोचना' : डा० नगेन्‍्द्र के समय-समय पर लिखित लेखों का 
संग्रह है जिनमें अनुसंधान-तथ्य है और आलोचना-तत्व भी । केवल एक ही लेख--- 
“रेडियों में पंत जी का श्रागमन”--अपवाद है । दादा स्वर्गीय नवीन जी' यद्यपि 
भाव-विभोर संस्मरणात्मक लेख है तो भी उसमें नवीन के व्यक्तित्व श्रौर कवि-आत्मा 
का शअ्रत्यन्त निकट से साक्षात्कार हो जाता है । नवीन पर इतना तथ्य-निरूपक साथ 
ही हृदयस्पर्शी लेख मैंने नहीं पढ़ा। लेखक में जहाँ श्रालोचक और अस्वेषक की तट्स्थ 
दृष्टि है वहाँ उसमें कवि की सहृदयता भी है । 'कविता क्या है ?' में उसने कविता 
की व्याख्या करते हुए छन्‍्द को उसका अनिवाय तत्त्व माना है। फ़िर भी उसकी 
सहृदयता गिरिजा कुमार माथुर की छन्दविहीन कविताओं पर रीके बिना नहीं रह 
सकी क्योंकि उसमें छन्‍्दविहीनता होते हुए भी 'नाद-सौन्दर्य' की कमी नहीं है । कहने 
. का आशय यह कि लेखक की दृष्टि पूर्वाग्रह-दृषित नहीं है--स्वच्छ रसग्राही है । 


लेखक में अ्रपने मत को निर्भीकता से व्यक्त करने का साहस है | उसे पूर्व 
मान्यताग्रों को ज्यों-का-त्यों स्वीकारना अभीष्ट नहीं है। 'रवीन्द्र' के भारतीय 
भाषाओ्रों पर प्रभाव की विवेचना करते हुए वह लिखता है कि रवीन्द्र नाथ ने भारत 
के साहित्यिक वातावरण के नवनिर्माण में योगदान को प्रत्यक्ष प्रभाव की अपेक्षा 
प्रेरण ही अधिक प्रदान की । उनका प्रत्यक्ष प्रभाव भारतीय कवियों की प्रारंभिक 
रचनाओं तक ही सीमित रहा । बाद में प्रत्येक भाषा के समर्थ कवियों का स्वतस्त्र 
विकास हुआ्ला और अनेक ने ऐसी कलाकृतियाँ भी प्रस्तुत कीं जो रवीन्द्रनाथ की श्रेष्ठ 
उपलब्धियों के समक्ष रखी जा सकती हैं । “उसने” प्रसाद की काव्य-चेतना को रवीन्द्र 
की काव्य-चेतना की अपेक्षा अधिक भारतीय और उसी सीमा तक अधिक मौलिक 
भी कहा है । रवीन्द्र-भक्तों को लेखक के इस मत पर आपत्ति हो सकती है । पर अब 
समय आ गया है जब हिन्दी-साहित्य की श्रष्ठ प्रतिभाओ्नों का अ्रन्य भाषा-साहित्यिकों 
के साथ सन्तुलित शब्दों में उचित मूल्यांकन किया जाय । लेखक ने इस लेख में यही 
किया है । साहित्य, शोध और समीक्षा के मर्म तथा उनके परस्पर सम्बन्ध को 
हृदयंगम कराने में यह संग्रह बड़ा उपयोगी सिद्ध होगा। 


'साहित्य-पथ' : श्री परशुराम चतुर्वेदी के ऐसे लेखों का संग्रह है जो सामान्यतः 
साहित्य ग्रोर विशेष कर हिन्दी साहित्य से सम्बेद्ध हैं किन्तु जिनका एक दूसरे से प्रत्यक्ष 
लगाव नहीं है | कुछ लेख ऐसे भी हैं जो आज से ३५-४० वर्ष पूर्व लिखे गये हैं, 
जिनका आज पाठकों के लिये भले हीं महत्त्व कम हो गया या न रह गया हो, पर 
लेखक के लिये उनका महत्त्व अवश्य है। इसीलिए उसने 'मन का महत्त्व” जैसा 
असाहित्यिक निबन्ध भी इसमें सम्मिलित करना आवश्यक समभा। सुमित्रानन्दन 
पन्त-सम्बन्धी नन्दिनि' संस्मरणात्मक लेख लघु होते हुए भी रोचक है। रायगढ़ में 
होने वाली भारतीय हिन्दी परिषद्‌” के सभापति-पद से दिया गया भाषण, हिन्दी में 


भ्र्द वाबिकी 


व्यावहारिक आलोचना, काव्य में वातावरण और व्यक्तित्व आदि लेख पठनीय हैं। 
सब मिला कर संग्रह उपादेय है । 


वाबिकी' : डा० नगेनद्र तथा उनके हिन्दी-विभाग के उत्साही सहयोगियों के 
प्रयत्नों का परिणाम है । यह सन्‌ १६६० में प्रकाशित आलोचना साहित्य का नोटिस 
मात्र नहीं है, उनका उचित मूल्यांकन है | हिन्दीतर साहित्यों में प्रकाशित कृतियों 
का भी संक्षिप्त परिचय दिया गया है चूकि ये पंक्तियाँ वाषिकी में छप रही हैं 
इसलिए उसी के सम्बन्ध में विशेष चर्चा नहीं की जा रही है, उसका केवल नोटिस 
लिया गया है | जिन्हें सन्‌ १६६० के श्रेष्ठ अथवा उल्लेखनीय साहित्य-प्रकाशन से 
अवगत होना अभीष्ट हो उनके लिये ग्रन्‍्थ विशेष उपयोगी होगा । 

पत्र-पत्रिकानश्ं में वागरी-प्रचारिणी-पत्रिका, हिन्दुस्तानी, ज्ञानोदय', सम्मेलन 
पत्रिका, कल्पना, लहर और धर्मयुग' में हिन्दी-साहित्य-कृतियों की समीक्षाएँ विशेष 
सजगता के साथ प्रकाशित होती रही हैं| 'धर्युग' की आ्रालोचना-शंली रोचक तथा 
प्रतिक्रियात्मक होती है । कल्पना! की आ्रालोचनाओों में तीखापन श्रधिक होता है। 
आलोच्य वर्ष में कवि दिनकर की उर्वशी” की विभिन्‍न आलोचमाएँ विशेष रूप से 
पठनीय रहीं, विशेषकर धर्मयुग' की प्रच्छन्‍्त श्रालोचक की विभिन्‍न दृष्टिकोणात्मक 
तथा प्रतिक्रियावादी श्रौर डा० नगेद्ध की विदग्धतापूर्ण गम्भीर विश्लेषणवादी 
आलोचनाएं । सब मिला कर गझ्ालोच्य-वर्ष में समीक्ष-क्षेत्र में बथेष्ट विविधता और 
सचेष्टता के प्रयत्न दिखायी पड़ते हैं। यह सचेष्टता हिन्दी-भाषी जन समूह की बढ़ती 
हुई प्रबुद्धत का परिचायक है । 


विविध साहित्य 
श्री मंगलनाथ सिह 


यों तो हिन्दी में विज्ञान, मानविकी आदि के साहित्य की परम्परा काफ़ी पुरानी 
है तथापि यह मानने में कोई संकोच नहीं कि शुद्ध साहित्य की तुलना में हिन्दी में 
इत विपयों का साहित्य परिमाण में काफी कम और गुण की दृष्टि से भी पर्याप्त 
कमज़ोर है । १७०३ ई० में ही हिन्दी में कानून की पुस्तकें लिखी जाने लगी थीं ॥ 
(द्रष्टव्य : आईन' सन्‌ १८०३, आर्य भाषा पुस्तकालय, काशी नागरी प्रचारिणी सभा ) 
ज्ञान-विज्ञान की विविध शाखाग्रों में यत्र-तत्र प्रयत्त पिछले १०० वर्षों से हो रहे हें । 
किन्तु वायुचक्र विज्ञान (१८७८ ई०) , जन्तु प्रबन्ध (१८६४ ई०), शाला-पद्धति 
(१८५६ ई०), पैमाइश की किताब (१८६८ ई० ) या रसायन प्रकाश ( १८६८ ई०) 
को परम्परा हिन्दी में बाधित ढंग से रुक-सक कर ही चलती रही । इसका कारण भी 
स्पष्ट है। हमारी शिक्षा-दीक्षा हिन्दी में नहीं अंग्रेजी में होती थी । इसलिए हिन्दी 
में पुस्तकें लिखने का सवाल ही कहाँ उठता था| गाँधी जी ने जब से देशी भाषाश्रों 
के विकास के लिए आवाज़ उठाई और अंग्रेजी के विद्यालयों का बहिष्कार करके 
राष्ट्रीय विद्यापीठों की स्थापना कराई जहाँ हिन्दी के माध्यम से शिक्षा दी जाती थी 
देश-भाषियों का इधर भी ध्यान गया । किन्तु १६४७ से पूर्व हमारी श्रधिकांश शक्ति 
अंग्रेजों को निकालने में लगी रही । उनके चले जाने के बाद अ्रब अंग्रेजी के स्थान पर 
हिन्दी और अन्य देशीय भाषाश्रों को प्रतिष्ठित करने की ओर हमारी दृष्टि गई है. 
परिमाणस्वृरूप अब विविध विषयों की पुस्तकों की रचना हिन्दी में होने लगी है.। 
इस कार्य में केन्द्रीय शिक्षा मंत्रालय, उत्तर प्रदेश की हिन्दी समिति, हिन्दुस्तानी 
एकेडमी, बिहार की राष्ट्रभाप। परिषद्‌ आ्रादि सरकारी और अ्रद्धं सरकारी 
संस्थाओ्रीं के अतिरिक्त अनेक विश्व-विद्यालय भी प्रमुख भाग ले रहे हैं। अत 
प्रकाशक भी कहानी-उप्न्याग के श्रतिरिक्त अन्य विषयों की पुस्तुकं भी छापने लगे 
हैं । वस्तुत: अब शुद्ध साहित्य के श्रतिरिक्त इन विषयों में भी इतना साहित्य प्रतिवर्ष 
प्रकाशित होने लगा है कि उसका पूरा लेखा-जोखा रखना किसी एक व्यक्ति के बूते 
के बाहर का काम है। श्रत: १६६१ ई० में ज्ञान-विज्ञान के विभिन्‍न क्षेत्रों में हिन्दी 
ने क्या पाया इसकी एक झलक मात्र दी जा सकती है। सारे साहित्य की समीक्षा 
करना दुष्कर काय होगा । 


५९ 


६७ वाषिकी 


विविध विषयों में हिन्दी में इधर जो भी साहित्य आ रहा है उसे देखकर 
एक बात निःसंकोच कही जा सकती है कि उसमें मौलिकता का प्राय: अभाव है। 
इस साहित्य का प्रधिकांश तो घोषित रूप में अनूदित है, शेष का भी एक बड़ा भाग 
अंग्रेजी या अन्य किसी भाषा के ग्रंथ या ग्रंथों की छाया मात्र है। इसमें वस्तुत: मौलिक 
अंथ गिने-चुने ही हैं । हिन्दी प्रदेश मौलिकता की दृष्टि से बाँक़ है यह मानने को जी 
नहीं करता। ऐसी पुस्तकों की माँग नहीं है यह भी नहीं कहा जा सकता क्योंकि 
यदि ऐसी बात होती तो इतने अनुवाद क्‍यों छपते ? इसमें विद्वानों के आलस्य के 
अतिरिक्त और क्या कारण हो सकता है ? 


कीदश और संदर्भ-ग्रंथ 


इस वर्ष हिन्दी में कोई कोश नहीं झ्राया। केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय ने 
'पारिभाषिक दब्द-संग्रह नामक एक बृह॒द्‌ ग्रंथ दो जिल्दों में प्रकाशित किया । जिसे 
एक प्रकार से कोश ही कह सकते हैं । सन्‌ १९५० से ही शिक्षा मंत्रालय में पारि- 
भाषिक शब्दावली पर कार्य चल रहा है । १६६० में लगभग २५ विशेषज्ञ समितियाँ 
विभिन्‍न विषयों के अंग्रेज़ी के स्थान पर हिन्दी पर्याय स्थिर क्वरने का काम कर रही 
थीं। भ्रब तक निदेशालय की ओर से विभिन्‍न विषयों की १०० से अधिक छोटी- 
मोटी पुस्तिकाएँ प्रकाशित हो चुकी थीं, किन्तु इतने बड़े पैमाने पर कोई पारिभाषिक 


शब्द-संग्रह प्रकाशित नहीं हुआ था । ऐसा ग्रंथ प्रकाशित करने की माँग काफ़ी समय 
से हो रही था । 


इस संग्रह में, पुरातत्त्व, इतिहास, भूगोल, राजनीति, नागरिक शास्त्र, मानव 
विज्ञान, श्रथंशास्त्र, वाणिज्य, बैंकिंग, शिक्षा शास्त्र , दर्शन, मनोविज्ञान, समीक्षा-शाघ्त्र 
भूगर्भ-विज्ञान, सिविल इंजीनियरी, बिजली इ जी निय रिंग, मशीनी इंजी नियरिंग, गणित, 
भौतिकी, रसायन, शरीर-विज्ञान, चिकित्सा, वनस्पतिशास्त्र, आदि विषयों के अ्रतिरिक्त 
सरकारी विभागों में काम आने वाले पारिभाषिक शब्द भी हैं। यद्यपि इन पारिभाषिक 
शब्दों को भ्रभी तक अंतिम रूप नहीं दिया जा सका है, यह कार्य भी तेजी से हो रहा 
है तथापि इतना तो निविवाद है कि यह शब्दावली ज्ञान-विज्ञान की विभिन्‍न 
शाखाओं में हिन्दी में पुस्तकें लिखने वालों के लिए बड़े काम की है । इस दब्दावली 
में सवेत्न मध्यम सार्गे श्रपताया गया है | हिन्दी में सभी अंग्रेजी के शब्दों का अनुवाद 
करने या उनको उसी रूप में स्वीकार कर लेने की दोनों आत्यन्तिक सीमाओं से 
बचकर चलने का प्रयत्न यहाँ स्पष्ट दीखता है। अच्तर्राष्ट्रीय शब्दों का श्रनुवाद नहीं 
किया गया है, इसी प्रकार सभी संकल्पनात्मक शब्दों के पर्याय ढूँढे गये हैं। इस 
'पारिभाषिक शब्दावली के निर्माण में देश के सभी भागों के मूध॑न्य विद्वानों का 
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१. श्रनुसंधान तथा संदर्भ प्रभाग द्वारा प्रस्तुत तथा पब्लिकेशन्स डिवोजन, 
सूचना श्रोर प्रसार मंत्रालय द्वारा प्रकाशित । 


विविध साहित्य ६१ 


सहयोग प्राप्त किया गया है । सभी भाषाश्रों से शब्द लिए गये हैं | वस्तुत: थोड़े 
रहोबदल से यह शब्दावली भारत की सभी भाषागञ्रों में चल सकती है । 


संदर्भ ग्रंथों की कोटि में इस वर्ष में प्रकाशित भारत : १६६१” तथा “भारतीय 
ग्रव्दकोश * दो ग्रंथों की चर्चा की जा सकती है । पब्लिकेशन्स डिवीजन की ओर से 
भारत : संदर्भ ग्रंथ पिछले प्राय: दस वर्षो से प्रकाशित हो रहा है। इसमें देश के 
संविधान, न्यायपालिका, कार्यपालिका आदि के अतिरिक्त विभिन्‍न क्षेत्रों की वाषिक 
प्रगति का निदर्शेत प्रामाणिक अद्यतन आँकड़ों के माध्यम से किया जाता है। वस्तुत: 
इतना प्रामाणिक-संदमे ग्रंथ देश में अन्य दूसरा कोई नहीं छपता । बिहार से प्रकाशित 
अब्दकोश के प्रकाशन का दूसरा वर्ष है। और संरचना की दृष्टि से 
“भारत : १६६१ से कुछ अलग है । इसमें भारत और बिहार का ही नहीं 
बलिक ब्रह्माण्ड, विश्व श्रादि का भी वर्शात है। पूरे एक वर्ष में ग्रह-नक्षत्रों की स्थिति 
तथा वर्ष का पंचांग भी है। एशिया, यूरोप आदि सभी महाद्वीपों के देशों का संक्षिप्त 
परिचय काम का है । 


एक ओर जहाँ सारे विश्व ही नहीं, पूरे ब्रह्मांड को समेटने का यत्न इस 
पुस्तक में है, वहीं ६०० पृष्ठों में १५० पृष्ठ मात्र बिहार के ऊपर खर्च कर देने की 
बात संतुलन की दृष्टि से बुद्धिगम्य नहीं है । ऐसे ग्रंथों की उपयोगिता सारे देश में 
होगी इसलिए सभी राज्यों की प्रगति और उनके परिचय के लिए पृष्ठों का उचित 
ढंग से बटवारा पुस्तक की उपयोगिता निश्चय ही बढ़ायेगा । 


ऐसे संदभ ग्रंथों में आँकड़े नये से नये होने चाहिएँ। पुराने आँकड़ों या 
पुरानी सूचनाओं से ग्रंथ की सारी उपादेयता नष्ट हो जाती है। ग्रथ में लुम्बिनी को 
गोरखपुर में, ग्वालियर को राजस्थान में, कन्याकुमारी को केरल में तथा तिरुपति 
बाला जी को मद्रास में दिखलाया गया है जो निश्चय ही चिन्त्य है । 


समीक्ष्य वर्ष में सरस्वती ने अपने जीवन के ६० वर्ष पूरे किये। इस लक्ष्य 
में एक अतिदीर्घ विशेषांक इस पत्रिका ने निकाला। इसमें पिछले ६० वर्षों में 
सरस्वती में प्रकाशित महत्त्वपूर्ण रचनाएँ एकत्र छापी गई हैं। इस संग्रह के श्राधार 
प्र ही यदि कोई पिछले साठ वर्षों का हिन्दी का इतिहास लिखवा चाहे तो लिख 
सकता है । 


अलीगढ़ विश्वविद्यालय के डा० शम्बाप्रसाद सुमम का कृषक जीवन 
सम्बन्धी ब्रजभाषा-शब्दावली : अलीगढ़ की बोलो के झ्रधार पर' का दूसरा भाग भी 
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१, बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना । 





६२ वबाशिकी 


हिन्दुस्तानी एकेडमी से प्रकाशित हो गया । ग्रिय्सन की परम्परा (विहार पीजैण्ट 
लाइफ) में यह झ्गला कदम है। कृषक जीवन से सम्बन्ध रखने वाली शब्दावली 
का ही यह सचित्र संग्रह नहीं है अपितु प्रत्येक शब्द की व्युत्पत्ति भी देने की चेष्ट! 
इसमें की गई है । इस प्रकार भाषाशास्त्र ही नहीं बल्कि मानवश्ञास्त्र, मानव जाति- 
शास्त्र, समाजशास्त्र की दृष्टि से यह एक आकर ग्रंथ हो गया है ' 


संदर्भ ग्रंथों की परम्परा में जिसे इस वर्ष की प्रमुख सिद्धि माना जायेगा 
वह ग्रंथ मौलिक कृति नहीं अपितु एक अनुवाद है। चौखंभा संस्कृत सिरीज से 
मेकडानल और कोथ के वेदिक इस्डेक्स का अनुवाद प्रकाशित हो गया है। श्री सम्पूर्णा- 
नन्‍्द के शब्दों में जब तक हिन्दी में ऐसे मौलिक ग्रंथ नहीं लिखे जाते तब तक ऐसे 
अनुवादों के महत्त्व से इकार नहीं किया जा सकता | अनुवाद अच्छा हुआ है जिप्के 
लिए श्री रामकुमार राय प्रशंसा-पात्र हैं । 


इतिहास और पुरातत्त्व 


इतिहास और पुरातत्त्व के क्षेत्र में इस वर्ष कुछ अ्रच्छे प्रकाशन हुए है-- 
मौलिक और अनुवाद दोनों--जिनसे भविष्य के प्रति आस्था बढ़ती है। मौलिक 
पुस्तकों में थ्री श्रीराम गोयल की प्रागेतिहासिक सानव और संस्कृतियाँ प्रमुख हैं । 
इस पुस्तक में पृथ्वी के जन्म श्रौर जीवन के उद्धव से लेकर मानव के आविर्भाव 
ओर विकास, पाषाण-क्रालीन सभ्यता, ताम्रकालीन आविष्कारों का विवरण तथा 
कांस्य काल की सभ्यताओ्रों पर प्रकाश डाला गया है । लेखक ने पुस्तक बड़े परिश्रम 
से लिखी है। पारिभाषिक शब्दावली के सम्बन्ध में यदि लेखक केन्द्रीय हिन्दी 
निदेशालय को सूची देख लेता तो उत्तम होता। वैसे पुस्तक के अच्त में अंग्रेजी 
हिन्दी शब्इसूची देने से गड़वड़ी काफ़ी कम हो गई है । इतिहास की एक द्सरी 
पुस्तक श्री श्रीतमसिह द्वारा लिखित गदरपार्टी का इतिहास है। पुस्तक स्वातंत्रय 
संग्राम के एक महत्त्वपूर्ण आयोजन का प्रामाणिक इतिहास उपस्थित करती है । 


समीक्ष्य वर्ष में सरदेसाई के मराठों का नवीन इतिहास और जदुनाथ 
सरकार के मुगल साम्राज्य का पतन भी अनूदित होकर हिन्दी में आरा गये हैं । इसी 
अकार तपन मोहन चट्टोपाध्याय का पलासी का युद्ध तथा वरनियर का सिहासन के 
लिए युद्ध और फिलिप्स के० हिंदी का अरब : एह संक्षिप्त इतिहास भी इन बिपषयों 
पर हिन्दी में पुस्तकों के अ्रभाव की पूर्ति करती हैं । 


इतिहास के संदर्भ-ग्रंथों में इलियट और डाउसन का हिस्दी आफ इंडिया ऐज़् 
डोल्ड बाई इट्स ओतन हिस्टोरियन्स का बड़ा महत्त्व है। बनारस के इन्डोलाजिकल 
बुक हाउस ने इस माला की पुस्तकों का हिन्दी में अनुवाद प्रंकाशित करने 


विविध साहित्य रे 


का निश्चय किया है | समीक्ष्य वर्ष में खाफी खान द्वारा लिखित मुन्तखबुल लुबाब 
प्रथम भाग (औरंगजेब), द्वितीय भाग उत्तरकालीन सुगल और बाबर और हुमायू: 
के तीन खंड प्रकाशित हो गये हैं। ये श्रनुवाद इलियट और डाउसन के अग्रेजी 
उद्धरणों के अनुवाद हैं) खाफीखान ने अपना इतिहास ईरानी भाषा में लिखा 
था। इस प्रकार यह अनुवाद का अनुवाद है। ऐसे ग्रंथों की उपादेयता इस बात 
में है कि मुल-लेखन में उनके उद्धरण दिये जा सकें । यह बात इन अनुवादों के 
सम्बन्ध में नहीं कही जा सकती । 


दहा न-मनो विज्ञान -- 


दर्शन के क्षेत्र में हिन्द्रस्तानी एकेडमी, प्रयाग से प्रकाशित श्री यशदेव शल्य 
की दाशेतिक विश्लेषण : अनुभववाद्वी परिप्र क्षय की रचना ही एक मात्र ऐसी पुस्तक 
दिखी जिसे मौलिक कहा जा सकता है । शेष पुस्तकें अनुवाद हैं। डा० राधाकृष्णन 
की 858 06७) ५३6७ ० त 59७ का जीवन की आध्यात्मिक दृष्टि नाम से श्री कृष्ण 
चन्द्र ने अनुवाद किया है। शीषंक सही नहीं प्रतीत होता । जीवन का अध्यात्मवादी 
दृष्टिकोण या इसी प्रकार का कोई दूसरा शीषंक अधिक साथ्थेक होता । अनुवाद 
ऊंचे स्तर का नहीं है | प्रथम पृष्ठ पर आडियलिज्म', प्रत्ययवाद! और 'आदशंवाद' 
शब्दों का प्रयोग किया है। प्रत्ययवाद और आदशंवाद' एक नहीं हैं। दर्शन में 
आदशंवाद' आइडियलिज्म का पर्याय नहीं है। पुस्तक के शीर्षक में प्राइडियलिस्टिक 
के लिए अध्यात्मवाद' शब्द का प्रयोग हुआ है । ऐसा प्रतीत होता है कि श्रनुवाद की 
दाशनिक धारणाएं धु धली हैं । अनुवाद की भाषा भी त्रुटिपूर्ण है। नये सिरे से इस 
ग्रंथ का अनुवाद होना चाहिए । 


सुप्रसिद्ध विचारक बट्रेंड रसेल की तीन पुस्तकों के अनुवाद भी इस वर्ष प्रका- 
शित हुए हैं। कॉक्वेस्ट श्राफ हैपिनेस, मेरेज ऐंड मोरेलिटी और कॉमन सेंस ऐंड 
न्यूक्लियर वार फेश्रर के अ्रनुवाद सुख की साधना, विवाह श्रौर नैतिकता और विवेक 
शोर विनाश शीषंकों का क्रमश: रु्वाजा बदी उज्ज़मान, धर्मपाल और वीरेन्द्र त्रिपाठी 
ने किये हैं । इन तीनों अनुवादों में ख्वाजा का अनुवाद सबसे अच्छा है। पढ़ने में 
मौलिक रचना का आनन्द इसमें मिलता है। सफल अनुवाद की कसौटी भी 
यही है । 


श्नुवादों की परम्परा में इस वर्ष की एक अन्य महत्त्वपूर्ण घटना डाक्टर 
सूर्यकांत द्वारा मेकडानल के वेदिक माइथॉलोजी का वेदिक देवज्ञास्त्र के नाम 
से अनुवाद है। डाक्टर सूर्यकान्त का अनुवाद बहुत बढ़िया है। इसमें प्रवाह है । 
अनुवाद के प्रारम्भ में उन्होंने २७ पृष्ठों की एक विद्वत्तापूर्ण भूमिका भी दी है जो 
अनुवाद का महत्त्व और भी बढ़ा देती है । 


ट््छ वाधिकी 


हिन्दुस्तावी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित सुरजनारायण मुशी तथा सावित्री निगम 
की रोगी बन वामक पुस्तक असामान्य मनोविज्ञान अथवा व्यक्तित्व विकार के क्षेत्र में 
हिन्दी में प्रतिष्ठा प्राप्त करेगी । ऐसी पुस्तकों के अन्त में सहायक ग्रंथसूची और 
अनुक्रमणिका तथा पारिभाषिक शब्दसूची का न होना खटकता है। 


मन के ननोविज्ञान का भी अयुवाद इस वर्ष छप गया है। मूल अंग्रेजी पुस्तक 
बड़ी उपयोगी है और विश्वविद्यालयों में बी०ए० के पाठयक्रमों में सम्मिलित है। हिन्दी 
रूपान्तर मूल पुस्तक की लोकप्रियता शायद ही प्राप्त कर सके । अनुवाद में शिक्षा- 
मन्त्रालय के द्वारा स्वीकृत शब्दावली का न होता एक महत्त्वपूर्ण कमी है। आशा 
है अगले संस्करणों में इसका ध्यात रखा जायेगा । 


शिक्षा :-- 


प्रोफेलर हुमायुन कब्रिर द्वारा विभिन्‍न विश्वविद्यालयों के समावत्तंन 
समारोहों में दिये गये दीक्षांत भाषणों का अनुवाद भारतीयशिक्षादर्शन नाम से 
प्रकाशित हुआ है । ये भाषण काफी गम्भीर और प्रेरणाप्रद हैं। अनुवाद की भाषा 
अच्छी ओर विषयानुकूल है। 


शिक्षाशास्त्र :--प्रस्तुत ग्रन्थ प्रसिद्ध शिक्षा-शास्त्री श्री सैयदेन के अंग्रेजी ग्रंथ 
का अनुवाद है । पुस्तक में प्रावकथन का अभाव खटकता है। अनुवाद प्राय: 
निर्दोष है । 


शिक्षण मापन का इतिहास, सिद्धांत और प्रयोग : इस पुस्तक के लेखक 
श्री डी० एस० रावत हैं | ७709॥08009 के लिए प्रयोग' पर्याय त्रटिपर्ण है । शिक्षण- 
मापत्त विषय पर हिन्दी में भ्रभी बहुत ही कम साहित्य है। इसलिए इस पुस्तक का 
काफी महत्त्व है। एल, टी., बी. टी. इत्यादि के विद्यार्थियों के लिए यह लिखी 
गई है । पारिभाषिक शब्दों का चुनाव कहीं-कहीं ठीक नहीं हुआ है । जैसे ००००००४ के 
लिए 'मनोभाव' प्रयोग करना त्रुटिपूर्ण है । बुनियादी शिक्षा पर श्री के० सी० 
मलेया एवं श्रीमती विद्यावती मलेया की पुस्तकें छात्रों की उपयोगिता से श्रच्छी हैं । 


वैज्ञानिक साहित्य-- 


हिन्दी में उच्चतर वेज्ञानिक साहित्य का निर्माण सफलता के साथ हो सकता 
है । इस सम्बन्ध में कुछ लोगों के मन मे संदेह है। हिन्दी समिति उत्तर प्रदेश; बिहार 
राष्ट्रभाषा परिषद्‌ पटना तथा विज्ञान-परिषद, प्रयाग काफी समय से उच्च वैज्ञानिक 
साहित्य प्रकाशित कर रही हैं । इस वर्ष अनेक मौलिक और अनूदित पुस्तकें प्रकाशितः 
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हुई हैं जो इस सम्बन्ध में हिन्दी के सामथ्य का परिचय देती हैं । काशी विश्व- 
विद्यालय में भूगर्भ शास्त्र के भूतपूर्व अवेतनिक प्रोफेसर डॉ० विद्यासागर दुबे ने 
भारत का आ्आथिक सूझ्रभ शास्त्र नामक पुस्तक लिखकर हिन्दी का बड़ा उपकार किया 
है। डॉ० दुबे भूगर्भ शास्त्र के क्षेत्र में अनेक मौलिक अनुसंधानों के लिए लोक-विश्वुत 
हैं। इस मौलिकता की छाप इस पुस्तक पर सव्वंत्र है। इस प्रकार क्रोमेटोग्राफी जैसी 
आधुनिक रासायनिक पद्धति की जानकारी देने वाली अपनी मूल पुस्तक का हिन्दी में 
अनुवाद कर डॉ० हरिभगवान ने प्रशंसनीय कार्य किया है । डॉ० हरिभगवान भारतीय 
मानक संस्था में कार्य करते हैं। इसी विषय में शोध पर ग्रापको पी-एच० डी० की 
उपाधि मिली है । लगभग १५० पृष्ठों में लेखक ने क्रोमेंटोग्राफी की भिन्‍न-मिन्‍्न विधियों, 
उनमें प्रयुक्त उपकरणों, क्रोमेंटोग्राफी के उपयोग आदि के संबन्ध में सरल शैली में 
बहुमूल्य जानकारी दी है। प्रयुक्त हिन्दी पर्याय भी ठीक हैं । पाद-टिप्पणियों में मूल 
अंग्रेजी शब्दों के देने से ग्रन्थ की उपयोगिता और बढ़ गई है । सहायक ग्रन्थस ची 
भी बड़े काम की है । 


'प्राणिशास्त्र' :--विदेशी भाषा प्रकाशन ग्रह, मास्को द्वारा प्रकाशित यह 
पुस्तक मूल रूसी से श्री यशवन्त ने अनूदित की है। पुस्तक में सरल शारीरिक रचना 
वाले जीवों से लेकर अत्यन्त विकसित प्राणियों तक की जानकारी बड़ी सरल शैली में 
देने का यत्तन किया गया है। पाठ्य-पुस्तक के रूप में इस पुस्तक का उपयोग नहीं हो 
सकता, हाँ, झानुषंगिक पठनीय साहित्य के रूप में यह अवश्य बड़े काम की है । 
अनेक रंगीन चित्रों तथा रेखाचित्रों ने पुस्तक की उपयोगिता और उसका आकर्षण 
काफी बढ़ाया है । ' 


ऊपर अत्यन्त संक्षेप में सन्‌ १६६१ में विभिन्‍न विषयों में प्रकाशित साहित्य 
को चर्चा की गई है। जैसा मैंने प्रारम्भ में ही कहा है, इस समीक्षा का उह दय एक 
दिग्दशन मात्र कराना है। ऐसा संभव हो सकता है कि इसमें किसी विषय के किसी 
महत्त्वपूर्णो ग्रन्थ का उल्लेख छूट गया हो । इसका कारण उस ग्रन्थ का न मिलना ही 
है । जान-बूककर किसी ग्रंथ का उल्लेख नहीं छोड़ा गया है । 





लि 
उवबशी 
भारत भूषण श्रग्रवाल 


'उबंशी' कवि दिनकर की नवीनतम रचना है। वह इस वर्ष की ही नहीं, 
इस दर्ाब्द की भी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण काव्य-क्ृति है। आज जब कविता अधिकतर 
छोटे-छोटे ताल-तलैयों और सरोवरों का रूप ले चुकी है, तब उर्वशी” जंसी सशक्त 
और मौलिक रचना से शीतल भरने का-सा आनन्द मिलता है। कुरुक्षेत्र” में हमें 
जिसकी पूृर्व-सूचना मिली थी, “उवंश्ञी' में वही आधुनिक प्रबन्ध-प्रतिष्ठा मुखरित हों 
उठी है । 'उ्वंशी' नये हिन्दी काव्य की प्रौढ़ि की घोषणा है। 


यद्यपि 'उवंशी' का आधार परम्परागत पौराणिक कथा ही है, जो वेदों से 
लेकर कालिदास के “विक्रमोबंशीय' तक में मिलती है, पर कवि ने अपने उद्देश्य 
और प्रयोजन के अनुसार उसमें कई महत्त्वपूर्ण मौलिक परिवर्तेन किए हैं जिनसे कथा 
का स्वरूप नितान्त नया और भिन्‍न हो गया है। सच तो यह है कि अन्य आधुनिक 
पौराणिक प्रबन्ध काव्यों के विपरीत 'उबंशी' के कवि का उद्देश्य पौराणिक कथा को 
नवीन स्वरूप देना नहीं है, वरन आधुनिक जीवन के सत्य को प्रखर और गहरी 
व्यंजना देने के लिए प्राचीन कथा का माध्यम अपनाना है। दृष्टिकोण का यह विभेद 
“उर्वशी काव्य को अन्य समस्त प्रबन्ध काव्यों से अलग कर देता है। केवल एक 
'कनुप्रिया' ही और ऐसा काव्य है जो कदाचित्‌ इसी कोटि में आता है । 


यही कारण है कि 'उरवशी' को प्रबन्ध काव्य की शास्त्रीय कसौटी पर कसना 
गलत होगा । उससे 'उवंशी' के प्रति तो अन्याय होगा ही, उसके मर्मे का वास्तविक 
रस-ग्रहण भी कठिन हो जायेगा । यद्यपि कवि ने काव्य में कथा-विकास को कुशलता- 
पूर्वक सहेजा है और प्रमुख पात्रों के चरित्र-चित्रण में विलक्षण सूक-बूक और सामर्थ्यं 





उवेशी : प्रबन्ध काव्य; लेखक, श्री रामधारीसिह दिनकर; प्रकादक : 
उदयाचल, श्रार्यकुमार रोड, पटना--४; रायल साइज, पृथ्ठ संख्या ३६८ ; सचित्र- 
सजिल्द, नयनाभिराम सज्जा; मूल्य ११९ २०; प्रथम संस्करण : १६६१ । 
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का परिचय दिया है, पर कथा अथवा चरित्र कवि का कथ्य नहीं है, वे साधन- 
मात्र हैं । 


उबवंशी' आधुनिक व्यकिति-जीवन में काम की समस्या का काव्य है। कवि ने 
इस तथ्य को उजागर करने के लिए उसकी व्याख्या करते हुए स्वयं ही उसको 
कामाध्यात्म! का काव्य कहा है। पर फिर भी यह खेद का विषय है कि अभी तक 
उसकी जितनी भी समीक्षायें प्रकाशित हुई हैं, उनमें या तो इस तथ्य को भुला दिया 
गया है, या फिर उसको गौण ही माना गया है ! हमारा विनम्र श्राग्रह है कि उबशी' 
को काम समस्या के काव्य के रूप में देखना ही सही है। तभी उसके वास्तविक 
सोन्दय के दर्शन किये जा सकते हैं और उसका यथार्थ महत्त्व पहचाना जा सकता है। 


आधुनिक काम-दशुन के दो आधार-नस्तंभ हैं: एक: नर-तारी, दोनों के 
आकरपण की ऐकान्तिकता, और दो : काम की सफलता-अ्रसफलता की देहातीत सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व में व्याप्ति । उबंशी' इन्हीं दोनों सिद्धान्तों की गौरवपूर्ण स्थापना करती है, 
श्रौर छड़ियों में बंधे काम-जीवन की वेदना और विड्म्बना का उद्घाटन । यद्यवि नारी 
के लिए पातित्रत अत्यन्त प्राचीन सिद्धान्त है, और पुरुष के लिए एक पत्नी-ब्रत भी 
काई कम प्राचीत सिद्धान्त न प्र उनका श्राधर समाज-नतीति है, व्यक्ति-मन 
का प्रम नहीं । यही कारण है कि शझ्ादर्श रूप में इन दो कत्तंव्यों की दुह्ाई देते रहने 
पर भी मानव-समाज आदि काल से अब तक इनकी प्रतीति नहीं कर सका है 
फलत: बहु-पत्नी प्रथा और वेश्यावृत्ति--ये दोनों विभीषिकायें प्राय: सभी युगों में 
मानव-समाज को व्यवस्था से जुड़ी मिलती हैं। आज का समाज इन दोनों के उन्सू 
लन के लिए कटिबद्ध है, और वह जानता है, कि इत का अन्त तभी होगा जब समाज 
में एक नए और सर्वागीण कामदर्शन की प्रतिप्ठा हो जाय । इसीलिए एकान्त और 
अन्य व्यक्ति-प्रेम नई कविता का गअ्रभिन्न अंग वन चुका है। उवंशी' इसी व्यवित- 
प्रेम को अत्यन्त उदात्त भूमि पर प्रतिष्ठित करते का सफल प्रयत्न है । रूढ़ियों की 
जकड़ के कारण प्रेम की यह समग्रता जीवन-परिपाटी में बड़ी गहरी उथल-पुथल मचा 
देती है। ओशीनरी की वेदवा, उर्वशी की विवशता और पुरूरवा के समाज-त्याग में 
कवि ने उस विडम्बना को भी प्रबल रूप से उद्घाटित किया है 


पुरूरवा चन्द्रवंशी राजा है, पराक्रमी और दिग्विजयी । स्वर्ग तक उसका 
स्यदव पहुँचता है । उसे अपनी क्षमता की प्रखर चेतना है। वह अपने प्रताप का स्वयं 
वणशन करता है :--- 


| 


म॒त्य मानव की विजय का तूर्य हूँ में, 
उबेशी ! अपने समय का सं हूँ में । 
झंध तस के भाल पर पावक जलाता हूँ, 
बादलों के सीस पर स्यंदन चलाता हूँ। 
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कथा के प्रारम्भ में यही लगता है कि पुरूरवा के जीवन में अभाव का कोई 
स्थान नहीं । पर उबंशी पर दृष्टि पड़ते ही मानों इस परमवीर प्रतापी पुरुष की 
दुनिया उलट जाती है । परिपाटी में बँधा जीवन जीते हुए और अपने सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व को वीर-कर्म में फॉंकते हुए उसने जो कुछ पाया था, वह अरब सब निः:सार 
लगने लगता है । अपने जीवन के सबसे बड़े अ्रभाव की उसे पहली वार चेतना होती 
है। वह उर्वशी के लिए विकल हो उठता है। उर्वशी के रूप के लिए नहीं, उसके 
व्यक्तित्व के लिए । ह 


यह अन्तर महत्त्वपूर्ण है। पुरूरवा की यह प्रेम-विकलता छायावादी प्रेम- 
विकलता से अधिक गहरी है । यह किसी भ्रपरिचित' की चाह नहीं है, एक निश्चित 
लक्ष्य की चाह है। झौर 'उ्वशी' का पुरूरवा, “विक्रमोवंशीय' के पुरूरवा से तो 
नितान्‍्त भिन्न स्तर का है। दिनकर ने इसकी सूचना रचना-कौशल की एक सूक्ष्म 
भंगिमा से दी है। उन्होंने राजा के मित्र और विदषक को काव्य में झ्रानेः ही नहीं दिया 
हे । कालिदास का पुरूरवा उर्वशी को पाने की विकलता में जब विदृषक को अपने 
हृदय का हाल सुत्रा कर सान्‍्त्वना पाना चाहता है, तब विदृषक अपनी भूख की विक- 
लता का वरशुन कर पाठकों के सामने यह स्पष्ट कर देता है कि राजा की विकलता 
किस कोटि की है। इसीलिए दिवकर ने विदूषक को काव्य में प्रवेश ही लहीं दिया । 
उर्वशी का पुरूरवा अपनी विकलता में अपने अन्तर का ही मंथन करता रहता है । 
ओऔदयीनरी न होती, तो कोई बाधा न थी । इन्द्र उससे प्रसन्न थे। उ्बशी से परिणय 
कठिन न होता । पर आोज्नीनरी के रहते वह अपने प्राणों की अधिलापा ओरोठों तक 
भी नहीं ला सकता, वह भीतर-ही-भीतर घुटता रहता है। कालिदास ने पुरूरवा के 
चरित्र के इस पक्ष पर अटकने की जरूरत ही नहीं समझी, क्योंकि वह राजा था, 
ओर राजा तो एकाधिक रानियाँ रखते ही थे । पर दिनकर इस पक्ष की अ्रवहेलना 
नहीं कर सकते। उनका पुछरवा राजा नहीं, मात्र पुरुष है। सो भी आधुनिक जीवन-दृष्टि 
से बंधा । उवंशी को वह क्‍्योंकर पाये, पर उवंशी को देख लेने के बाद औशीनरी को 
भी क्योंकर स्वीकारे ? कवि फिर एक रचना-कौशल का सहारा लेता है। पूरे 
काव्य में पुरूरवा और ओऔदश्ीनरी एक वार भी आमने-सामने नहीं आते । 


हो सकता था, कहानी यहीं समाप्त हो जाती, जैसे कि यथार्थ जीवन में श्रन- 
गिनत प्रेम-प्रसंग समाप्त हो जाते हैं, पर पौराणिक कथा आगे बढ़ने का पृष्ट आधार 
देती है। सच पूछिए तो अ्संख्य पौराणिक कहानियों में से इसी एक को चुनने के . 
पीछे संगति ही यह है कि कहानी यहीं नहीं रुकती, वह आगे चलती है । पुरूरवा प्रेम 
में विकल होकर मन-ही-मन घुटता रहे क्योंकि वह स्वतन्त्र नहीं है, पर उवंशी क्‍यों 
चुप रहें । वह तो स्वतन्त्र है, अप्सरा है । श्राधुनिक संदर्भ में देखें तो वह सुशिक्षित, 
सुसंस्क्ृत समाज की विकसित व्यक्तित्व आत्माधीन नारी है। पुरूरवा के लिए उसके 
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प्राण भी उतने ही छटठपटा रहे हैं। वह प्रमाद-वश भरतसुनि का शाप अजित करती 
है, और उसके सहारे मर्त्यलोक में आकर पुरूरवा से भेंट करती है । 


उवंशी और पुरूरवा का यह मिलन काव्य के तृतीय अंक की वस्तु है, जो 
काव्य का प्रधान और सबसे लम्बा अंश है । उर्वशी को सामने पाकर भी पुरूरवा उसे 
स्वीकार नहीं कर पाता क्‍योंकि उसके मन में बाधा है । वह उस बाधा को पार 
करने का मार्ग नहीं जानता, अ्रत: अपनी कामना से जूकता चाहता है, और अना- 
सकक्‍ति में ही सच्चे प्रेम का दर्शन करना चाहता है। दूसरे छोर पर, उ्वंशी उसके 
दन्द्र का मूल कारण जानती है, अतः काम के महत्त्व और दर्शन पर अपने विकसित 
विचारों द्वारा पुरूरवा को ग्रतीत-भविष्य की चिन्ता छोड़ प्रस्तुत क्षणों की सहज 
स्वीकृति के लिए प्रेरित करती है। इस अ्रंक में पुरूरवा और उर्वशी का सम्बन्ध 
बहुत-कुछ भ्रजुन और क्ृष्ण के सम्बन्धों की लीक पर चलता जान पड़ता है । जिस 
प्रकार मोह में पड़े अजु न को कृष्ण ने निष्काम कर्म का पाठ पढ़ाकर कत्तंव्प में प्रवृत्त 
किया था, उसी प्रकार उवंशी भी द्विधा-ग्रस्त पुरूरवा को निष्काम काम का ज्ञान 
देकर अ्भीष्ट-प्राप्ति में प्रवत्त करती है । पूरा अंक प्रेम भावना के नाना-विध रूपों 
का और जीवन में काम के प्रति सही दृष्टिकोण का विशद विवेचन प्रस्तुत करता है, 
जिसमें आ्राधुनिक विचारधारा अत्यन्त उभर कर ऊपर श्राती है। यह अंक इस 
पौराणिक कथा को नए आ्राध्यात्मिक श्रर्थ ही नहीं देता, समस्त काव्य को अभूतपूर्व 
महत्त्व भी प्रदान करता है । तन-मन के मिलन का ऐसा समग्र और आन्‍्तरिक चित्रण 
दुलंभ है। यह प्रमाण है कि सच्चे और गहरे प्रेम का सहज स्वीकार कितना 
उत्थानकारी होता है। अन्तर की एक-एक परत की छानबीन कर प्रेम के सही मर्मे 
का यह उद्घाटन जितना विलक्षण है उतना ही प्रेरणादायक | प्रेम के परम्परागत 
ग्रथों के विरुद्ध और रूढ़ियों के विरुद्ध यह विद्रोह दिनकर के अनुकरणीय साहस का 
प्रमाण है। यही कारण है कि वर्तमान के सहज स्वीकार के रास्ते चलकर ही पुरूरवा 
ग्रौर उर्वशी सदैव के लिए बँध जाते हैं । 


प्र उवंशी पर भरत मुनि के शाप की छाया है, इसलिए विछोह अवदय॑- 
भावी है । उवंशी अपने पुत्र को अपने प्रियतम से छिपाकर उस विछोह के दिन को 
दूर ठेलने का प्रयत्न करती है, और मातृत्व के दुर्लभ अश्रतिरिवत को उतनी वेदना से 
अपने मन में बन्द कर लेती है, जितनी वेदना'से प्रारम्भ में पुरूरवा ने शअ्रपती 
विकलता छिपाई थी । पर विछोह का दिन आकर रहता है। उवंशी को स्वर्म लौट 
जाना पड़ता है, और पुरूरवा राज-पाट .छोड़कर संन्यास ले लेता है । 


संन्यास किस लिए ? यह प्रश्न सहज ही मन में उठता है, इसलिए और भी कि 
कवि को जो कथा परम्परा से मिली थी, उसमें पुछू रवा के संन्यास लेने की कोई चर्चा 
नहीं । उस चर्चा की जरूरत भी न थी, क्योंकि उवबंशी के स्वर्ग जाते-न-जाते स्वयं 
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देवगण उवंशी को स्वेच्छा से पुरूरवा को सौंप देते हैं क्योंकि उन्हें असुरों के विरुद्ध 
युद्ध में पुरूरवा की मदद चाहिए । पर एक पत्नी के रहते पुरूरवा उर्वशी को कंसे 
स्वीकार करे ? काव्य की मूल समस्या ही यह है। अतः कवि मौलिक उद्भावना 
कर पुरूरवा को संन्यास-पथ पर मेज देता है। परित्याग का यही रूप तत्कालीन 
वातावरण से मेल खा सकता है। पुरूरवा का यों चला जाना औशीनरी को विषाद 
के सागर में डुबो देता है, और कवि साहस-पूवेंक उसका चित्रण करता है, पर उसे 
प्रश्य देना हढ़ि को ही प्रश्रय देना होता । जो सम्बन्ध आ्राडम्बर मात्र है, आधुनिक 
कवि उसको तोड़ने में ही कल्याण मानता है । 


पर संन्यास की एक संगति और भी है। पाठकों को याद होगा कि कुरुक्षेत्र 
में धर्म राज युधिष्ठिर भी विजयी किन्तु श्रश्ान्त की स्थिति से बचने के लिए, शान्ति 
पाने के लिए संन्यास लेने की कामना करते हैं। पर फिर भीष्म के कहने से धर्म 
करुणा' का दीप जलाते रह जाते हैं । 'उवंशी' तक आते-ग्राते कवि के दृष्टिकोण में 
प्रखरता और प्रौढ़ता दोनों की वद्धि हुई है, और वह मूल कथा में आवश्यक संशोधन 
कर पुरूरवा को संन्यास की ओर भेज देता है, क्योंकि संन्यास तप का, ध्येय-प्राप्ति 
के लिए साहसपूर्ण सत्प्रयत्न का प्रतीक है। और पुरूरवा संन्यास द्वारा उवंशी को 
पाना चाहता है, ठीक जैसे च्यवन ने तपस्या द्वारा सुकन्या को प्राप्त किया था । 
काव्य में च्यवन ओर सुकत्या के प्रसंग के समावेश की यही सार्थकता है । 


अपनी कल्पना में “उवंशी' जितना साहसपूर्ण प्रयास है, अपनी रचना में भी 
वह कवि के विलक्षण सामथ्य का प्रमाण है । प्रेम-काव्य होने के कारण वह रमणीक 
स्थलों से भरा पड़ा है। तन और मन के सौंदर्य का ऐसा मुग्ध और प्रेरणाप्रद चित्रण 
अन्यत्र दुलंभ है | पुरूरवा, औशीनरी और उर्वशी--तीनों के चरित्रचित्रण में कवि 
ने गहरी मनोव॑ज्ञानिक दृष्टि का परिचय दिया है, और काम-सम्बन्धों के विवेचन में 
आधुनिक जीवन दृष्टि का । काव्य की रचना नाटक के रूप में कर कवि ने अनावश्यक 
विस्तार से बचने का मार्ग निकाला है, जो वह कुरुक्षेत्र में नहीं कर सका था, 
और संवादों के व्यवहार से वेदरग्ध्य और मामिकता का । भाषा और व्यंजना दोनों 
में प्रीतिकर प्रखरता और ओज है जो काव्य को उदात्त भूमि पर प्रतिष्ठित करते 
हैं । उर्वशी और पुरूरवा घर और बाहर के ही नहीं, भाव-जगत्‌ और वस्तु-जगत्‌ के 
भी प्रतीक हैं । इस प्रकार उर्वशी काम-प्रेरणा के सही और साहसपूर्ण अनुगमन एवं 
प्रतिपालन द्वारा व्यक्ति के पूर्णत्व-अभियान का जयघोष है । 
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त्रिभंगिमा बच्चन की नवीनतम कविदाग्रों का संग्रह है। इसमें कवि की 
तीत दौलियों की रचनाएँ संपुद्दीत हैं। इसलिए इसका तामस भी त्रिभंगिगा रखा 
गया है । बच्चन के व्यक्तित्व और काव्य की प्रोड़ता का प्रतिनिधित्व इस संग्रह की 
कविताए पूश रूप से करती हैं। बच्चन का कवि अब वह पहले वाला फकक्‍कड़, 
निया से लापरवाह और व्यक्तिगत जीवन को स्थल समस्यात्रों में उलभा रहने 
वाला कोरा व्यक्तियादी नहीं रह गया है। भौतिक जगत और जीवन को अतिक्रसित 
करने वाली वास्तविकताओों के प्रति भी वह इन कविताओं में उन्पुख हुथ्ना है भार 
साथ ही अपने परिवेश की भोंडी कुरूपताओं और वेषम्यपूर्ण स्थितियों पर उसने 
व्यंग और उपहासपूर्ण दृष्टि भी डाली यही नहीं अभिव्यक्षित को विलक्षणता 
ओर अभिधा-शैली के परित्याग के कारण भी त्रिभंगिमा में वच्चत एक बदले हुए 
कवि के रूप में दिखलायी पड़ते 


अन्य किसी भी व्यवित की तरह कवि के लिए भी अपने व्यक्तित्व का 
चतुमु ख विकास करना अत्यन्त श्रावश्यक है । विकास का श्रर्थ है वह क्षमता जिसके 
द्वारा व्यक्ति बदले हुए परिवेश और विचारधाराओं के अनुरूप अपने को ढालता 
तथा श्रपत्ती मौलिक चिन्तना-शक्ति, कठ्पता और नवीन उद्भावनाओ्रों के द्वारा 
अपने परिवेश में भी परिवर्तन उपस्थित करता है । 


त्रिभंगिमा का कवि एक ओर समाज के सुख-दु:ख के प्रति पूर्ण संदेवदनशील 
है तो दूसरी ओर जीवन के शाश्वत प्रश्नों और जिज्ञासाश्रों के प्रति भी पूर्ण सजग 
ओर उन्मुख हैं। एक ओर वह वतंमान बौद्धिक युग की ज्ञान-गरिमा युक्त का :निरगः- 
वादी दृष्टि से जीवन और जगत्‌ को देखता है तो दूसरी ओर आदिम मानव की 
भाँति अक्ृत्रिम और आदिम वातावरण के दृश्यों और घटनाओं को अ्रकुठ भाव से 
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लेखक : होरवंशराय बच्चन । 
प्रकाशक : राजपाल एण्ड सन्स ॥ 
मूल्य  : चार रुपये। 


छढं 


जत्रिभंगिमा प्र 


प्रतीकात्मक बिम्बों और ऐन्द्रजालिक प्रभाव वाले गीतों में ढाल कर खुले कंठ से 
गाता भी है । 


तरिभंगिम। में बच्चन की सबसे बड़ी उपलब्धि उनके लोक-थुनों पर श्राधारित 
गीत हैं | केवल लोक-धुन का ब्राधार ग्रहण करके गीत लिखता अपने झाप में कोई 
बात नहीं है, बड़ी बात है, लोक-जीवन के उस बआादिम स्रोत तक पहुँचना 
जो सभ्य समाज में शिष्टता, शिक्षा और पांडित्य के आवरण में कहीं बहुत 
नीचे ढक गया है किन्तु अपढ़ और ठेठ ग्रामीण समाज में अब भी जिसकी घारा 
अजखस्र गति से प्रवहमान है। बच्चन ने आदिम मानव जीवन के उपादातनों, दृश्यों और 
बिम्बों को ग्रहण कर कविता को मानव-जोवन की मूल धारा से जोड़ने का ही 
प्रयास किया है। यद्यपि लोकनत्त्वों के प्रति कवि के मानस की मसम्प्रश्नि उतनी नहीं 
दिखायी पड़ती जितनी उपयोगिताबादी भावना, फिर भी उनके उपयोग से ये गीत 
बुद्ध काव्य के बहुत निकट आ गये हैं । सम्भवत: कवि की यह गआान्तरिक अमभिलापा 
है कि ये गीत जनता में उसी प्रकार गाये जायें जँसे अज्ञात लोक-कवियों के रचे 
लोकगीत गाये जाते हैं। किन्तु लोकगीत विकसनशीन काव्य है । उतका रूप लोक- 
कण्ठ में प्रवाहित होते रहने से बदलता रहता है; वे लिखित ओर परिनिष्ठित रूप 
वाले नहीं होते । अतः: बच्चन के ये गीत भी यदि कभी लोकगीत बन सकेंगे तो 
फिर वे वच्चन के नहीं रह जायेंगे और ते उनका रूप ही आज जैसा रह जायेगा । 
दूसरे, लोकगीतों में केवल धुन और विशेष साज की ही बात नहीं होती, उनमें 
लोक-जीवव की श्रात्यच्तिक सम्पुक्ति होती है। उस सम्पुक्ति के गअ्रभाव में शिष्ट 
समाज का काव्य कभी भी लोकगीत नहीं बन सकता । यदि बच्चन की यह धारणा 
हो कि शिप्ट समाज के लोग ही इन गीतों को गायें तो यह भी सांस्कृतिक कार्यक्रमों 
में लोकगीतों और लोकनृत्यों के श्रायोजन जेसी ही बात होगी, क्योंकि शिष्ट समाज 
लोकगीतों को, उनके नयेपत्र के कारण, केवल मनोरंजन की अथवा वक्यूरियों मार्ट 
को वस्तु समभता है । 


बच्चन लोकाश्वित गीत लिखने के बाद भी तथाकथित लोक-जीवन के 
कवि नहीं बने, यह प्रसन्‍तता की बात है । किन्तु लोकाश्रित होने से ही इत गीतों 
में ऐसी ताज़गी और मिठ्यस आ गयी है कि ये बरबस पाठक के मत को खींच लेते 
हैं। इस ताज़गी और आकर्षण का मूल कारण वे आ्रादिम बिम्ब (श्रार्कीटाइपल 
इमेजेज़ ) हैं जो मानव-जाति के सामूहिक मन में अचेतन रूप से विद्यमान रहते हैं 
और जो मानवजाति की बाल्यावस्था के वातावरण से सम्बन्धित होने के कारण 
रहस्यमय ग्रात्मीय भावना से युक्त तथा जादू-टोना जैसे ऐन्द्रजालिक प्रभाव वाले 
होते हैं । शुद्ध कविता का ऐसे बिम्बों के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है । 


इन गीतों के आदिम बिम्ब अचेतन रूप से निस्सुत और खंडित नहीं हैं 


१9६ बाबिकी 


जैसे येरो पियन भ्रतियथार्थवादी और बिम्बवादी कविताओं में होते हैं। किन्तु ;धृनिदार 
वबादी कविताश्रों के बिम्बों की भाँति ये बिम्ब भी प्रतीकात्मक और सांकेतिक हैं | 
लोकगीतों में प्रयुक्त विश्व प्रतीकात्मक नहीं, जीवन-सम्पुक्ति के अभिव्यंजक और 
प्रत्यक्ष होते हैं। इस तरह बच्चन के इन गीतों में प्रयुक्त बिम्ब आधुनिकवादी कविता 
और परम्परागत लोकगीत, दोनों के बिम्बों से भिन्‍न, सचेत रूप से नियोजित, 
प्रतीकात्मकता से युक्त, सुश्च खलित और क्रमबद्ध हैं। इस दृष्टि से इनकी तुलना 
मध्यकालीन रहस्यवादी प्रतीकात्मक कविता के बिम्बों से की जा सकती है। इन 
बिम्बों में प्रतीक कहीं तो आध्यात्मिक हैं और कहीं भौतिक जीवन से सम्बन्धित । 
उदाहरण के लिए 'सोन मछरोी' जीष॑ंक गीत में सोने की मछली माया का 
प्रतीक है । माया की मछली एक लोक-कथात्मक अभिप्राय (४०४४) है । 
इस अभिप्राय को बच्चन ने एक प्रतीक-कथा (एलेगॉरी) का रूप दे दिया 
है। मछुआ (व्यक्ति) अपनी स्त्री (मन) के वशीभूत होकर सोन मछरी 
(माया) के पीछे दौड़ता और उसे प्राप्त कर अपने मूल आध्यात्मिक लक्ष्य को भुला 
देता है । किन्तु प्रतीकात्मक कविता में एक सुविधा यह है कि उससे अनेक श्र निकाले 
जा सकते हैं। इस दृष्टि से यदि इस कविता का आव्यात्मिक अर्थ न लेकर विशुद्ध 
लौकिक अथथे लिया जाय तो भी कोई हर्ज नहीं है। अतः इस कविता में मछुओा 
आधुनिक मानव का, मछुए की स्त्री उसकी भौतिकतावादी दृष्टि का, सोने की 
मछली भोतिक उत्नति का प्रतीक हो सकते हैं। भौतिक उन्‍तति करता-करता मानव 
आज ऐसे बिन्दु पर पहुँच गया है जहाँ मानवता, प्रेम, उदारता झ्रादि ग्राध्यात्मिक 
गुणों के लिए कोई स्थान नहीं रह गया है। फलतः मानव अपने नाश की ओर तेजी 
से बढ़ता जा रहा है 


त्रिभंगिमा की दूसरी भंगिमा बच्चन की पूर्ववर्ती गीत-शैली ही है । ग्रत: इन 
गीतों में कल्ात्मकता की दृष्टि से तो कोई नवीनता या ताजगी नहीं है पर वस्तु- 
तत्त्व की दृष्टि से ये गीत इस संग्रह में सर्वाधिक महत्त्व के हैं। इनमें बार-बार कवि 
श्रपनी पूर्ववर्ती विचार-भूमि को श्रस्वीकृत करके नवीन भाव-बोध की ओर अग्रसर 
होने की आकांक्षा प्रकट करता है । 


निस्‍्सन्देह इन गीतों में बच्चन ने एक बड़े सत्य की उपलब्धि की है और वह 
सत्य है वह मानवतावादी भाव-बोध, जिसकी आज मानव जाति को सब से अ्रधिकः: 
आवश्यकता है | 


दाशेनिक गम्भीरता के अतिरिक्त, कुछ गीतों में सामाजिक समस्याओं से 
सम्बन्धित चिन्तन की गम्भी रता भी वर्तमान है । कवि सुलभ संवेदनशीलता के कारण 
युग-बोघ उसे मथता, और उसमें चिन्तन का आलोक उत्पन्त करता है। युग के 
दीप, यात्री और युग की उदासी' शीषंक कविताओं में यह बात देखी जा सकती 
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है । इस दाशनिक गरिष्ठता के अतिरिक्त बहुत सी कवितायें ऐसी हैं जिनमें सहजता 
के गुण से सम्पन्न शुद्ध कविता वतंमान है। ये कवितायें केवल अनुभूति पर आधा- 
रित हैं । जीवन-दर्शन और चिन्तन-मनन की प्रक्रिया से मुक्त ऐसा ही एक गीत है 
'राह-रात-प्रीति पीर! जो अपनी गेयता, संक्षिप्ति, भावान्विति और सहजता के कारण 
बहुत ही श्राकषंक बन गया है । 


त्रिभंगिमा में तीसरे प्रकार की कविताए मुक्त छन्द वाली हैं। ये कविताएँ 
भाव-सम्पदा, अभिव्यंजना-पद्धति और छन्‍्द योजना, सभी दृष्टियों से प्रिव्विधताएग 
हैं । इनमें कहीं तीखा व्यंग और उपहास है तो कहीं म्मस्पर्शी दृश्यों और घटनाश्रों 
का चित्रण; कहीं उदार मानवतावादी विचारों का ऊहापोह है तो कहीं चरित्र-अध्ययन 
और स्केच के माध्यम से सामाजिक कुरीतिथों और अभिशापों का उद्घाटन, और 
कहीं यात्रा वर्णन है तो कहीं अखबारी ढंग के व्यंगपुर्ण रिपोर्ताज । अ्रभिव्यंजना की 
दृष्टि से भी इनमें कहीं तो अभिधा की सीधी शली प्रयुक्त है, कहीं लक्षणा-व्यंजना 
पर आधारित श्रन्योक्ति और प्रतीक पद्धति श्रौर कहीं रूपक प्रधान अलंकृत दौली ।॥ 
इसी तरह छन्दों में भी तीन शैलियाँ प्रयुक्त हुई हैं, मुक्त छन्‍्द, छन्द-मुक्त या गद्या- 
श्रित काव्य और अतुकान्त नियमित छन्‍्द । इस प्रकार त्रिभंगिमा का यह भाग वैविध्य 
की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। विविधता ही नहीं, नवीनता के आग्रह, भावुकता 
की श्रपेक्षाइत कमी और नए प्रयोगों की प्रवृत्ति की दृष्टि से भी यह अंश अधिक 

हत्त्वपूर्ण है । 


अपनी व्यंग-कविताश्ं में बच्चन ने कहीं-कहीं वहुत सुन्दर प्रतीकों, विशेषकर 
पौराणिक प्रतीकों का प्रयोग किया है ज॑से 'दानवों का शाप और “मिट्टी का द्रोणाचार्य 
में । अन्य प्रतीकात्मक व्यंग-कविताग्रों में 'खजूर और महागर्दभ' (अ्रष्टाचारी नेता 
और सामान्य जनता) कवि की ईमानदारी और समाजिकता की प्रवत्ति को तो 
विशेष रूप से स्पष्ट करती ही हैं, अपने तीखेपन के कारण भ्रत्यन्त प्रभावपर्ण भी 
हैं। 'छरी ओर मूठ', जब नदी मर गयी--जब नदी जी उठी', तुम्हारी आँखों में-.. 
तब और अब' ऐसी ही गम्भीर कविताएं हैं जो नये उपमान और आधुनिक सन्दर्भ, 
आकर्षक वस्तु-योजना तथा बिम्बों के प्रयोग के कारण नयी कविता के अच्तगगंत मानी 
जा सकती है। यदि इनमें स्फीति और बिम्बों को उद्घाटित कर देने की प्रवत्ति न 
होती तो ये नयी कविता की अत्यन्त उत्कृष्ट कविताएँ मानी जातीं। कुछ अ्रन्य मुक्त 
न्‍्द की कविताएं ऐसी भी हैं जिनमें वक्‍तव्य देने और व्याख्या करने की प्रवत्ति 
वतमान है । यह श्रवृत्ति काव्य को संक्षिप्त बनाने की जगह उसे फैला देती है जिससे 


कविता में बिखराव झआाजाता है और उनकी प्रभावान्विति तथा सघनता नष्ट हो 
जाती है । 


छ्छ ब्ाशिकी - 


. कुल मिला कर कहा जा सकता है कि त्रिभगिमा' बच्चन की सफल काव्य- 
कृति है । ये कविताएँ अपनी ताजगी, नवीनता और आधुनिक भाव-बोध के द्वारा 
यह प्रमाणित करती हैं कि बच्चन के कवि में यह क्षमता है कि वह ऋदुनिकता के 
उपादानों को ग्रहण कर अपने को तदनुरूप पुर्नानमित कर सकते हैं | यह क्षमता अपनी 
उपलब्धियों से मानव-जाति को कुछ और ऊँचा उठाती है । श्राज्ञा है कि इस 
क्षमता के सचेत उपयोग से वे भी उत्तरोत्तर आगे ही बढ़ते जायेंगे । 


है सर 
शिला पंख चमकोल 
डा० जगदीश गुप्त 


'शिल्रा पंख चमकीले' कवि की जीवन-दृष्टि का परिचायक एवं उसीसे 
उद्भूत एक प्रतीक-नाम है जिसका प्रतीकार्थ उसने प्रारम्भिक गद्यांश अ्रक्रिया' में 
व्यक्त करना चाहा है पर मेरे विचार से वह कहीं अधिक स्वाभाविक रूप में “चर्द्र- 
खण्डों की आत्मा' और अंध शिलाशों की दुनियाँ शीर्षक कविताओं में व्यक्त हुआ 
है । प्रक्रिया' में उसकी अपनी अर्थ-व्यक्ति है । 


चमकोीले पंखों वाली शिलाएँ 

विराद शिलाएँ जो चमकदार पंख फेलाकर उड़ जाती हैं । 

शिलाए जो वास्तविक्रताश्नों सो कठोर और भावनाश्रों सी गहन हैं । 

जो दीप्तमान हैं श्रोर सूक्ष्म में तर जाती हैं । वही तो चारो श्रोर दीखती हैं। 
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सत्य आज क्षेत्रीय, स्थिति सापेक्ष, ससानास्तर (7४:०० पफ्पक् ) 
हो गया है, महलह॒त* (०5८७९१॥७७०४) बन गया है। 
काली दिलाए चमक कर गिर रहो हैं । 


कि छत की कह 6 क 


आदमी आत्मा से इस समय एकदम नंगा है । उसका पिछला सभी कुछ खो 
गया है, केवल पूर्व-स्मृति के महताबी कुहासे में ही आज वह भटक रहा है । इस 
ऐतिहासिक स्मृति की खुमारी टूटने के बाद ही वह नये वैज्ञानिक मूल्यों को ग्रहण 
करने योग्य बनेगा । 








“मस्लहत का भ्रर्थ ०८०००४०४८ए न होकर श्प्रकट शुभ हेतु होता है । यह, 
स्वरा बोधक कैसे हो गया ? 
रचयिता : गिरिजाकुमार माथुर । 
प्रकाशक : साहित्य भवन प्रा० लि० 


इलाहाबाद; १६€६१॥ 
मूल्थ : साह तीन रुपये । 


बट वाषिकी 


एक मनवंतर बीत रहा है, 
चशकीली शिलाएँ पंख फंला कर उड़ गयी हैं ॥ | चु० ४०७ 


उपयु कत पंक्तियों से प्रतीक का जो रूप, जो श्रर्थ सामने आता है वह अन्त 
तक वैयक्तिक, विचित्र और प्रायः अस्फुट ही रहता है । वेचित््य के कारण आकर्षक 
होते हुए भी सामान्य, सहज और बोध-गम्य नहीं हो पाता । शिलाझों की कठोरता, 
गहनता, कालिमा, चमक और विराटता आदि विशेषताओं को सामने लाकर कवि 
जैसे उन्हें किसी व्यापक दीप्त और गहन आन्तरिक सत्य का व्यंजक बनाना चाहता 
है । पर जब वह कहता है कि कोई सावंजनीन सत्य अब नहीं रह गया है' और 'काली 
शिलाएँ चमक कर गिर रही है, तो लगता है कि वह प्रतीकार्थ की गरिमा को स्वयं 
ठेस दे रहा है। फिर आगे उसका यह कहना कि आदमी का पिछला सभी कुछ खो 
गया है जैसे चमकीली शिलाएँ पंख फला कर उड़ गयी हैं, शिलाग्रों के प्रतीकार्थ को 
भगत अतीत-वेभव के मोह तक लाकर छोड़ देता है--वह भी एक खिन्‍नता, उदासी 
और निराशा के बोफीले वातावरण के बीच जहाँ “इकाई के प्रति, व्यक्त किया हुआ 
उसका विश्वांस, भी खो जाता है।? एकदर्मा और 'सभी कुछ' जेसे आत्यंतिकता- 
सूचक शब्द उसकी स्थापनाओं के मूल में निहित भावुकता की ओर सकेत करके उनके 
स्वीकार में बाधक बनते हैं । इतिहास के प्रति नवीन लाजिकल दृष्टि!) इन दाब्दों 
में कहीं भी नहीं मिलती । एक 'मनवंतर' (सही रूप 'मन्वन्तर)बीत रहा है लेकिन 
कुण्ठा देकर, मनुष्य के प्रति सारी आस्था मिटा कर । युगीन यथाथे का कवि-दृष्ट यह 
चित्र क्‍या वास्तविक है, मेरे मन में यह प्रश्न उठता है और इससे भी बड़ा प्रदन यह 
सामने आता है कि क्या कवि यही कहना चाहता था, क्‍या प्रतीक को चमकदार 
बनाने की प्रक्रिया में वह कुछ अधिक या कुछ अनभीष्ट तो नहीं कह गया ? यह 
शंका इसलिए भी आती है कि इस संकलन की कविताएं श्रधिकतर मानव-व्यक्तित्व 
एवं मानव-भविष्य के प्रति आस्था और विवश्वास से स्पंदित हैं, उनमें निराशा की 
नहीं अनुभव से उत्पन्न तृप्ति एवं परिपक्वताजन्य उल्लास की मुद्रा है जो कवि की 
संवेदनशीलता और गीतिमयता के अ्रकुठित रूप को प्रत्यक्ष करती है। 


में कवि के कथन की अपेक्षा उसकी रचनाग्रों के कथन को अधिक प्रामाणिक 
मानता हूँ अतः उन दो कविताओं की ओर दृष्टिपात कर लेना आवश्यक समभता हूँ 
जिनका उल्लेख कर चुका हूँ । महत्त्वपूर्ण अंश ये हैं :--- 


(१) यह में 
मेरा व्यक्तित्व बोध 


नननननी तन ल्‍ न अन्न + ल -ऊन++++ अत न नन्‍+ 


१. द्रष्टव्य--नयी कविता ५०६, पृ० ४३; 
२. वही, पृ० ४८ । 





शिला पंख चमकीले ८श 


क्षण जीवन का उपभोग परम 
पंखों सी गिरो शिलाएं 
जिसकी चप्तकदार 


पंखों की नियति छूट जाना 
पर्बत को नियति शिला होना 
टुख की अनुभूति नियति क्षण की 
झागस की नियति विलय होना 
“74० हैं («ढेर 


(२) तप-अ्रष्ट मंत्र सा विफल हुआ्ना 
जिस दित विश्वास, स्वप्न, प्यार यह 
चांद बना आबनूस 
परियाँ शिलाए स्थाह 
बतेभान आहत 
भविष्य : अंवकार यह 
पु 0 ४४ 


पहले अंश में पंखों सी गिरी शिलाएँ जिसकी चमकदार कवि के व्यक्तित्व 
बोध' का ही अतीत-गमित स्वरूप प्रस्तुत करता है और दूसरे अंश में 'परियाँ शिलाएँ 
स्थाह से स्पष्टत: उस व्यक्तित्व के विगत-जीवन की रूमानी निराशा का परिचय' 
मिलता है । जिस वर्तमान और जिस भविष्य के आहत एवं अंधका रमय होने की बात 
इसमें जोड़ी गयी है वह समस्त युग का बतंमान! और सानव मात्र का 'भविष्य' 
नहीं है । वह है तूफान एक्स्प्रेत की रात' के अन्त की पंक्तियों की अनुग्रज और यह-' 
भी वैयक्तिक संदर्भ की ही कविता है । में बलपूर्वक कहना चाहता हूँ कि वैयक्तिक' 
जीवन के मनिराश-उदास रूमानी अतीत के भग्न बवेभव की छाया में सहज रीति से' 
उपजे इन प्रतीकों को कवि ने प्रक्रिया में मानवमात्र की नियति का व्यापक संदर्भ 
देकर अति रिक्त अब देने की चेष्टा की है और इसीलिए उसके कथन में वास्तविकता 
के स्थान पर अतिशयता और भावुकता की मात्रा अधिक हो गयी है । 

इस संकलन में एक विशेषता यह है कि अलुक्रम' ओर कविताम्रों से पूर्व 
प्रकाशक को ओर से ४७ शब्दों की एक संक्षिप्त सूची दी गयी है जिसमें कवि द्वारा 
प्रयुतत कुछ नए शब्दों को अर्थ और प्रयोग की विशेषताश्रों समेत उपस्थित किया 
गया है। साधारण पाठक इस सार्थक शब्द सूची से नल केवल लाभान्वित होगा, वरन्‌ 
कवि के भाषागत प्रयोग-वे शिष्ट्य के प्रति उसके मन में, कविताएं पढ़ने से पृ्व॑ ही, 
एक ऐसी धारणा बन जायेगी जिसका स्वाद उसे कविताओं के आस्वादन के साथ-' 
साथ मिलता रहेगा। उसका अनेक नये शब्दों से परिचय होगा और लगेगा कि 
कवि देशज शब्दों के ठेठ प्रयोग से भाषा में टटकापन' लाना चाहता -है । पर यदि: 


दर बाबिकी 


पाठक साधारण से कुछ अधिक ऊंचे स्तर का हुआ त वह यह भी सोचेगा कि यह 
सूची अंत में होती और इस संक्षिप्त' सूची में अगर, 'ज्वलन' और 'गोफन' जैसे 
शब्द न होते तो अच्छा होता, क्योंकि ये शब्द भाषा के सुपरिचित क्षेत्र में ही 
आते हैं, उसके बाहर के नहीं हैं । 


नये शव्दों की रचना और श्रप्रचलित शब्दों के प्रयोग की साथकता संवेदना 
ग्रौर औचित्य के संदर्भ से ही मिलती है । शब्द के औचित्य को ओर आधुनिक काव्य- 
चेतना विशेष जागरूक है इसमें संदेह नहीं [एजरा पाउण्ड और उनके अनुवर्ती 
बिम्बवादियों के 'उद्देश्य-पत्र' की पहली शर्तें ही एग्जैक्ट वर्डा से सम्बद्ध है। देश- 
विदेश के बहुत से कवियों ने इससे प्रेरणा ग्रहण की है | शब्दों के प्रति सजगता नयी 
कविता की चेतना का एक-अनिवायं अंग है भ्रत: इस क्षेत्र में गिरिजाकुमार माथुर के 
योग की महत्ता स्वयंसिद्ध है। उनकी दृष्टि आस-पास के वातावरण से उपयुक्त 
शव्दों को चुनती रहती है और आ्रावश्यकता पड़ने पर वे अश्रपती ओर से शब्द रच 
लेते हैं, कमी समास-योजना के नयेपन्र से, कभी ध्वनि की नवीनता से । 


जब 'शिला पंख चमकीले' की कविताएँ मेरे सामने ग्राती हैं तो मेरा ध्यान 
सर्वेप्रथम कवि के इसी स्थायीभाव' की ओर जाता है । इसमें 'सूरज का पहिया' 
शीषेक से जो पहली कविता दी गयी है वह ग्राधुनिक भाव-बोध से युक्‍त* एवं 
श्रभिव्यंजकता की सूक्ष्म, संयमित, नवीन भंगिमाग्रों से अनुस्यूत॒ एक परिष्कृत गीत 
है जिसकी भाव-भूमि वेयक्तिक परिध्रि से अनुस्युत एक मुक्तक है और जीवन के व्यापक 
स्वरूप के प्रति मंगलमय उदात्त निष्ठा से आलोकित लगती है । गीत की विधा को 
छायावादी और उत्तरछायावादी सीमाओ्रों से निकाल कर प्रगति-प्रयोग और नयी 
कविता की भूमिका तक सफलतापूर्वक ले आने का दुष्कर कार्य गिरिजाकुमार माथुर 
ने किया है [जो बच्चन जी' जैसे लोकप्रिय गीतकार द्वारा भी इतने सहज रूप में 
सम्पन्न नहीं हो सका फलत: उन्हें लोक-धुनों का आश्रय लेने के लिए विवश होना 
-पड़ा । कवि सम्मेलनी गीतकार तो कृत्रिम एवं बाह्य उपकरणों की योजना की 
झ्ोर कुक कर गीत के सहज व्यक्ति-निष्ठ संवेदनीय एवं मामिक-पक्ष को ही उपेक्षित 
करते जा रहे हैं ।| सूरज के पहिये के अतिरिक्त प्रगीत-तत्त्व से युक्त इस संग्रह की 
श्रन्य कविताएँ है'*“खटमिट्रो चाँदनी, भूले हुओों का गीत', वसंत: एक प्रगीत 
स्थिति, अतकही बात, 'जूड़े के फूल', पत्ते, लकीरें और इतिहास” तथा दो एक 
गौर । हे 




















*द्रष्टव्य, धूप के धान! की 'पहिए' झीषंक कविता, पृु० ३३-३७ तथा 
#शिला पंख चम्कोले' में ही “व्यक्तित्व का मध्यांतर, पु० ७९-८० इन दोनों कविताओं 
में 'त्रज चांद सितारों के पहिए' या सूरज के चक्रों' के एक जंसे प्रतीकों के सहारे 
आधुनिक जीवन की त्वरित गतिशीलता तथा परिवर्तन की प्राकृतिक विवशता को: 
व्यक्त किया गया है । 


शिला पंख चमकोीले द्व्र 


छाया मत छूना मन! के बाद अनकही बात' दूसरा मामिक गीत है जो मुझे 
पूरी तरह अपने में डुबा लेता है। इसकी सौन्दर्य-मावना में रीति-कवियों जंसी 
परिपक्व रसमयता भलकती है और आधुनिक भाव-बोध की वेयवितक श्रात्मीयता 
भी । [ चूड़ी का टुकड़ा' जैसी कविता लिखने वाला कवि ही ऐसी कविता लिख 
सकता था ।] 'खटमिट्टी चांदनी” कवि की चांदनी विषयक अनेक प्रसिद्ध रचनाओं में 
अपना स्वतन्त्र स्थान रखती है। 'चाँदनी' यहाँ मात्र उजाली रात की रोशनी नहीं 
है, वह कवि के प्रेरक भाव-स्रोत का सुकुमार प्रतीक भी है। उसके द्वारा प्राप्त जीवन* 
रस में केवल मधुर ही नहीं कहु, तिकत, खट्टे -लोने श्रादि अन्य रसों का भी समावेश 
है जिसके कारण कवि की अनुभूति साधारण रूमानी स्तर से सर्वथा भिन्‍न अनुभव 
की विविधता के आस्वाद से सिक्‍त और पकी हुई दिखायी देती है। यह पकावन उस 
क्रवि का है जिसकी कामना है--जिन्दगी सिक के ताज़ा फूल बने, घर के गृदु वक्ष 
की गरमाई में । *चन्द्रासक्ति, ल्यूना' से सम्बद्ध होने के कारणआप चाहें तो उसे 
ल्युनिसी कह सकते हैं, यह कवि-कलाकारों में थोड़ी-बहुत होती ही है । मैं भी अपने को 
इसमें शामिल करके बात कह रहा हूँ। माथुर साहब में यह गुण काफोी मात्रा में 
मिलता है। यानी चन्द्रासक्ति और चाँदनी के रूप का नवीन-नवीन बिम्बों, शब्द- 
योजनाओं से वर्शान करना उनके कवि-स्वभाव की एक विशेषता है। वे चाँदनी से 
प्राप्त अनगिन अनुभूतियों को नये ढंग से वणित कर चेलेंज सा अपने भीतर अनुभव 
करते रहते हैं । 


डा० नमगेन्द्र जेसे रसवादी आलोचक को, जो नयी कविता को बहुत समय तक 
कविता मानने को प्रस्तुत नहीं थे, उनके कृतित्व ने यह लिखने पर विवश किया कि 
नयी कविता में जो स्थायी काव्य-तत्त्व है उसका वे प्रतिनिधित्व करते हैं । मैं इसे 
गिरिजाकुमार माथुर और नयी कविता की सम्मिलित उपलब्धि मानता हूँ । डा० 
नगेन्द्र का कहना है कि ऐतिहासिक तथा साहित्यिक दोनों दृष्टियों से उनका स्थान 
ग्रज्ेय के समकक्ष है । मेरी दृष्टि से ऐतिहासिक दृष्टि से यह बात सत्य 
नहीं है क्योंकि तारसप्तक' की ्रिवृत्ति और पुरावृत्ति' के लेखन का ऐतिहासिक 
कार्य अज्ञेय के हारा सम्पन्त हुआ है । गिरिजाकुमार माथुर उस सप्तक के श्रन्तर्गत 
-एक विशिष्ट कवि के रूप में ही सम्मिलित हुए हैं । 


गिरिजाकुमार माथुर के काव्य में जो चीज़ मुझे सर्वाधिक आाकृष्ट करती 
रही है वह है शब्दाथ को नया संस्कार देकर भाव का संवाहक बनाने की उन्तकी 
निरन्तर जागरूकता, जिसमें दृश्यगत तथा अर्थंगत बिम्वों को रूपायित करने की अ्रद्भुत 
क्षमता निहित मिलती है । बिम्ब (7988०) को ७70 4706]65प७) 8४त_ ९४०४छं08- 
98] ०0779]०5 के रूप में समझा गया है । एज़रा पाउण्ड के मत से वह & एण*6ु - 
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“धूप के धान, शाम की धूर्प नामक कविता को अंतिम पंक्षितयाँ । 








द्ड वाशबकों 


07 लंप्र#७/ 0 [ए5९त क्‍0०88 है। दोनों परिभाषाएँ भाव और विचार की संश्लिष्ट 
स्थिति को बिम्ब के लिए अनिवारय मानती हैं। 'शिला पंख चमकीले' की कविताओं 
में ऐसे अनेक स्थल मिलते हैं जहाँ बिम्ब-विधान की यह विशिष्ट शिल्पन्शक्ति अपने 
पर्याप्त विकसित रूप में सामने श्राती है। नीचे ऐसी कुछ पंवितयाँ चुन कर उदाहरण 
स्वष्प प्रस्तुत की जा रही हैं--- 


१, नीली शात चंदोवे बाली 
पर गिरा ज्यों मोर का | 


२. श्रंतह्रीन खीहु सी रात। 


३. सिगरेट के कद से 
पीछे को खिदती है शाग 
राख गिरती हे 
धातु की झृति चमक उठती है । 


डे. धूप का गोठा लगी 
छठों की किनारियाँ । 


उन उदाहरणों में जो रूप-बिम्ब समाहित हैं उनमें पहली विशेषता उत्कृष्ट 
एवं परिष्कृत वरु-बोध की है और दूसरी है सादुश्य से संश्लिष्ट प्रत्यक्षीकरण की 
जो शायद शअ्रन्य प्रकार से सम्भव नहीं हो सकता था । 


इस संग्रह की समीक्षा एक प्रकार से अपूर्ण ही रह जायेगी यदि 'दियाधरी' 
और हब्श देश नाम की बड़ो ओर वशनात्मक कविताओं पर स्वतन्त्र रूप से विचार 
न किया जाय । इन कविताओं में कवि ने प्राय: वही ठेकनीक अपनायी है जिससे उसने 
हाकवती जैसी सुप्रसिद्ध रचना की सष्टि में की थी। “दियाघरी' ढाकवरी' से 
कहीं अधिक उत्कृष्ट कृति है । यह दोनों की तुलना करके सरलता से सिद्ध किया जा 
सकता है ! 


यदि में कहूँ कि गिरिजाकुमार माथुर की मानववादी दृष्टि अधिकतर जीवन 
के प्रति शुभाकांक्षाएँ व्यक्त करने में अपनी साथकता समझती है तो शायद श्रसत्य न 
होगा | यहाँ वे पंत जी के करोबआ जाते हैं। कल्याणकामता के साथ रूमानी 
भावना का मेल अ्रवश्य उनकी अपनी विशेषता है। 'बाँह गोरी मनुजता की ध्वज 
बत्ते! कहने वाला कवि इस संकलन में भी लिखता है-- उड़ने दो रेशम बाल कि क्षण 
इतिहास बनाएंगे । नयी कविता मानवीयता के क्षेत्र में शुभाकांक्षा की सतह से कहीं 
अ्रधिक गहरे स्तर की माँग करती हैं ऐसा मुझे लगता है। इस संकलन में 'लौह- 
मकड़ी का जाल' जैसी कुछ ही कविताश्रों में उसके दर्शन होते हैं । 


दिला पंख चमकीले द््पू 


संक्षेप में कहना चाहेँ तो कहूँगा कि इतिहास के प्रति सजगता, मानव-पुल्यों 
के प्रति कुछ-कुछ विराठता की ओर श्ुकी हुई चेतना, जन भविष्य या मानव 
भविष्य के प्रति णुभाकांक्षा, प्रगाढ़ गीतिमयता और वस्तु को रूपायित करने वाली 
व्यंजक बिम्ब-योजना गिरिजाकुमार की कविता के सशक्त पक्ष को व्यक्त करती हैं; 
ओर प्रयोगशीलता का प्रदर्शन-भाव, कुछ कविताञ्रं में शिथिल विस्तार, सूचीबद्ध 
नामगणना, वस्तु के सूचना-पक्ष पर बल और कहीं-कहीं' रिपीटीशन' भी, उनके दुबंल- 
पक्ष को व्यक्त करते हैं | 


बाणगन्बर 


श्री० सत्यभुषण योगी' 


संस्कृत साहित्य में बाण का स्थान अत्युच्च है । प्राचीन आलोचकों ने 'बाणों 
चिछिष्टं जगत्सवंम्‌ (सम्पूर्ण जगत बाण की जूठन है) तथा वाणी बाणो बभूव” (वाणी 
ही बाण के रूप में अ्रवतीर्ण हुई) आदि वचतनों से बाण की प्रशंसा की है। बाण की 
रचनाओं में हषंचरित (आरख्यायिका) और कादम्बरी (कथा) बहुत प्रसिद्ध हैं । 
बाण को अपनी सरस रचना का विषय सर्वप्रथम आचाये हजारीप्रसाद दिवेदो ने 
बनाया । इसके अनन्तर डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल के ग्रन्थों में बाण के अन्तर की 
विशाल फाँकी दिखाई दी । 


बाणास्वरी' में बाण के जीवन को काव्य का विषय बनाने का प्रयास किया 
गया है। प्रथम पृष्ठ पर हम पढ़ते हैं--'काव्य संस्कृति से रससिक्त भारत का प्रथम 
महाकाव्प । यह महाकाव्य है, इसमें भी विद्वानों में मतभेद होगा क्‍योंकि महा- 
काव्य के प्राचीन या अर्वाचीन कोई भी लक्षण इस पर घटित नहीं होते । 'प्रथम' के 
सम्बन्ध में क्या कहा जाये, कुछ समझ नहीं आता । 


समन 


बाणाम्बरी की कथा अत्यन्त संक्षिप्त है॥। कल्पना के आधार पर बाण की 
पत्नी की चर्चा की गयी है। पत्नी--वेणी--अंधी है। बाण की बौद्धिक कला-प्रेरिका' 
रेखा पर भी कवि ने भाव-भाषा का रंग” चढ़ाया है। इस सब कथा का परिचय 
कंथेराइन दीदी ने दिया है। वह बाण की पूर्वजन्म में कला-प्रेरिका (रेखा ) है। 
कथावस्तु वास्तविक है कि काल्पनिक--इस पर हमें विवाद अभिप्रेत नहीं । कवि ने 


अन्धवधू वेणी का विरह वर्णन किया है और बौद्धिक कला-प्रेरिका रेखा का भी 
सविस्तार वर्णन किया है । 
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लेखक : श्री पोहार रामावतार अरुण ॥ 
प्रकाशक : किरण कुज समस्तीपुर, (बिहार) 
पृष्ठ संक्या : ४०० 


च्ूल्य : बारह रु० 


८६ 


बाणाइ्बरी द्र्छ 


वेणी का विरह-वर्णंन अत्यन्त करुण है-- 


दाव हूँ जीवित में भव में, पीरमयी हूँ 
में. स्वयं अंथेरी रात अधोरमयोी हूँ 
में सुख-सुहाग का भार सम्हाल न पाती 
कोई क्‍या समभे कितनी में श्रकुलाती 


(भ्रधी रमयी' और “कितनी” प्रयोग विचारणीय हैं) 
यौद्धिक कला-प्रेरिका रेखा का चित्रण करता हुग्ना कवि कहता है-- 


प्ररिका प्राण-रेखा प्रबुद्ध 
प्रश्नोद्ठ शिल्प-विधु-बल विरुद्ध 
धतिसयी चाह 


कवि ने ठीक ही बाण को भारत के राष्ट्कवि के रूप में चित्रित किया है++- 


वर दे बाण के प्राणों हें 
भारत का चित्र उतर आए 
भारती किसी दिन साँसों में 
अपमरत्व-रागिनी भर. पाएं 


बआणाम्बरी में बाण एक अत्यन्त उच्च-चरित्र महात्मा के रूप में चित्रित हुए 
हैं। उनके जीवन में सामान्यजन के सदृश पतन भी है--पर सब पर विजय प्राप्त 
करते हुए वे उत्‌--उत्तर--उत्तम--प्रगति के पथ पर बढ़ते जाते हैं । अन्तिम से 
पूर्व (उपोत्तम) पद में उनका यह ऊध्वे रूप वर्णित हैं :-- 


हें सोम सिकत अ्म्बरित बाण 
उस प्रीतिकद से दूर प्राण 
आननन्‍्द-अस्थि चेतन-प्रधान उचध्वात्मिा!' 


('उर्ध्वात्मा' प्रयोग विचारणीय है) 


कवि स्वतन्त्र रहे--श्रपने मन के उन्मुक्त गान गाए तभी वह सच्चा कवि 
रह सकता हैं। पर बाण तो राजकवि था। उसे अवश्य बन्धनों ने जकड़ा होगा। 
इस प्रसंग में बाणाम्बरी' के कवि की निम्न उक्ति प्रायः गद्यमयय होते हुए भी 
आवितथ है :--- 


“ईहवर न करे 
कि भविष्य का कोई कवि शासनान्तगेंत रहे 


धद वाषिकी 


और, छत्द के श्रस्तित्व में अपने सुक्‍त ब्रह्म को बदी बनाले 
क्योकि हे कविते | 

काव्य के काल-ससहासन पर बठने के लिए 
आ्रात्म-निरकुशता अपेक्षित है---अनिवाय है ! 


काव्य मे कविता सम्ब थी अ्रनेक समस्याओ्रो पर विचार किया गया है । कवि 
ने विभिन मनोभावनाश्रों के चित्रण का प्रयास भी किया है। परतु कवि कला के 
अवगुण्ठन मे छिपी सलोनी आराकृति को देखने मे असमथ प्रतीत होता है | श्रवगुण्ठन 
के चित्र उसने देखे हे--पर वह छिपी कला पूणरूप से छिपी ही रह गई । बाणभट्ठ 
के हषचरित' तथा कादम्बरी' मे उसके उद्दाम भावनामय यौवन के दशन होता हे । 
वह कवि था--महान्‌ कवि । पर बाणाम्बरी' के कवि का आग्रह उसे महात्मा सिद्ध 
करने का है। काश ! कवि उसे कवि ही रहने देता । सस्कृत आलोचको ने बाण का 
पचबाण' के रूप मे स्मरण किया है । पर न जाने क्यो अरुणजी इस रस-चषक को 
भीषध चषक बताये बिना प्रसानता का अनुभव नही करना चाहते ? 


कवि का सस्क्ृत साहित्य का श्रव्ययन अश्रत्यल्प प्रतीत होता है। 
ग्रत्यत प्रशसनीय सत्यवादिता से कवि ने प्रावकथन (सत्य और स्वप्न) मे 
स्वीकार किया है कि उसे सस्क्ृत नही श्राती---/जब वह दीदी मुझसे ससरक्ृत और पाली 
में बोलने लगी तो में चुप हो गया [भौर वह किचित्‌ विहेसती हुई हि दी मे बोली-- 
तू सस्क्ृत नही जानता है तो बाणभट्ट पर काव्य केसे लिखेगा रे ?” पर कवि ने 
सस्क्ृत जाने बिना भी काव्य लिखा ही, पर दीदी की बात भी वितथ नही हुई क्योकि 
यह काव्य बाणभट्ट के नाम का निर्देश करता हुश्ना भी बाणभट्ट पर नहीं है । 


इस काव्य मे कथा का श्रश न के बराबर है, कामायनी से भी कम | 
आलोचको को कामायनी के महाकाव्यत्व पर ही सशय होने लगा है। नि सन्‍्देह ही 
कामायनो अपनी उदात्तता के कारण महाकाव्य है, जेसा कि डॉ० नगे द्व ने श्रत्यत 
विद्त्तापृवक प्रतिपादित किया है। 


बाणाम्बरी' पढना प्रारम्भ कीजिये, पर श्राप समाप्त भी कर सकेंगे, इसमे 
सदेह है। मुझे तो श्राग्रहवश समाप्त करनी पडी, झालोचना जो करनी थी । 
काव्य में प्राय रस का परिपाक दृष्टिगोचर नहीं होता। भाषा भी व्याकरण की 
दृष्टि से भ्रत्य त दोषपुर है । कविवर दिनकर ने कामायनी की भाषा पर शअ्रत्य-त तप्त 
रोष प्रकट किया है । उनसे निवेदत है कि 'बाणास्बरी' की भाषा की परीक्षा करें, 
ओर अ्रपनी सम्मति प्रस्तुत करें । 


प्रावकथन में ही हमे 'सग्रहित' शब्द के दशन होते है। सुरुचिपुण पाठक के 
लिए इतना ही समग्र हणी कर देने के लिए काफी है। कुछ नमूने सहृदय विद्वानों के 


बाणाम्बरी छह 


सम्मुख रखता हैं और प्रार्थना करता हूँ कि वे--विशेष रूप से श्री पं० किशो रीद[स 
वाजपेयी---इस पर विचार करें : 


इवेद (स्वेद), उध्वे (ऊध्वं), उड़्डीन विहय (उड्डीयमान विहग), हस्ति 
(अन्त्य ईकार को हस्व करने की स्वतन्त्रता अनेकत्र ली गई है), घिरित, उड्डीयंन 
(उड़्डयन ) निष्वुन्त (निवुन्त) दृहती, चिन्तन, ब्रहिल, रुचि, पेखिल, अरण्याणी 

(अरण्यानी ), पद्मचिल, बिखरित, निष्छु ग (निभ ग), रुए्त (रुण्ण), इशान (ईशान ) 

अल्पित कर, रस जयनी [रस जयिनी ), संस्थित (ठहरा हुआ अर्थ में प्रयुक्त है, जबकि , 
इसका अर्थ है मृत), घतिल, यक्षिणी (यक्ष का स्त्रीलिंग ! ), मिलन-वाष्पित, दृगी 

(दृग के स्थान पर), ब्रह्म (ब्रह्म के सम्बोधन के रूप में), ऐन्द्रिक (इन्द्रिय सम्बन्धी 
के भ्र्थ में ऐन्द्रियिक होना चाहिए), धर्म-चक्रित, आप्लायित (आप्लावित), स्वामि 
(स्वामी के सम्बोधन के रूप में) 'जल सुकता बरसाया', कपालिक (कापालिक) , 

सर्विल स्वर, उत्सुकता की हिरन विचरती', व्यान्निल, सिकता--छीपित, टपक्रित, 
तिमिरित, नीरित, संस्मरणित, परागित, दुर्वा (दूर्वा), रत्विल, मुकुटित, इन्द्रित, 
गोबर-लिपित, कृपि-क्रीडित, इन्द्रित, अनलित, नीतिवानू (नीतिसानू ), यजनमान, 
ताम्वूलित, प्रस्थानित (प्रस्थित), उत्सुकित, दर्षणित, मणित, द्भित, जीवेम्‌ 
(जीवेम ), उत्तरापंथ, पितु (पिता ), प्रा गन (प्राइ गण ), निःछत्र (नि३छत्र ), प्रच्छा- 
लन (प्रक्षालन), यञ्ञी (यशस्वी ), प्रवहमान (प्रवहमाण ), अष्टाध्याय (पष्टाध्यायी ) 

प्रीतित, विशीथित, सूढ़ों (सूडों), लाभोचित वणिक्‌ (उचित लाभ लेने वाला 
वणिक्‌ ), उन्हें रख दी, अभिमानित, उत्सवित, अंजनित, ओषधि पीकर (ओोषध- 
पीकर ), शोकित, फूलित, खिलित, वेगित, अनीन्धन (अनिन्‍्धन ), गरिमा-गन्धित, 
नित्रिशंकु इत्यादि । 


इनमें से कोई भी मुद्रण की गलती प्रतीत नहीं होती । रुग्न, उध्वें तथा बवेद 
आदि अनेक शब्द तो अनेकत्र प्रयुक्त हैं। सूुढ़ भी एकाधिक स्थान पर प्रयुक्त है । 
पता नहीं किस अभिनव चमत्कार की सृष्टि के लिए कवि ने अष्टादश के स्थान 
अष्टदश का प्रयोग किया है । 


बाणभद्र की अंधी पत्नी वेणी का विरह-वरणंन बौद्धिकता तथा नीरस उद्गारों 
से पूर्ण है । वह सहृदय के हृदय को नहीं छूता | डा० हज़ारीप्रसाद के उपन्यास में 
बाण के मन का--अच्तरतम की गहराइयों का--परिचय मिलता है। परन्तु 'बाणाम्बर/ 
को पढ़कर श्रत्यन्त विरसता की अब्॒भूति होती है । ऐसा नगता है कि रंग-बिरंगा 
नयनाभिराम वुरादा मुह में भर दिया गया हो। 





इस काव्य में हृदय-स्पर्शी उदगार यदि अलभ नहीं तो दुलंभ अवश्य हैं ॥ 
हाँ, उपदेशात्मक सूवितयाँ यत्र-तत्र अनायास उपलब्ध हो जाती हैं। यथा--- 


बिना धुल से नेह लगाये कुछ न मिलेगा, 
बिना कीच से कमल कभी भी नहीं खिलेगा | 


इसमें भी कीच से (कीच के) खटकता है । कभी के बाद भी” मन को भाता 


जहीं है ! 
कृवि ने उत्कृष्ट काव्य का स्वरूप भी वणित करने का प्रयास किया है--- 


सर्वालंकारों से भूषित हो भाषा 

नवरस संगम पर स्नान करे अभिलाषा 
व्याकरण-सप्त अदयों के रथ पर छवि हो 
रवि रश्मि ध्वनित साहित्य सारथो वि हो । 


पर स्वयं कवि व्याकरण के सातोां अब्वों की हत्या के लिए बद्धपरिकर है । 
प्रस्तुत काव्य अनेक सामान्य सूक्तियों से परिपूर्ण है :-- 


स्वार्थ शोषण से भरे झानन्द का क्‍या सुल्य ? 


कला के उत्थान से ही विश्व का कल्याण । 


लगभग सम्पूर्ण पंचदश सर्ग में हर्षवर्धन का वर्शान है । यह बाणभट्ट के चरित्र 
से असंबद्ध होते के कारण बाणाम्बरी' के लिए निरर्थक है । 


प्रन्त में निम्न पंक्तियाँ विचारणीय हैं :-- 


भिक्षु च्याँग जा रहे यहाँ से चीन 
विनयपिट्क में ये हैं श्रधिक प्रवीण 
भूल गए अ्रब सोयाबीन श्रफ़ीम 


प्रथम तो सोयाबीन और ग्रफ़ीम को एकत्र रखने का श्रभिप्राय समझ नहीं 


आया। इसके अतिरिक्त क्‍या हर्षवर्धन के समय चीन अ्रफ़ीम खाने के लिए 
असिद्ध था ? 


कवि में प्रतिभा तो है परन्तु साधना और स्वाध्याय का अत्यन्त अ्रभाव है । 
काव्य का स्तर सामान्‍य है। 'कामायनी' तथा 'साकेत' इत्यादि से तो यह तुलना करने 
भी योग्य नहीं है । कवि ने भाषा के साथ जो बलात्कार किया है वह अक्षम्य है । 





डॉ० सत्यव्षत 


श्री कमलेशदत्त त्रिपाठी की श्रमह्शतक टीका हिन्दी-संसार को एक अ्रनुपम 
'अट है । इसमें मूल संस्कृत इ्लोकों का रोचक हिन्दी-अनुवाद प्रस्तुत किया गया है । 
अनुवादक ने स्वयं ही लिखा है कि अनुवाद शाब्दिक है यह दावा न करते हुए भी 
हवच्छन्दता पर अंकुश ग्रवश्य रखा गया है। यह तो नहीं कहा जा सकता कि अमरु- 
शतक पर कभी कोई टीका ही नहीं हुई क्‍योंकि वेम भूपाल, रवि तथा रुद्रम की 
टोकाएं साहित्य-जगत्‌ में बहुत पहले ही आ चुकी थीं। रिचर्ड साइमन द्वारा 
भी भ्रमरुशतक का अत्यन्त वैज्ञानिक संस्करण साहित्य-प्रेमियों के समक्ष उप- 
स्थित किया जा चुका था, तो भी इतना तो कहना ही होगा कि हिन्दी संसार इस 
अनुपम कृति के शाब्दिक एवं भावात्मक (छन्दयुकत) अनुवाद से अ्रभी तक वंचित ही 
था। उस रिक्‍तता की पूर्ति श्री त्रिपाठो ने की है । 


अमझरुशतक एक ऐसा ख्रोत है जो संस्कृत की उस मुक्तक परम्परा की धारा 
से जो बेदिक काल के उन्मुक्त जीवन की फाँकी का प्रतिनिधित्व करती हुई श्राज तक 
अजस्र गति से बहती आई है, जल ग्रहण करता है और पुनः उसी में मिल जाता है। 
परन्तु उसका जल इतना मीठा, इतना सरस है कि उसकी विशिष्टता अनायास ही 
प्रकट हो जाती है और सहृदय जन उस रस का पान करते श्रघाते नहीं । 


ऋग्वेद संहिता में प्रकृति के प्रति मानव जीवन के वालसुलभ कौतूहल ने ही 

उषा, पर्जन्य और अरणप्यानी के सूक्‍तों को जन्म दिया किन्तु अथवंवेद में मानव- 

स्वभाव प्रकृति के लगाव को उतनी मात्रा में रखते हुए भी मानवीय जीवन के उतार- 
चढ़ाव तथा मन की अनेक आाकांक्षात्रों के प्रति जागरूक हो गया था। उसके मन में 
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8६२ वाषिकी 


जो छोटी छोटी ग्राकाक्षाये उठती गिरती थी उनका मूत रूप एक युवती के इस 
कघन में मिलता है जब वह अपनी प्रतिस्पधिती क या से कहती है कि वह सदेव अपने 
माता-पिता के घर मे ही रहे जब तक कि उसके बाल सफेद न हो जाये । अ्रमरुशतक 
ऐसी ही, एवं उत्तरवर्ती थेर गाथा, थेरी गाथा, सातवाहन हाल द्वारा सकलित गाहा 
सतसई, भत हरि की नीति, श्गार शोर वैराग्यशतक की परम्परा का अनुगमन 
करता है । श्रपनी प्रौढ रचना दैली और जीवन के छोटे-छोटे चित्रो को बिलकुल 
श्रलग कितु सर्वागीण रूपो मे प्रस्तुत करने की शक्ति के कारण श्रमरुशतक ने अपने 
बाद में आने वाले कवियों को बहुत प्रभावित किया, जिसके फलस्वरूप बिल्हण की 
'चौरपञ्चाशिका' आई। यह भ्रमर की शैली की अनुकृति ही मानी जायगी, चित्राकन 
शैली के दृष्टिकोण से भी और प्रत्येक चित्र के अपने विशिष्ट भाव के दृष्टिकोण 
से भी। यह मानना पडेगा कि बिल्हण की काव्य दृष्टि सबथा अपनी ही है कितु 
फिर भी स्थान स्थान पर लगता है कि भाव अमर से ग्रहीत हे, बिल्हण तो प्रस्तोता 
मात्र है। चौरपञ्चाशिका' के बाद इस परम्परा की महत्त्वपूणा कृति है गोवधन की 
ओआर्यासप्तशती” । अमरु परम्परा का पहला चरण यदि चौरपञ्चाशिका है तो दूसरा 
चरण हे श्रार्यासप्तशती । इसमे भी प्रणय का इतिहास छोटे-छोटे चित्रो मे अकित है । 
इसके पश्चात्‌ सुभाषितो का स्थान है । सुभाषितरत्नस दोह (श्रमितगतिरचित), 
श्रीधरदास सकलित सदुक्तिकणाम्ृत, जल्हुण सकलित सूक्तिमुक्तावली यह सभो 
सग्रह श्रमरुशतक का श्रमिट ग्रस्तित्व स्वीकार करते हुए, उसकी श्रजस्र सरस धारा से 
मन चाहा रस ग्रहण करते हुए अपनी साथकता प्रतिपादित करते है। पण्डितराज 
जगन्ताथ का भी इस विषय मे अत्यत स्तुत्य प्रयास है, उन्होने नृतन मुक्तको की 
रचना की। आ्राइ्वयजनक हौली के अ्रधिकारी होने के नाते और जीवन की विवि- 
धता से परिचित होने के कारण उनके मुक्तको का क्षेत्र बडा व्यापक है । 


श्रपनी पूवजा सस्क्ृत की ही अनुगामिनी हिंदी ने भी इस मुक्तक परम्परा 
को अक्षुण्ण रखा। यह परम्परा भक्तिकाल से प्रारम्भ होकर विद्यापति, कबीर, सूर 
और तुलसी के आश्रय मे पल कर समृद्धि को प्राप्त करती हुई रीतिकाल मे मानों 
युवावस्था के श्व गारभाव को ग्रहण करती हुई कवि बिहारी को श्रपना सबसे बडा 
अधिकारी मानती हुई सदेव आगे बढती रही 


अ्रमरशतक में क्या है ” यह प्रशइन जितना सरल है उसका उत्तर उतना ही 
कठिन । वैसे कहने को तो उसमे श्य गार के भाव है। कभी प्रिय से सुखद मिलन है 
तो कभी तीब् कसक उत्पन्न करते वाला वियोग है। कि तु उस सयोग के कितने 
ही रूप है। जिस समय प्रिय और प्रिया का मिलन होता है उस समय एक ही दृष्टि में 
कितनी भाव भगिमायें मिली होती है यह कहना अत्य त॒ कठिन है। अ्रमरु ने अपने 
प्रमर शतक में उन भगिमाश्रों की वक्रता, सरलता, उत्सुकता, उदासीनता, भोलापन 
एवं तीक्ष्णता को एक-एक स्वतन्त्र मुक्तक में बाध दिया है। प्रत्येक चित्र दूसरे से 


ग्रसरुशतकम््‌ श्३्‌ 


अलग है किन्तु अपने में पूर्ण । प्रत्येक चित्र प्रणय, कोप श्रथवा .वियोग-जनित शोक 
की एक अलग कहानी है । चित्र को देखते ही दर्शक पहले और बाद का कथासूत्र 
जोड़ने में बरवस विवश हो जाता है। पुनः चित्र धीरे-धीरे एक ऐसा वाक्य बन 
जाता है जिसका पहले और बाद का इतिहास उसी में अ्रननायास ध्वनित हो उठता 
है और पाठक का मस्तिष्क उत ध्वनियों का परस्पर सम्बन्ध अपने-ग्राप जोड़ लेता 
है । श्री कमलेशदत्त ने प्रस्तुत संस्करण में उन्हीं शब्दचित्रों को वास्तविक चित्रों का 
रूप दे दिया है। रंग-बिरंगे छायाचित्रों के ऊपर उभरे हुए शब्द-चित्र मानों एक 
दूसरे के पूरक बनकर बोलने लग गये हैं। दर्शक को पृष्ठ उलटने के प्रयास के अति- 
रिक्त और कुछ नहीं करना पड़ता, चित्र स्वयं जो बोलते हैं । 


प्रस्तुत हिन्दी अनुवाद के विषय में हमें इतना ही कहना है कि जो पाठक 
संस्कृत नहीं जानते या बहुत कम जानते हैं उनके लिए संस्कृत का इलोक मानो भीने 
अवगुण्ठन से युक्त सुन्दर नारी के समान है जिसका कुछ-कुछ सौन्दर्य तो द्रष्टा देख 
सकता है लेकिन पुूर्णातया उस सौन्दयय के दर्शनों से वंचित रहता है | हिन्दी अनुवाद 
मानो उसी सुन्दरी का अवगुण्ठन रहित मुख है जिससे सरलता से उस सौन्दर्य का 
अवलोकन किया जा सके । कुछ उदाहरण लीजिए : 


पीले रंग के छाया-चित्र में एक विश्ञालाक्षी अवनतमुखी होकर अपने प्रिय के 
स्वागत में तत्पर है किन्तु श्रथ्य॑ का पात्र व्यर्थ ही हाथ में लिया हुआ है, वन्दववार 
भी उपेक्षित सा दूर पड़ा है | पूजन-सामग्री की थाली की भी उसे आ्रावश्यकता नहीं | 
भला क्‍यों ? इसका उत्तर देते हैं कविवर अश्रमरु अपने इन शब्दों में--- 


दीर्घा बन्दतमालिका विरचिता दृष्टयेव नेन्दीदरे: 
पुष्पाणां प्रकरं स्मतेन रचितों नो कुन्दजात्यादिभिः | 
दत्त: स्वेदमुला परयोधरभरेणार्थों न कुम्भाम्भसा 
स्व॒रेवावयवे: प्रियस्य विशतस्तन्थ्या छर्त संगलम || 
इलोक ४४ 


फ् घर 


'त्रपाठों जी के हिन्दी अनुवाद ने उसी भाव को कितनी सुन्दरता से ग्रहण 
कया है-- 


बन्दनवार लम्बा सा विशच दिया 

इन्दीवर नथतों से, 

नहों नोल सरसिज से, 

अपनी शुसकान से सुमन बिखेर दिखे, 

नहीं कुन्द जाती से, ु 
स्वेदनिःष्यन्दी पृथु ण्थुल पयोधर से अध्य दिया 


हेड वाथिकी 


घट जल की बात नहां, 
घर आये प्रियतम का मंगल किया, 
झपने अंगों से । 


जिसके पास प्राकृत उपादान हों वह भला कृत्रिम उपादानों का उपयोग 
क्यों करे ? 


रात्रि को मंगलमयी रतिक्रीड़ा की कहानी किसी को सुनाने की आवश्यकता 
नहीं पड़ती । वह विशिष्ट चादर ही सब कुछ कह देती है-- 


क्वचित्ताम्बलावत: ववचिद्गरुपड्भुगडूःम लिन: 
क्वचिच्चर्णोद्‌ गारी क्वचिदषि च॒ सालक्तकपद:। 
वलीभंगा भोगरलकपतिते: शीर्णकुसुमे: 
स्त्रियों नानावस्थं प्रथयति रत॑ प्रच्छदषट: । 

इलोक १०७ 


वहाँ पान से रंगी वहां पर 

अगर लेप से अंकित इयामल, 

भरी कहीं पर गन्ध चूर्ण से 

ओर कहीं पर ग्रालक्तक रजित पद अंकित, 

सिलवट की विस्तत लहरों से श्रौर 

कुसुम से; जो श्रलकों से गिर कर बिखरे, 

भरी हुई वहु चादर कहती मधुर कहानी 

दयिता के बहुमाँति सुरत की । (श्री कमलेश जी का श्रनुवाद ) 


सुख के क्षण बड़ी शीघ्रता से समाप्त हो जाते हैं मानो उनके पंख लगे हुए 
हों और वे उड़ने को उत्सुक हों । विरह की दीर्घ घड़ियाँ जहाँ की तहाँ खड़ी हो जाती 
हैं मानो उनके पेरों में अवसाद की भारी श्र खला पड़ी हुई हो। जिसके हृदय में 
प्रिय मिलन की मीठी ज्योति जल चुकी हो उसके हृदय को विरह का दावानल 
कितनी भीषणता से जलाता है, जिसके हृदय में संयोग-सुख की मधुर अनुभूति सोई 
हुई हो, उसे विरह॒ की तड़प किस तरह ककभोर कर उठा देती है और जिस उच्चतम 
सुख को नवयुत्रती हृदय में कृपण के धन की तरह संजो कर रखती है, विरह रूपी 
चोर उस सुख को किस निर्दंयता से चुरा लेता है इसका अनुमान तो नहों किया जा 
सकता, हाँ कोई भुक्तभोगी भ्रपनी वंसी ही अवस्था की मानसिक पुनरावृत्ति से 
उसका प्रत्यक्ष अनुभव अवश्य कर सकता है । अ्मरुशतक की विरहिणी की वया दशा: 
होती है, इसे अमरु के शब्दों में इस प्रकार सुना जा सकता है--- 
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अ्च्छिन्त नयनाम्बु बन्धुषु कृत चिन्ता गुरुष्वपिता 
दत्त देग्यमशेषतः परिजने ताप: सखीष्वाहितः ॥ 
अद्यवव: परनिवर्ति भजति साइवासे: पर खिल्यते । 
विस्रब्धी भव विप्रयोगजनितं दुःख विभक्‍तं तया ॥॥ 
इलोक ११० 
बग्धुजनों की अश्रश्ुधारा अविरल कर दी है, 
चनन्‍ता अपित वृद्ध जनों को, 
सेवक जन को अ्रखिल हीनता दे डाली है, 
सखियों पर संताप रख दिया 
यों ही उसने विरहजक्लेश विभकक्‍त किया है 
सांस ग्रहण करने में बहुत विकल होती है, 
ग्रब॒ तो उसे आज या कल तक प्रमानन्द मिलेगा निश्चय, 
तुम बिल्कुल निश्चिन्त रहो जी ! 


(श्री कमलेश दत्त त्रिपाठी का श्रनुवाद) 


विरहिणी की इससे करुण दशा और क्या हो सकती है + 

त्रिपाठी जी का हिन्दी अनुवाद बहुत ही सुन्दर बन पड़ा है इसमें सन्देह 
का लेश मात्र भी नहों | इसमें भावों को अधिकाधिक स्पष्टता देने का सफल प्रयास 
किया गया है । यह स्पष्टता न तो लय में व्याघात पहुँचाती है और न ही विषय से 
ग्रधिक दूर जाती है । स्पष्टता लेखक की बिलकुल अपनी सूझ है और मूल इलोक में 


उससे सम्बन्धित शब्द वहीं मिलते । इसलिए रूपान्तरकार महोदय ने उन शब्दों को 
कोष्ठकों में रखा है। 


उदाहरण के रूप में ग्रमर ही का एक इलोक हिन्दी अनुवाद सहित नीचे दिया 
जा रहा है-- 


तथाभूदस्माक॑ प्रथमसविभकक्‍ता तनुरियं 
ततो न त्वं प्र यानहमपि हताशा प्रियततमा । 
इंदानीं नाथरत्वं वयमपि कलन्न किसपरं 
मयाप्त प्राणानां कुलिशकठिनानां फलमिदम्‌ ॥। 
इलोक ६६ 
पहले हम लोगों का तन यह--- 
ऐसा एक हुआ था, 
फिर न रहे तुम प्रियतम, 
श्रोर न हत श्राशाओं वालो में ही रही प्रियतमा, 
अब तो तुम स्वामी हो--- 


९६. वाषबको 


(जसे गायों का मालिक हो) 

में भी पत्ती (धर्म से ब्याही जो हूँ) 

झोर कहेँ क्या ? 

भर पाया है कुलिश कठित जीवन का यहु फल 


श्रनुवाद के विपय में एक और बात है जो भाषागत होने के कारण भाषा 
के विषय में भी लापू होती है और वह़ है हिन्दी और उद शब्दों का मधुर मिश्रण । 
लेखक उद्द के भी अच्छे ज्ञाता हैं, शब्दों के प्रयोग से यह पूर्ण तया स्पष्ट हो जाता है। 
किन्तु लेखक ने उन्हीं उद शब्दों का अधिक प्रयोग किया है जो या तो हिन्दी-संसार 
में अधिक प्रचलित हैं अथवा जिन शब्दों के हिन्दी में प्रयोग से वहु भाव नहीं आंत! 
जिस भाव को लेखक पाठकों के समक्ष रखना चाहते हैं। तज़र-प्रच्दाज (भूमिका, 
३३ पुृ० आदि) ऐसे हो शब्द हैं। अपरु के मुक्तकों जैसी छाया लिए हुए 'फैज़' के 
देर भी लेखक की पैनो दृष्टि से बच नहीं सके । इसीलिए लेखक ने “अगर फैज़ के 
शब्दों में में श्रमरू की आत्मा को बुला सकता तो अमरु भी यही कहते--” इतना कह 
कर उदू के प्रसिद्ध कवि फैज़ का एक शेर उपस्थित किया है 


ये भी हैं ऐसे कई शोर भी मज़मू होंगे 

लेकिन उस शोख के आहिस्ता से खुलते हुए होंठ, 

हाथ उस जिस्म के कम्बख्त दिलावेज खुतुत, 

शाप हो कहिए कहीं ऐसे भी अफस' होगे ? 

अपना मोज-ए-खुखन इनके सिवा श्रोर नहीं । 

तब ऐ शायर का वतन इनके सिवा और नहीं ॥' 
(भूसिका, पु० ४२) 


प्रस्तुत संस्करण में लेखक ने ग्रन्थ के आदि में ५६ पृष्ठ की विद्वत्तापूर्ं 
भूमिका लिखी है जिसमें अमर के व्यक्तित्व के बारे में प्रचलित कथा का उद्धरण देते 
हुए उस मत का खण्डव किया है जिसके अनुसार ग्रत्थकार अ्रमरू और शंकराचार्य 
एक ही व्यक्ति थे। अमर के स्थितिह्ाल के विषय में कितना वांदविवाद है इस 
विषय पर भी लेखक ने प्रकाश डाला है| पुस्तक के एक से अ्रधिक संस्करण होने के 
कारण इसमें पाठ-भंद, इलोकों का आगे पीछे होना तथा कुछ प्रक्षिप्त अंशों का 
ग्रस्तित्व भी स्वाभाविक है| ग्रन्थ के अ्रन्त में दी गई टिप्पणी में लखक ने उन सभो 
पाठ-भेदों का विशेषकर वेम, रवि तथा रुद्रम के परस्पर पाठान्तरों का निर्देश किया 
है । इस तुलनात्मक अध्ययन से प्रस्तुत सस्क्रण का महत्त्व बहुत बढ़ गया है । पूर्वे- 
वर्ती सभी टीकाकारों का मच्तव्य एक ही स्थान पर एकत्रित कर देना निःसन्देह 
अपने में बहुत बड़ा काय है । 
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अमर के विभिन्‍न टीकाकार अजु नवमे देव, वेमभूपाल, रविचन्द्र तथा रुद्रम 
देव कुमार की जीवनियों पर भी लेखक ने प्रकाश डाला है । 


आुद्भार रस की रचना होने के कारण नायक तथा नायिका-भेद और उनकी 
वृत्तियों का उल्लेख भी आवश्यक था | लेखक ने उनका विस्तृत वर्णन कर ग्रन्थ को 
सर्वाद्भीण बना दिया है । 


श्री कमलेशदत्त त्रिपाठी का प्रस्तुत प्रयास सभी दृष्टियों से स्तुत्य है। आशा 
है हिन्दी-संसार इसका समुचित स्वागत करेगा । 


जस्शानकँत हुक शत, 


की 
श्री० परशुराम चतुर्वेदी 


ग्राज से ५० वर्ष पूव, काशीचागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित उसमान 
कवि की “तित्रावली'” का सम्पादत करते समय स्व० जगस्मोहन वर्मा ने उसकी 
'भूमिका' के अन्तर्गत, मं भत की 'मधुमालती' की किसी प्रति का कदाचित्‌ सर्वप्रथम 
परिचय दिया था। यह प्रति उन्हें उसी वर्ष अर्थात्‌ सन्‌ १६१२ ई० में काशी में गुदड़ी 
बाजार में मिली थी | यह “उद्‌ लिपि में अत्यन्त शुद्ध ओर सुन्दर अक्षरों में लिखी 
हुई थी । किन्तु इसमें केवल १७वें से लेकर १३३ वे तक ही पन्‍ने थे जिस कारण यह 
अपरा थी । इस प्रति के द्वारा मधुमालती के रचयिता मत के नाम का तो पता 
भलीभांति चल जाता था, किन्‍त उसके रचना-काल का कोई संकेत नहीं मिल पाता 
था । इसके आदि वाले “३६ पन्‍्तों तक बायें पृष्ठ पर के किनारे पर दो-दो पंवित में 
फ़ारसी भाषा में कुछ याददाइत लिखे' थे जिनके श्न्त में दिये गए हिजरी सन्‌ १०६६ 
के अनुसार उन्होंने इस प्रति के लिपि-काल का उसके पहले होता अनुमान किया। 
उधर शेख कुतव॒न की रचना 'मिरगावती का पता सभा को सन्‌ १६०० में ही 
लग चुका था ! इसलिए, उसके साथ मंभझन की मधुमालती की तुलना कुछ दृष्टियों 
से करते हुए, स्व० वा इस परिणाम पर पहुँचे कि यह भी उसी को तरह जायसी 
की 'पदमावत' के पहले रची गई होगी । उनका कहना था कि जिस प्रकार पदमावर्ता 
के अ्रन्तर्गतः 'मिरगावती' की कथा का उल्लेख किया गया पाया जाता है उसी प्रकार 
उसमें 'मधुमालती' की कथा का भी सकेत झा जाता है ओर इन दोनों की रचना 
शैली तक में भी वबहत कुछ समानता है । 


स्व० वर्मा द्वारा दी गई इस प्रकार की सचना के पीछे अन्य अनेक लेखकों 


सम्पादक : डादइटर माताप्रसाद गों्त 
प्रकाशक : मित्र प्रकाशन, प्राइवेट लिसिशेड, इलाहाबाद 
झ्ल्य * २० रुपए 


१, उससान की “'चित्रावलो' (का० ना» प्र० सभा द्वारा प्रकाशित, १६१२ 
०) फरार (5० ३-४. 
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श्र 


मभानकृत मधुमालती ६€& 


का भी ध्यानत 'मधुमालती की झ्ोर आाकृष्ट हुआ और इसकी चर्चा बहुत सी पत्र- 
पत्रिकाओ्रो मे होने लगी । तदनुसार उनके पुत्र श्री सत्यजीवन वर्मा ते “काशी नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका (स० १६८२) मे, उक्त अपूरा प्रति के ही आवार पर इस सम्बंध 
में अपनी यह वारणा प्रकट की कि मझन ने अपने को सभवत “मलिक लिखा है, 
इस कारण, वह मलिक मुहम्मद जायसी की भाति मुसलमान रहा होगा और, 
'पदमावत' के भ्रतगत 'मधुमालती' की चर्चा, कुतबन की 'मृगावती (रचना-काल 
स० १५५६) के अनतर की गई है। इस कारण, यहु रचना स० १५५६ तथा स॒० 
१५६५(पदमावत का रचना काल) के बीच लिखी गई होगी । श्री वर्मा के इस प्रकार 
किये गय अनुमान की पुष्टि फिर स्व० रामच द्र शुक्ल द्वारा रचित 'हि दी साहित्य का 
इतिहास' (प्रथम सस्करण, स० १६०८६) में भी हो गई और उसमे स्पष्ट लिख दिया 
गया यह निस्सदेह है कि इसकी रचना विक्रम सवत १५४५० और १५६९५ (पदमावत 
का रचनाकाल) के बीच मे और बहुत सभव है कि, 'मृगावती के कुछ पीछे हुई ।' 
(पृ०१००) । पर तु श्री ब्रजर,.नदास ने इस विषय में अपना एक भिन सुभाव प्रस्तुत 
किया श्रौर उ होने, प्रयाग की हि दुस्तानी पत्रिकराके सन १९३८ ई० वाले (पु० 
२१२ पर ) प्रकाशित अपने एक लेख द्वारा यह विचार प्रक्ट किया कि “मजक़त हिंदू 
थे। अ्रत उ होने मुसलमानी प्रथानुसार अपने काव्य के आरम्भ मे अ्रपन समय के 
सम्राट का उल्लेख नही किया है श्रौर न ग्रथ निर्माण का समय दिया है। “मथु- 
मालती के मगलाचरण से यह निगुण निराकार के मानने वाले ज्ञात होते है। 
इस प्रकार मबुमालती' का रचता काल सवत १६५० वि० के लगभग ग्राता हे 
श्रौर इ है जायसो का पूवरवर्ती मानना अ्रामक है श्रांर उसके लिए कोई दट आ्राधार 
भी नही है । इस कारण स्व० च द्रवली पाडे ने इस पर आपत्ति की और इनकी बातो 
का खण्डन करत हुए, सभा की उक्त (पत्रिका (स० १६६४५ वष ४३, पृ० २५४- 
६४) के अपने एक लेख के अत मे अपना यह मत व्यक्त किया। “वस्तृुत मझ्कन 
एक मुस्लिम सूफी कवि है और उनकी रचना 'मधुमालती' जायसी की 'पदमावत' या 
'वदुमावती से पुरानी है।” 


इस प्रक्रार जब तक 'मधुमालती' की ग्रयूणा प्रतिया मिलती रही उसके सब ध 
में ऐसे विवादों का उठना स्वाभाविक रहा श्रौर यह उक्त रूप मे तब तक न बाद हो 
सका जब तक रामपुर स्टट की जैसी कुछ (लगभग पूरा ) प्रतियों का कोई विवरण 
हमारे सामने नहीं श्राया, भ्रथवा जब तक पूरा समझी जाने वालो एकडला' की 
प्रति का एक सस्क्रण डा० शिवगोपान मिश्र द्वारा सम्पादित होकर सन १६४५७ ई० 
में प्रकाशित नही हुआ्ना । रामपुर वाली जैसी प्रतियो की जानकारी हो जाने पर इस 
ग्रन्थ के रचना-काल, हिंजरी सन्‌ ६५२ अ्यात्‌ सत १५४५ ई० का निणय हो गया 
और इसके रचयिता का मुस्जिम सूफी कवि भी होना स्वीकार कर लिया गया। 
परतु एकडला वाली प्रति का प्रकाशन हो जाने पर इस रचना के मूल प्रामाणिक 


१०० बाषिको 


पाठ तथा इसमें आरा गये हुए प्रक्षिप्तांशों के विषय में निर्णय कर डालने की समस्या 
विशेष रूप से प्रमुख बन गई है । डा० मिश्र ने, अपने द्वारा सम्पादित उक्त संस्करण 
की 'भूमिका' के ग्रन्तर्गत, उस समय तक उपलब्ध कई प्रतियों का न्‍्यूनाधिक विवरण 
प्रस्तुत किया, किन्तु जैसा उसे देखने से स्पष्ट होता है, उन्होंने उनके आधार पर 
अपना कार्य पूरा करने का भी कप्ट नहीं उठाया जिसके फलस्वरूप उक्त संस्करण 
में अनेक ऐसे स्थल रह गए जिनका समझ पाना कभी सरल नहीं कहा जा सकता 
था । अ्तएवं, मधुमालती' के एक अच्छे संस्करण को झ्ावश्यकता फिर भी बनी रह 
गई । डा० माताप्रसाद गुप्त ने अपनी ओर से, विभिन्‍न चार प्रतियों के तुलनात्मक 
अध्ययन द्वारा, पाठ निर्णाय तथा प्रक्षिप्तांशों के निराकरण एवं रचना के अनुवाद का 
कार्य प्रस्तुत करके अब इसका एक श्रादर्श संस्करण निकालने की चेघ्टा की है । 


डा० गुप्त ने अपना संस्करण जिन चार प्रतियों के आधार पर तयार किया 
है उनमें से सर्वप्रथम उक्त रामपुर स्टेट लायब्र री वाली प्रति की ही एक प्रतिलिपि है 
जिसकी पुृष्पिका से पता चलता है कि वह सन्‌ ११३२ ई० अर्थात्‌ १७१६ ई० में 
लिखी गई और जिसका प्रथम पन्ना नहीं है । इस कारण रचना का पहला छन्‍्द उसमें 
नहीं पाया जाता | उनकी दूसरी एवं तीसरी प्रतियाँ भारत कलाभवन' वाराणसी 
की हैं और वे दोनों ही अपर हैं । इनमें से प्रथम की लिपि फ़ारसी है और दूसरी 
नागरी लिपि में है और इसी का लिपिकाल सं० १६४४ अर्थात्‌ सन्‌ १५८७ ई० 
दिया गया मिलता है | डा० गुप्त ने इसकी किसी सं० १६६६ अर्थात सन्‌ १६४२ 
ई० की प्रतिलिपि से काम लिया है। उनकी चौथी प्रति उपयुक्त एकडला 
वाली है जो भी अब, उनके अनुसार, भारत कलाभवन' में ही आ गई है और इसका 
लिपिकाल सं० १७४४ श्रर्थात्‌ सनू १६८७ ई० है। यह प्रति कंथी लिपि में लिखी 
कही जाती है, जिस बात को डा० मिश्र ने अपने संस्करण में दिये गए तीन फोटो से 
भी प्रमाणित किया है। किन्तु डा० गुप्त ने इसे भी 'नागरी में लिपिबद्ध' ही 
कहा है (भूमिका पृ० ३०) जिससे प्रतीत होता है कि इसकी भी कोई प्रतिलिपि" ही 
उनके काम -में आई है । डा० गुप्त ने इन चारों का तुलनात्मक अध्ययन करके, इनकी 
लिपि परम्परा तथा इंनके पाठ संबन्ध पर भी प्रकाश डाला है और इनमें से दूसरी 
एवं तीसरी को एक कुल की, प्रथम को उससे भिन्‍न कुल को तथा चौथी को दोनों के 
मिश्रण का परिणाम ठहराया गया है । उन्होंने इसके आगे अपने सम्पादन-कार्य के 
मूल सिद्धास्तों की भी एक चर्चा कर दी है जिससे उनकी वैज्ञानिकता प्रकट हो जाती 
है । डा० गुप्त ने, मूल पुस्तक का पाठ देते समय विभिन्‍न पाठान्तरों का उल्लेख करके 
बहुत अच्छा काम किया है। उनका कहना है कि “दो स्वतन्त्र शाखाओं के पाठ 
प्राप्त हो जाने से पाठ-निर्धारण अपेक्षित प्रकार का हो गया है और पाठ-संशोधन 
की आवश्यकता बहुत ही कम पड़ी है। फलत: जहाँ तक जान पड़ता है, डा० गुप्त का 


फ 
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यह संस्करण उपलब्ध सामग्री की दृष्टि से, एक आदर्श संस्करण कहा भी जा 
सकता है। 


डा० गुप्त ने अपने इस संस्करण के अन्तर्गत, 'मधुमालती' के छन्‍्दों को, पृथक 
पृथक ५३६ खण्डों में विभाजित करके प्रकाशित किया है और उनमें से प्रत्येक में 
आई हुई पंक्तियों का पृथक-पृथक श्रर्थ देकर फिर आगे कुछ टिप्पणियाँ भी लगा दी हैं । 
इस प्रकार उन्होंने भरसक यही प्रयत्न किया है कि रचना का कोई भी अंश अस्पष्ट 
न रह जाय । परन्तु फिर भी इसमें अनेक स्थल ऐसे थ्रा गए हैं जहाँ पर उन्हें (?) 
चिन्ह लगाना पड़ गया है। ऐसे स्थल संभवतः मूल रचना के वास्तविक पाठ के अब 
तक उपलब्ध न हो सकने के कारण, अआंतिवश अस्तित्व में थ्रा गए हैं और ये कभी 
आगे सुधारे जा सकते हैं। इसलिए इनके श्रर्थ का स्पष्टीकरण करते समय बहुत 
सावधानी से काम लेना आवश्यक होगा । डा० गुप्त ने भी भरसक ऐसा ही किया है 
और कहीं-कहीं पर उन्होंने अपने तद्बिययक संदेह की ओर संकेत भी कर दिया है । 
कितु इस संस्करण के ग्रन्तर्गत कुछ ऐसे स्थल भी मिल सकते हैं, जहाँ पर उन्होंने 
अपनी धारणा में श्रवावश्यक दृढ़ता ला दी है। उदाहरण के लिए पुस्तक के ३६वें 
खण्ड वा अंश में जहाँ पर--- 


“सन नोसे बावन जब भए । सती पुरुक्ष कलि परिहरि गए। 
तब हुम जिय उपजो श्रभिलाखा । कथा एक बाँध रस भाखा 


न्‍्ू 


पंक्तियाँ श्राई हैं वहाँ पर इसका अर्थ “सन्‌ ६५२ जब हुए, और सत्यनिष्ठ पुरुष 
(मुहम्मद गौस ) कलि को छोड़कर चले गए, तब हमारे जी में यह अभिलाषा उत्पन्न हुई 
कि एक कथा भापा के रूप में बाँधू” दिया गया है। जिसमें सती पुरुख कलि परिहरि गए, 
के लिये मुहम्मद गौस का प्रसंग उपयुक्त नहीं जान पड़ता । 'कलि परिहूरि गए से स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि जिस सत्यनिष्ठ' पुरुष के लिए ऐसा कहा जा रहा है वह 'सन्‌ 
नो से बावण वा हिजरी सन्‌ ६५२ अर्थात्त सनू १५४५ ई० में संभवतः मृत्यु को प्राप्त 
हुआ होगा जो मुहम्मद गौस के लिए संभव नहीं था । इनका देहावसान ६७० 
हिजरी अर्थात्‌ सन्‌ १५७१ ई० में हुआ जंसा स्वयं डा० गुप्त की भूमिका (प० १५४) 
से भी विदित होता है | परन्तु वही पृष्ठ (१४ पर ) उन्होंने सदी पुरुख कल परिहरि 
गए के विषय में स्पप्ट नहीं है' कहते हुए भी, इतना और बतला दिया है कि “विवेच्य 
स्थल पर सती पुरुख' शेख मुहम्मद गौस के लिए ही प्रयुक्त ज्ञात होता है । 'कलि' 
संभवत: उनके उस शअ्ज्ञातवास की यातनात्रों की ओर सकेत करता है जिसका उल्लेख 
ऊपर किया जा चुका है । संभवत: ९५२ हिजरी में शेरशाह के देहान्त के अनन्तर ही 
शेख मुहम्मद गौस को उक्त अज्ञातवास से मुवित मिल सकी थी” (पृष्ठ १४-१५) 
जससे ऐसा लगता है कि उन्हें यहाँ पर कुछ क्लिष्ट कल्पना करनी पड़ गई है । इससे- 
अच्छा तो कदाचितृ यह हो सकता था कि उक्त सती पुरुख' को यहाँ पर स्वयं शेर 


ए बाजिकोी 


हि 


र्‌ 


हु के ही लिए प्रयुक्त समझ लिया जाय, क्योंकि एक तो उसका देहान्त उसी वर्ष 
(मई सन्‌ १५४५ ई०) में हुआ था और दूसरे उसे सती पुरुख' कह देना अनुपयुक्त 
भी नहीं था। मंकझन के संभवतः पाँच वर्ष पहले (हि० ६४७ में) जायसी ने भी अपने 
पदमावत' के अन्तर्गत उसके लिए “धरम निग्राउ चलइ सत भाषा जसे ही शब्द 
लिखे थे (दे० डा० गुप्त का संस्करण सन्‌ १६९५२ ई०, पृु० १३०) जिनका अर्थ “वह 
धर्म से न्याय करता है और सत्य बोलता है” किया गया मिलता है । 


मंभन द्वारा सुलतान शेरशाह के लिए सतीपुरुख' जेसे शब्द का प्रयोग किया 
जाता कुछ आ्राइचरय की बात भी नहीं है | उसने अन्यत्र उसके लड़के सलीम शाह के 
लिए भी लगभग वैसे ही दव्दों के प्रयोग किये हैं जंसे शेख मुहम्मद गौस के लिए और 
इन दोनों को ही 'सापुरुस गरुव गरिस्ट की एक समाव उपाधियाँ दे डाली हैं 
(दे० क्रमश: पृष्ठ १० और १४) । इसके सिवाय किसी बादशाह की मृत्यु का एक 
हत्वपूर्णा घटना बन जाना तथा उसके द्वारा किसी ऐसे व्यवित की विचारधारा का 
भी प्रल्‍ावित हो जाना जिसका उसके दरबार के साथ संभवतः कोई प्रत्यक्ष सबंध न 
भी रह चुका हो कोई वेसी विलक्षण बात भी नहीं जान पड़ती | बिहार प्रांत के 
प्रसिद्ध सन्‍्त वाबा घरणीदास के लिए तो कहा जाता है कि उन्होंने बादशाह शाहजहाँ 
द्वारा अपनी बीमारी के कारण उासन-कार्य का परित्याग कर दिये जाने पर ही उस 
घटना से प्रभावित होकर अपना वैरागी भेष' धारण कर लिया था। इस वात की 
चर्चा उन्होंने, अपने प्रेमास्यान प्रेम परगास' में स्वयं भी इस प्रकार की है :-- 


धसंप्तत सत्रहु सो चली गेऊ। तेरह शअ्रधीक ताहि पर भेऊ। 
दाह जहाव छोड़ि दुनी आइ । 'पसरो ओरंगजेब दोहाइ ( 
सोच विसारी श्रात्म जागी। घरनी धरेउ भेष बेरागी । 
(एक श्रप्रकाशित हस्तलिखित प्रति) 


धरे 


डा० मुप्त द्वारा वहाँ पर “में छॉडेड गुन कर परसादू” का “मैंने प्रसाद 
(गुण) करके (के निमित्त) (ग्रन्य) गुणों को छोड़ दिया” जैसा किया गया शअ्रर्थ भी 
गब्दों का यथाक्रम भाव व्यक्त करता हुआ नहीं प्रतीत होता जिसका कारण पाठ का 
विक्ृत होना भी कहा जा सकता है । इसी प्रकार पुस्तक के १७६ वें अंश में जहाँ 
सहन भंडार शब्द आया है उसका अर्थ उन्होंने “सहन (संरक्षणीय सामग्री) तथा 
भंडार किया है (दे० पृष्ठ १४६) जो कदाचित्‌ उपयुक्त नहीं कहा जा सकता । 
यहाँ पर सहव तथा भंडार' के स्थान पर केवल संरक्षित अथवा, अधिक से अधिक 
बाहर संरक्षित कोप' मात्र कह दिया गया होता तो संभवत: ठीक था । मो० तुलसी* 
दास की 'गीतावली' में भी यह शब्द इस प्रकार आया है :-- 


“रातित दिए बसन सनि भूषन, राजा सहन-भंडारे (राग जेतश्रो) 


मंभनकूत मधुमालतों १७ रे 


पुस्तक के ३०० वें अंश वाले 'नीख' शब्द का श्र्थ डा० गुप्त ने पृ० २५६ पर 
“तुम्हारा (तुम्हारे ऋण का) एक निष्क (सिक्का) किया है जहाँ पर केवल ऋण मात्र 
कह देने से भी काम चल सकता था क्योंकि, मूलतः: “निष्क रहता हुआ भी, भ्रव यह शब्द 
अधिक व्यापक भर्थ रखने लगा है। भोजपुरी में यह शब्द नीखि के रूप में पाया जाता 
है और वहाँ पर भी इससे ऐसा ही अ्रभिम्नाय समझ लिया जाता है। इसी प्रकार ३३ ज्वें 
अंश में आये हुए ओहुट' का श्रर्थ जहाँ (पृ० २६२) पीछे हटा हुआझ्ला' किया गया 
है वहाँ पर भी कुछ अनुपयुक्तता आ गई जान पड़ती है। क्योंकि यह शब्द भी चाहि 
पहले अपसत' के रूप में ही क्‍यों तन रहा हो, प्रायः दूरा का भी झ्राशय प्रकट किया 
करता है। १६१ वें अंश में यह मले 'पीछे हुट (दूर हो) का भाव प्रकट करता हो 
यहाँ पर तो इसका संभवतः द्रवर्ती' का अर्थ व्यक्त करना'ही अधिक संगत कहला 
सकता है। संयोगवश यह ओहट' शब्द भी भोजपुरी में ओऔोहटा' के रूप में पाया 
जाता है और बराबर दर वा दूरवर्तती के ही भ्र्थ में प्रयुक्त हुआ करता है। हमें 
ऐसा लगता है कि डा० गुप्त ने, इन दोनों शब्दों का अर्थ बतलाते समय इनके मूल 
रूपों का ही भाव व्यक्त करने की ओर विशेष ध्यान दे दिया है। रचना के इस 
संस्करण में कतिए्य छापे की भूलें भी रह गई हैं, जैसे, निभरम का निभरभा [पृ० ६४ 
पृं० ३), कुवरिहि' का कुवरहि', (पृ० १०६ पं० ३३), कहते हैं, का करते हैं' 
(पृ० १२० पं० २४), 'मूरख' का 'मूख' (पृ० १३७ पं० ६), 'विगासे का 'निगासे' 
(पृ० १७१ पूं० ३१५), पौनि' का पैनि! (पृ० २४२ पं० २७), उपजहि का उपी- 
जहि' (१० २५१ पं० ७) और पाता का पानी (पुृ० ३७९६ पं० २३) हो गया 
है और ये अगले संस्करण में सुधार ली जा सकती हैं । 


डा० मुप्त ने पुस्तक के अन्त में एक परिशिष्ट' द्वारा प्रक्षिप्त छन्‍्दों की भी 
चर्चा कर दी है। इनके सम्बन्ध में उनका कहना है कि ये “समस्त बहिरंग और 
अन्तरंग साक्ष्य के आधार पर प्रक्षिप्त प्रमाणित हुए हैं" और इनमें से किसी के भी 
“सम्पादन का कोई प्रयास नहीं किया गया है (पृ० ४८३) । सब के अंत में एक 
शब्दानुक्रमणी' भी जोड़ दी गई है जिसमें रचना के बहुत से अपरिचित शब्द 
व्युत्पत्ति एवं अर्थ के साथ आ जाते हैं । इस संस्करण के आरम्भ में दी गई भूमिका 
के अ्न्तगंत 'मंभन का जीवन वृत्त' मंझन की कला, मंझन का जीवन-दर्शन! तथा 
मंभन का प्रेम दर्शन जेसे विषयों पर सम्पादक द्वारा अपना मत प्रकट किया गया है 
और उसे इस रचना की पंक्तियों द्वारा प्रमाणित करने की चेप्टा की गई है। उनके 
उस मत का अधिकांश केवल परिचयात्मक मात्र है और कहीं-कहीं मिरा संकेत सा 
भी लगता है, कितु इसमें संदेह नहीं कि उसमें जो कुछ किसी नए सुझाव के रूप में 
दिया गया है उसे सर्वथा विचारणीय ही कहा जा सकता है । वास्तव में डा० गुप्त ने 
मधुमालती का यह संस्करण प्रस्तुत करके, कम से कम उसके पाठ-संबन्धी अनेक 
प्रश्नों का बहुत कुछ समाधान कर दिया है और अब इस महत्त्वपूर्ण रचना का एक ऐसा 


१०४ बाशषिको 


रूप हमारे सामने ञ्रा जाता है जिसके आधार पर उसके सम्बन्ध में बहुत दूर तक 
विचार किया जा सकता है तथा जब तक हमें फिर कोई नयी प्रामाणिक सामग्री 
उपलब्ध नहीं होती तब तक यह पूर्णतः: विश्वसनीय ही समझा जा सकता है। इसके 
'राजसंस्करण' का मूल्य २०) रु० कुछ श्रधिक जान पड़ता है किन्‍्तू आशा है, इसका 


श्र 


यथष्ट स्वागत होगा और इससे कई समस्यात्रों के सुलझाने में सहायता ली 
जायगी | 





डॉ० शरणबिहारो गोस्वामी 





सूर-सागर' सुर-हृदय का रस-भरित सहस्नदल' है तो सूर-सारावली' और 

साहित्य-लहरी' सर की मानसी “निष्ठा एवं विशिष्ट चमत्कारिणी भमेथा' के वे 

द्विल हैं, जो पुष्प की हास्य-छटा को आधार भूमि प्रदान करते हुए उसकी झोभा 

को पूर्ण बनाते हैं । कुछ आलोचकों की सम्मति में ये द्विदल रंग-रूप, आाकार-प्रकार 

आदि में सुर-सागर से भिन्‍न हैं, अत: सूर-सागर-पुष्प के सजातीय नहीं हैं--परन्तु 

हमारी दृष्टि में रूप-रंग, आाकार-प्रकार एवं अभिव्यक्ति में भिन्‍नता होते हुए भी, पुष्प . 
ओर पत्र में यह भिन्‍नता स्वाभाविक है, इन सभी में एक ही जीवत-रस और मूल 

सुवास समान है, इसलिए ये पत्र-पुष्पष एक ही डाल के प्रतीत होते हैं। फिर भी 

वादे-वादे जायते तद्धवोध: के अश्रवतुसार शोध एवं मनन की निश्चित परम्परा द्वारा 

ही किसी एकमत पर पहुँचा जा सकता है और यह प्रसन्‍्तता की बात है कि आज 
नवीन साहित्य-सजन की इस पावन वेला में भी अनेक विद्वान अपने प्राचीन गौरव 
के इस अभिलेखों के मनन और सूल्यांकन में सतत यत्नशील हैं । आलोच्य प्रंथों 
का प्रकाशन इसी साधद त्वपूर्ण सोपान के रूप में द्रष्टव्य है 


किसी भी नवीन वस्तु के महत्त्व की प्रतिष्ठा इस आधार पर की जा सकती 
हैं कि उसके प्रकाद में आने पर हमारे ज्ञान में क्या अभिवृद्धि हुई श्रर्थात्‌ वह वस्तु 
पूव-प्राप्त है अथवा नवीन / यदि पूृदं-प्राप्त है तो उसका नवीन वंशिप्ट्य क्‍या है ? 
थ ही यह भी विचारणीय है कि इस उपलब्धि के पदचात्‌ भविष्य के लिए कितना 
य॑ शेष रह जाता हैं ? इस दृष्टि से प्रथम आलोच्य ग्रंथ सूर-सारावली के 'पाठ 
प्र विचार किया जाना चाहिए, तदनन्तर उसके मूल्यांकन! पर जो भूमिका के रूप 
में संपादक द्वारा प्रस्तुत किया गया है । 


संपादक्त : प्रभुदयाल मोतल 
प्रकाशक : श्रग्नवाल प्र स, सथुरा 
सूल्य : ३॥) तथा ६) 


३०. 





२०६ वाबिकोी 


'सुर-सारावली' का प्रथम बार प्रकाशन क्ृष्णातन्द व्यास कृत रागकल्पदुम' 
में सं० १८६८ की कातिक शुदी ८ रविवार को हुआ था--श्राज से लगभग १२० 
वर्ष पूर्व 


संवत्‌ १६२० में नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से प्रकाशित सूर-सागर' के आरंभ 
में पुतः 'सारावली' प्रकाश में आई, जो वास्तव में 'रागकल्पद्र म॑ से ही ली गईं थी । 


संवत्‌ ११५३ में वेंकटेब्वर प्रेस, बम्बई से श्री राधाकृष्णदास जी के संपादन 
में प्रकाशित 'सुर-सागर' के आरंभ में सुर-सारावली का पुनः प्रकाशन हुआ्रा । श्री 
नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का अनुमान है--कि श्री राधाकृष्णदास जी ने भारतेन्दु जी की 
प्रति से इसे तैयार किया था। भारतेन्दु जी वाली उस प्रति का अब कहीं पता नहीं 
है । थोडा-वहत पाठ-भेद होने पर भी, मीतल जी का अनुमान है कि हो सकता है 
भारतेलू जी ने भी अपनी प्रति 'राग-कत्पद्र म' से ही नकल कराई हो । 


इस प्रकार हिन्दी में प्राप्त समस्त सूर-सारावली' यत्र-तत्र पाठ-भेद होने पर 
भी 'राग-कल्पद्र मा पर ही आधारित है। इन सभी मुद्रित सारावलियों की मूल 
हस्तलिखित प्रतियों की खोज में भी मीतल जी ते भारी परिश्रम किया है, परन्तु 
उन्हें सफलता नहीं मिली | भ्रन्यत्र सुर-सारावली' नाम से प्राप्त हस्तलिखित प्रतियों 
की खोज में भी उन्होंने कोई कसर नहीं रखी--परन्तु वहाँ भी उन्हें सुर-सागर के 
ही कुछ पद उक्त ज्वीर्पक के अन्तर्गत मिले । हाँ, इस सबसे अधिक प्रामाणिक और 
महृत््वपूण जिस आधार-सामग्री का प्रयोग मीतल जी ने किया है--वह हैं सारावली 
का दयाराम भाई कृत गुजराती अनुवाद । यह अनुवाद सं० १८८० का हे, श्रर्थात्‌ 
राग-कल्पद् म' के प्रकाशन से भी १८ वर्ष पूर्व । इस अनुवाद की विज्येषता यह है 
कि इसमें केवल क्रियाओं का ही रूपान्तर किया गया है, संज्ञा-शव्द प्रायः ज्यों के 
त्यों ही है। पाठ-निर्णय के लिए इस प्रति का उपयोग निश्चित रूप से महत्त्वपुण माना 
जायगा। यहाँ पर प्रश्त उठता है--कि क्या कृष्णानन्द ध्यास ने भी अपनी यात्रा में 
दयाराम भाई से ही सारावली की प्रति प्राप्त की थी 7--मीतल जी ने इस संभावना 
का निषेध किया है। फिर भी यह उच्का अनुमान ही है क्योंकि कोई निद्चित मत 
इस संबंध में उन्होंने प्रस्तुत नहीं किया है। हमारा विचार है कि 'स्र-सारावली 
को संपूणता के लिए परिशिष्ट में या अन्यत्र दयारामकृत गुजराती अनुवाद भी पूर्ण 
या अंशत: दे दिया जाता--तो सुर-साहित्य के अशध्येताग्रों की अधिक सुविधा हो 
जाती और वे एतत्संबन्धी निर्णोयों की परीक्षा भी भली भाँति कर सकते । गुजराती 
अनुवाद की मूल सारावली के यथेष्ट उद्धरणों का ग्रभाव बहुत ही खटकता है । 


उक्त चारों मुद्रित प्रतियों की आधार बना कर मीतल जी ने सारावली का 
याठ-निर्धारण किया है, या कहा जा सकता है कि गुजराती अनुवाद और राग- 
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कल्पद्र म ही उनके विशिष्ट आधार हैं। पाठ-निर्णाय के लिए मीतल जी ने ब्रजमाषा 
की प्रवृत्ति को ध्यान में रखते हुए संगत दब्द जिन प्रतियों में मिले हैं, ग्रहण किए 
हैं। इस प्रक्रिया के संबन्ध में कुछ संकेत एवं प्रयोग मीतल जी ने भूमिका में विभिन्‍न 
संस्करणों के पाठों की तुलना के रूप में भी प्रस्तुत किये हैं। पाद-टिप्पणी में उन्होंने 
पाठान्तर भी संयोजित किये हैं । 


मूल पाठ में शीपंक-उपशीर्षकों की योजना भी उन्होंने अपनी ओर से की है, 
जिससे पाठक को विषय-ग्रहण में अधिक सुविधा हो गई है + 


सारावली' के पाठ की दृष्टि से प्रस्तुत संस्करण में हमारे निष्कर्ष निम्न- 
लिखित हैं-- 


१. सर-सारावली की अ्रभी तक कोई हस्तलिखित प्रति प्राप्त नहीं हुई है। 
अत: पाठ के संबन्ध में पूर्णा प्रामाणिकता का संतोप नहीं किया जा सकता । 


२. पाठ-निणय का आधार प्रचलित प्रतियाँ रही हैं, परन्तु अब तक व्रजभाषा 
के शब्दों के संस्कृतीकरण की प्रव॒त्ति से उत्तरोत्तर पाठ की विक्ृति ही होती गईं थी । 
मीतल जी ने इस ग्रंथ में प्रथम बार ब्रजभाषा की प्रकृति को प्रस्थापित कर प्रामाणिक 
पाठ की ओर अभिगमन किया है। 


३. गुजराती-अनुवाद का उपयोग एक महत्त्वपूर्ण पम है ! 


४. विधय का वर्गीकरण और तदयथ ज्ीर्पकों का आयोजन संपादन-सौष्ठव 
का परिचायक है | । 

५« सारावली ग्रंथ की दृष्टि से सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण बात यह है कि शअ्रभी 
तक यह ग्रंथ स्वतनन्‍त्र रूप से प्राप्त ही नहीं था अतः मीतल जी द्वारा संपादित सारा- 
वली का यह स्वतन्त्र संस्करण अ्रपती अनेक विशेषताग्रों सहित स्वयं एक बड़े अभाव 
की पति है । 


६. मीतल जी की शोध के प्रति पूर्ण निष्ठा . होते हुए भी हस्तलिखित प्रतियों 
की अनुपलब्धि हमें इस दिशा में श्रधिक संयोजित एवं सामूहिक प्रयत्न की प्रेरणा 
देती है । 


'सूर-सारावली' के संबन्ध में जो अनेक अआान्तियाँ ग्रथवा मतभेद विद्वानों में 
विद्यमान हैं--उप्तके निराकरण के लिए साहित्यिक स्तर पर प्रयास करना भी 
सारावली के श्रध्यपनत का एक महत्त्वपूर्ण अंग है। यद्यपि सारावली की प्राचीनतम 
प्रतियों की प्राप्ति के भ्रनन्‍्तर ही इस प्रयास की साथ्थंक परिणति हो सकती है फिर भी 


श्ण्द बाथिकों 


प्राप्त' की सीमाओं में भी अपने निर्णायों को परिष्कृत किया जा सकता है, उसी दृष्टि 
से मीतल जी के इस ग्रंथ की भूमिका का अध्ययन अपेक्षित है । 


प्राधार-प्रतियों के परिचय एवं विवेचन के उपरान्त लेखक ने इस ग्रंथ को 
प्रामाणिकता का प्रइन उठाया है। रचयिता और उसकी वाम-छाप, भाव-सावता और 
शैली की समानता के श्रतिरिक्त 'तत्व' और लीलाभेद का स्पप्टीकरण, हरि-लीला 
दर्शन का श्रभिप्राय, कथावस्तु की रूपरेखा, होली-गान, परत्रह्म की नित्य लीला 
तथा वैष्णवभक्ति और पुष्टि संग्रदायी सेवा आदि विषयों पर विस्तार से विचार 
किया गया है । यों, मीतल जी ने अपने ग्रंथ सूर-निर्णय' में सारावली' के सम्बन्ध 
में जो मत प्रस्थापित किये हैं, इस भूमिका में भी उनमें कोई संशोधन या परिवर्तन 
हीं हुए हैं। प्रामाणिकता के सम्बन्ध में जो तके सूर-निरुय में प्रस्तुत किये जा 
चुके थे, लगभग वे ही सब यहाँ दोहरा दिये गए हैं। वे मानते हैं कि 'साराबली' 
सूर सागर! का सूचीपत्र न होकर 'पुरुषोत्तम-सहखननाम पर ग्रधारित एक स्वतन्त्र 
तात्विक रचना है । ताकौ सार' से तात्पर्य एक लाख पदों के सूरसागर का सूचीपत्र 
न होकर सैद्धान्तिक-सार ही है । इसी प्रकार 'एक लक्ष पद-बंद का अर्थ उन्होंने संख्या- 
बाची न लेकर एक लक्ष्य अर्थात्‌ उद्देश्य लिया है । यह 'लक्ष श्री इृष्ण ही हैं, जसा 
कि संप्रदाय की श्रम्य रचनग्रों से भी सिद्ध है। सारावली' का रचनाकाल वे सं० १६०२ 
मानते है और अष्टछापी सूरदास को ही इसका रचनाकार स्वीकार करते हैं । प्रो० 
बरजेब्वर वर्मा द्वारा निर्देशित नागरीदास द्वारा उल्लिखित किसी ब्रजवासी लड़के सूरज 
की सम्भावना का निरसन करने के लिए उन्होंने उक्त प्रसंग पूरा का दुरा उद्धृत 
किया है | इससे भी वे इसी निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि यह प्रसंग अप्टछापी सूरदास 
के सम्बन्ध में ही है। इस प्रकार अरष्टछायी सूरदास ही निर्बाध रूप से सारावली' 
के रचयिता ठहरते हूँ । 
इस भूमिका में मीतल जी ने सूर-सागर' और 'सारावली' को भाव-भाषा 
और शली की समानता दिखाने के लिए उद्धरणों की संख्या बहुत बढ़ा दी है, यह 
लगभग बारह प॒ष्ठों में फैली हुई हैं, जिससे सारावली का एक ब्रकार से तुलनात्मक 
मंथन हो गया है। इत आ्राइवयं जनक समानताओं से वे यही सिद्ध करते हैं कि दोनों 
रचनाएं एक ही कवि को हैं । 


'सर-सारावली' में परब्रह्म की नित्य लीला को 'होली के खेल' के रूप में देखा 
गया है। समस्त सुष्टि-रचना, विभिन्‍न अ्रवतार, राम और कृष्ण के चरित्र, ये सभी 
उस शाइवत होली के अंग हैं । नित्य लीला का यह दृष्टिकोण काव्यात्मक तो है ही, 
इसमें निहित तात्विक दृष्टि भी इतनी गम्भीर है कि उसका धारक कोई सर्वश्रेष्ठ 
व्यक्तित्व ही हो सकता है। ऐसा ही व्यक्ति श्रीकृष्ण के प्रकट चरित्र में एक मौलिक 
परिवर्तन कर उन्हें द्वारिका-लीला के .पश्चात्‌ पुनः वन्दाविषिन को सघन निकुजों में 
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राधिका के ग्राश्रय में लाकर सुखद-शुभद नित्यविहार का आनन्द प्रदान कर सकता 
। हरिलीला का यह दृष्टिकोण सूर जैसे समर्थ उपासक ही प्रस्तुत कर सकते हैं, 
ऐसा हमारा विश्वास है । 


का 


सुर-सारावली के सम्बन्ध में जो भी ज्ञातव्य है, उस सबको एक स्थान पर 
एकत्रित कर अपने सुसंपादन में इस ग्रन्थ को श्री मीतल जी ने प्रथम बार स्वतन्त्र रूप 
से प्रकाशित किया है, इसके लिए वे हिन्दी-जगत की ओर से साधुवाद के पात्र हैं । 


साहित्य-लह रो 
“साहित्य-लैहरी” महात्मा सूरदास की एक विशिष्ट महत्त्वपूर्ण रचना है; 


परन्तु सारावली' के समान है। इसकी प्रामाणिकता के सम्बन्ध में मी विद्वानों में 
आरम्भ से ही विवाद रहा है। इस ग्रन्थ में अभ्रन्तःसाक्ष्य के रूप में प्राप्त होने वाली 


कुछ महत्त्वपूर्ण सामग्री भी है, जिसके कारण सूर के पाठकों के सम्मुख इस रचना का 


छू 


नाम बार-बार आता है, फिर भी सूर के आ्रात्मोल्लेख सम्बन्धी पदों के अतिरिक्त 
मूल ग्रन्थ से पाठकों का परिचय प्राय: नहीं के बराबर है | इसका प्रमुख कारण रहा 
है, साहित्य-लहरी' की मुद्रित प्रतियों की असुलभता तथा उसके सुत्रोध सटीक 
संस्करणों का झ्भाव । प्रसन्‍तता की बात है कि इस आवश्यकता की पति अरब मथुरा 
और दिल्‍ली से लगभग एक साथ ही हुई है । 


इस ग्रंथ की भूमिका से ज्ञात होता है कि मीतल जी द्वारा पूर्णो परिश्रम किये 
जाने पर भी इस ग्रंथ की आज तक कोई भी हस्तलिखित प्रति उपलब्ध नहीं हो सकी 
है । मुद्रित प्रतियों में सरदार कवि की टीका के साथ प्रकाशित, बनारस लाइट प्रेस 
की सं० १६२४ वि० की प्रति प्रथम है (सरदार कवि ने इसकी टीका सं० १६०४ 
में पूर्ण की थी) । दूसरी बार इस ग्रंथ का प्रकाशत नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से 
सं० १६४७ में हुआ । यह प्रति भी सरदार कवि की टीका पर ग्राधारित है। 
सं० १६४६ वि० में 'साहित्य-लहरी खडगविलास प्र स, बांकीपुर से छपी, जिसका 
संग्रह एवं कहीं-कहीं टिप्पणीकरण भारतेन्दु जी ने किया था| पुन: सं० १६६६ में 
यह महादेव प्रसाद की टीका के साथ लहेरिया सराय से प्रकाशित हुई। इस प्रकार 
इन चार प्रतियों में दो सरदार कवि के संग्रह पर आधारित हैं और दो भारतेन्दु के 
क्रम पर । इन सभी प्रतियों में पद-क्रम में भी अन्तर है तथा पाठभेद भी है। मीतल 
जी ने इन्हीं उपलब्ध प्रतियों के श्राधार पर अपना पाठ प्रस्तुत किया है। ग्रंथ की 
प्रवत्ति के अनुसार उन्होंने साहित्य-लहरी' का प्रामाणिक पद उसे ही माना है, 'जिस 
पद में क्रमानुसार काव्यांग का कथन हो और उसमें कथित काव्यांग का नामोल्लेख 
भी हो ४ ऐसा करने से इस ग्रंथ के प्राय: ११८ पदों में से १०८ पद ही साहित्य- 


११० वाषिकी 


लहरी के अच्तर्गत रखे गये हैं, इनमें भी १०८वाँ पद रचना-काल विषयक है । शेषः 
१ ० पद परिशिप्ट में दिये गये हैं। इन दस पदों को भी वे कवि द्वारा रचित मानते 
हैं परन्तु उन्हें मूल ग्रन्थ का अंग त मानकर स्फुट रूप में उनकी रचना हुई है, ऐसा 
उनका अनुमान है । कवि के वेश-परिचय वाला पद अनेक विद्वानों, साथ ही मीतल 
जी की दृष्टि में भी प्रक्षिप्त है। इसलिए उसे भी अलग से परिशिप्ट में भ्रकाशित 
किया गया है । साहित्य-लहरी' के इस- रूप में प्रकाशित होने से इस ग्रंथ का रूप 
अधिक मिखर आया है श्ौर इसकी अन्तःपरीक्षा की दृष्टि भी बहुत कुछ 
साफ हो गई है, परन्त प्राचीन हस्तलिखित प्रतियों की अनुपलब्धि में भी ऐसा करने 
का अधिकार सम्पादक को है या नहीं, यह एक विचारणीय विपय है। यह बात 
इसलिए कही गई है कि जहाँ मीतल जी ऋ्रमानुसार काव्यांग के नामोल्लेख पर बल 
देते हैं वहाँ उनके सम्पादित क्रम में से अनेक महत्त्वपूर्ण अलंकार, स्वयं विनिर्मत हो 
जाते हैं, यही नहीं मीतल जी को १०६ संख्या का पद भी मूल 'साहित्य-लहरी' में से 
निकाल देना पड़ेगा, उसमे भी 'प्रेयस' अ्रलंकार का स्पष्ट कथन नहीं हुआ है। फिर 
सन्देह, अ्ान्ति, प्रतिवस्तृपमा ग्रादि अनेक महत्त्वपूर्ण अलंकारों का इस क्रम में न 
होता भी ग्रंथ की अपूर्णता,की ओर इंगित करता है, इसलिए 'साहित्य-लहरी' के 
पाठ को पण प्रामाणिक कहने से पूर्व हमें निश्चित रूप से प्रामाणिक प्राचीन प्रतियों 
पलविशि की प्रतीक्षा रहेगी । ह 


(. 


अपनी विद्वत्तापूर्ण भूमिका में मीतल जी ने रपहत्य-लशना के सम्बन्ध में 
कुछ मौलिक प्रदत उठाये है श्रौर उनका समाधान प्रस्तुत किया है । साहित्य-लहरी 
सूर-कृत है या नहीं, इस विषय पर उन्होंने अपने सुर-निर्णय के तकों को भी रूपान्तर 
करके दृहराया है परन्तु जो नये प्रइन उठाये गये हैं उत्त पर विचार होने के पश्चात 
भी वे विचारणीय प्रतीत होते हैं । मीतल जी ने साहित्य-लहरी पर अप्पय्यदी क्षित 
कृत कुृवलयानन्द' के प्रभाव की चर्चा की है और बताया है कि वे सूर के कुछ परवर्ती 
हैं, इसलिए सम्शावना यही है कि साहित्य-लहरी प्र कवलयानन्द का प्रभाव न होकर 
किन्‍्हीं अज्ञात समखातों का प्रभाव रहा होगा । यह समाधान कुछ अ्रस्थिर प्रतीत 
होता है । अब तक उपलब्ध तथ्यों के आधार पर तो अल्प, कारकदीपक, भिथ्या- 
ध्यवसिति, ललित, अनुजा, रत्नावली, इृढ़ोक्ति, विवृतोबित, लोकोक्ति, छेक्ोक्ति, « 
निरुक्ति, एवं प्रतिपेष ज॑से श्लंकारों का प्रथम बार उल्लेख कव॒लयानन्द में ही हम्रा 
हैं । इनमें से कई अ्रलंकारों के लिए अप्पय्यदी क्षित रसगंगाधर-कार जगस्ताथ के कोप- 
भाजन भी बने हैं| उधर ये सभी अलंकार बड़े स्थिर रूप में साहित्य-लहरी में भी 
प्राप्त हैं, एसी स्थिति में इस तथ्य को बहुत हलके हाथों से आगे बढ़ा देना उचित 
नहीं होगा । जब तक इन अलंकारों के प्रभाव के लिए निश्चित ग्रंथ सामने नहीं झा 
जाते, तब तक साहित्य-लहरी की प्रामाणिकता के गढ़ में एक कच्ची ईंट लगी ही 
रहेगी । इसी प्रकार रचना-काल विषयक पद के लिए जो विवरण डा० माताप्रसाद 


सर-सारावली और साहित्य-लहरी हर 


की गणना के श्राधार पर प्रस्तुत किया गया है, उससे भी सं० १६०७ से १६६७ 
तक की कोई भी झक्षय ततीया उल्लेखानुसार पूर्ण शुद्ध नहीं उतरती । शुद्ध के अधिक 
निकट वाली वात गणित के क्षेत्र में स्वीकार नहीं की जा सकती, इसलिए यह भी 
एक विचारणीय विपय बन गण है । यहाँ हम तीन बातों के समाधातव को साहित्य 
लहरी की पूर्ण प्रामाणिकता के लिए अ्रभीष्ट मानते हैं-- 


१. हस्तलिखित प्रतियों के श्रभाव का समाधान 
२. कुवलयानन्द के प्रभाव का समाधान 


है 


. ज्योतिप को गणनानुसार रचनाकाल का शुद्धि का समाधान । 


कं 
ग्राश्ञा है, मीतल जी जैसे विद्वान इस विषयों पर अधिक सामग्री प्रस्तुत 
करंगे। 


वंश-परिचय के पद की श्रप्रामाणिकता सम्बन्धी उनके सभी तक मूल्यवान्‌ 

एवं माननीय हैं । रचनाकाल सम्बन्धी पद की” विचारि सूर नवीत”--पंक्त में से 

उन्होंने 'नवीन विचार! को तवीनता दी है । उनका कथन है--- “४ गार के साथ ही 

थे अलंकार, नाथिका-भेद और भावभेदादि का सम्मिलित रूप से क्रमबद्ध कथन 

रने वाली प्रस्तक साहित्य-लहरी' ही उपलब्ध हुईं है। इस प्रकार का कथन भी 

सावारण छन्‍्दों में न होकर दृष्टिवृट पदों में हुआ है । इस ग्रथ की रचना में कवि 
का यह नवीन विचार था । 


इस भूमिका में दृष्टिकूट की परिभाषा के साथ ही साहित्य-लहरी' के कूट 
पदों से ग्र्थ निकालने की प्रक्रिया का भी विश्लेषण किया गया है। सम्पादक ने 
कवि द्वारा शब्द-निर्माण की प्रणालियों का जो वर्गोकरण १. उवित बैचित्र्य वोधक 
२. क्रमागत, ३. गणना, ४. कथात्मक, ५. मिश्रित आदि वर्ग-उपवर्मो में किया है, बह 
उनकी व्याख्या को सूक्ष्मता की और भी इंगित करता हैँ। इस प्रकार 'साहित्य- - 
लहरी' की यह भूमिका अनेक दृष्टियों से नवीन, अर्थवर्ता और महत्त्वपूर्ण है। 


व्याख्याक्ार के रूप में भी मीतल जी इस ग्रंथ में सफल रहे हैं। प्रत्येक पद 
के पाठान्तर दब्दार्थ, प्रसंग, भावार्थ--फिर काव्यांग, उनके लक्षण-उदाहरणादि तथा 
टिप्पणी आदि विस्तार से देकर व्याख्या को सरल, सुबोध और संगत बना दिया 
गया है। यत्र-तत्र शब्दार्थों में मतभेद होना तो स्वाभाविक ही है । 


११२ बा बिकी 


प्रस्तुत संग्रह के परिशिष्ट (३) में सारावली के दृष्टिकूट-कथन की व्याख्या 
भी मीतल जी ने लगे हाथों कर दी है--यह तो बिना मूल्य की प्राप्ति ही मानी 


जायगी | 


अपनी सरस लेखन-शली में मीतल जी ने दर-प्वाहित्य के इन दो रत्नों को 


प्रकाशित कर हिन्दी-जगत का भारी उपकार किया है । 





डा० शरण बिहारो गोस्वामी 


डा[० मनमोहन गौतम द्वारा सम्पादित प्रस्तुत संस्करण का प्रकाशन मीतल जी 
द्वारा सम्पादित साहित्य-लहरी' से लगभग डेढ़ माह पूर्व ही सम्पन्न हुआ, अ्रतः दोनों 
की रचना समकालीन ही मानी जाएगी । यही कारण है कि दोनों विद्वानों के दृष्टि- 
कोणों एवं व्याख्या प्रक्रिया में भी स्पष्ट अन्तर दिखाई देता है। इससे हिन्दी-जगत्‌ 
को लाभ ही हुआ है--क्योंकि एक ही ग्रंथ पर दो स्वतन्त्र दृष्टिकोण प्राप्त होना 
समालोचना के लिए बहुत ही लाभदायक होता है । 


'साहित्य-लहरी' के इस संस्करण के आरम्भ में 'सूरदास जी का जीवनवृत्त' 
और “साहित्य लहरी' ज्लीषंक से सम्पादक की एक बत्तीर्स पृष्ठों की भूमिका है। 
साहित्य-लहरी' के वंश-परिचय वाले पद का विस्तार से खण्डन करते हुए डा० गौतम 
ने सूरदास जी के जीवन पर प्रकाश डाला है । श्रब तक इस सम्बन्ध में जो कुछ 
अ्रन्यत्र लिखा जा चुका है, उसी का सारांश यहाँ प्रस्तुत कर दिया गया है। जीवनी 
के सम्बन्ध में कोई नया तथ्य डा० गौतम ने प्रस्तुत नहीं किया है । 


साहित्य-लहरी' के रचनाकाल पर विचार करते हुए लेखक ने सं० १६०७ 
को 'अ्रधिक तकसंगत और अपेक्षाकृत निर्श्रान्त' माना है। ज्योतिष के श्रनुसार 
गणना करने पर उक्त संवत्‌ में अ्रक्षय तृतीया को शनिवार और रोहिणी नक्षत्र था, 
जबकि मूलरचना में और लेखक की टीका के अनुसार भी उक्त दिन रविवार और 
नक्षत्र कृत्तिका निर्दिष्ट है । भूमिका में डा० गौतम ने लिखा है--“विशेष ज्योध की 
प्रवृत्ति के कारण विद्वानों को ऊहापोह में पड़ना पड़ा और शंका-समाधान के लिए 
ज्योतिष का सहारा लेना पड़ा अन्यथा भ्रम का कोई प्रश्न ही नहीं उठता ।” हमारी 
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प्रकाशक : रोगल बुक डिपो, दिल्‍ली 
मूल्य : ५ रुपये 


११३ 


११ वाषिको 


समझ में नहीं श्राता कि ज्योतिष की गणना से आँख मृ्‌ दकर प्राचीन तिथियों के 
परीक्षण का कोई और मार्ग भी है क्या ? हम समभते हैं कि ज्योतिष के प्रमाण को 
संतुष्ट करने के पद्चात्‌ ही किसी तिथि को निर्तश्रान्‍्त कहना अपेक्षित होगा और 
ऐसी स्थिति में विशेष रूप से जब लेखक सूरदास को भी ज्योतिषी मानकर ज्योतिष 
को उनकी साहित्य-लहरी के निर्माण में सहायक मानता है। 


'साहित्य-लहरी की प्रामाणिकता' में डा० ब्रजेश्वर वर्मा के तकों का उत्तर 


उन्होंने प्राय: सूर-निर्णेय को समीचीन मानते हुए ही दिया है। वादिद-लदरी' में वे 
कवि की प्रेरणा साहित्यिक न मान कर भवित ही मानते हैं। पर:न्‍्य-जहरी' की 


आत्मा सूरसागर की ग्रात्मा से सवंथा भिन्‍न नहीं है, ऐसा उनका मत है। इस ग्रन्थ 
की दृष्टिकूट बोली को भी वे सूर की ही शेली स्वीकार करते हैं। इस प्रकार अन्‍्त में 
उनका निष्क्प यही निकलता है कि 'इस ग्रन्थ के सूर-रचित होने में किसी प्रकार 
की शंका न करनी चाहिए ।' 


साहित्य लहरी' की प्रतियाँ शीषंक में डा० गौतम ने लिखा है--“साहित्य- 
लहरी की प्राचीनतम उपलब्ध मुद्रित प्रति नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ से १६०४ में 
सरदार कवि की टीका के साथ प्रकाशित हुई थी । वस्तुतः १६०४ वि० में सरदार 
ने यह टीका लिखी थी। इसका प्रकाशन तो सं० १६४७ में हुआ था और 
यह प्राचीनतम भी नहीं है क्योंकि यही ग्रन्थ सं० १६२५ में बनारस से प्रकाशित हो 
चुका था । 


ह इस भूमिका में डा० गौतम ने विभिन्‍न प्रतियों के पदों 'के क्रम का जो 
तुलनात्मक विवेचन किया है, वह महत्त्वपूर्ण है। 


प्रस्तुत संग्रह का पद-क्रम विद्वान लेखक के वक्‍तव्यानुसार “पद सं० १०८ 
तक सरदार के क्रम से है। १०६ से ११२ तक प्रेयस, ऊर्जस्वि समाहित और संकर 
अलंकार है । पद सं० ११३ रचनाकाल सम्बन्धी, ११४ राधाक्ृष्ण की स्त॒ति बालः 
पद है । यही पद ग्रन्य का अन्तिम पद है। जीवनी वाला पद तो प्रक्षिप्त है 
ही + प्रक्षिप्त होने पर भी जीवनी विषयक पद को मूल ग्रन्थ में ही प्रकाशित किया 
गया है । मीतल जी को भाँति उसे परिशिष्ट में नहीं फेंका गया । भारतेन्दु की प्रति 
के बचे हुए पाँच पद परिशिष्ट १ में संयोजित हैं । 


च्् 


डा० गौतम की साहित्य लहरी' की व्याख्या निविचत रूप से परिश्रमसाध्य 


और महत्त्वपूर्ण है। उन्होंने शब्दों के पाठ अ्धिकतर भारतेन्द् जी की प्रति के अनुकूल 
ग्रहण किए है, जबकि मीतल जी सरदार कवि पर अधिक अ्रवलम्बित रहे हैं। इस 


साहित्य-लहरो ११५ 


संग्रह में भी पाठान्तर दिये गये हैं, किन्तु स्वल्प। पदों का मूल पाठ, शब्दार्थ, अर्थ--- 

फिर विषय, जेसे नायिका या भाव और तत्पश्चात्‌ अलंकार दिये गये हैं । काव्याज़ों 

के लक्षण-डदाहरण विस्तार से दिये गये हैं । साहित्य-लहरी' के अनेक पदों के समान 

विपय पद सूरसागर से ढू ढकर रखने में भी गौतम जी ने परिश्रम किया है। अन्य 
वियों की रचनाएँ उद्धत करने में भी लेखक ने संकोच नहीं किया है। 


हाँ, इस पुस्तक में अशुद्धियाँ अवश्य ही अधिक हैं, जिसके लिए प्रकाशक 
उत्तरदायी हैं । 


कुल मिलाकर इतना निःसंकोच कहा जा सकता है कि साहित्य-लहरी' के ये 
दोनों संस्करण सूर-साहित्य के अध्ययन को अग्रसरित करने में अवश्य ही सहायक 


होंगे 





डा० हरिभजनसिह 


नानक वाणी में गुरु नानक देव की वाणी संकलित, लिप्यन्तरित, अनूदित एवं 
विवेचित है । इस ग्रन्थ की समीक्षा संकलन, लिप्यन्तरण, अनुवाद एवं विवेचना की 
दृष्टि से करती ही उपयुक्त होगी । 


इस ग्रन्थ में गुरु नानक की समस्त वाणी संकलित करने की योजना थी। 
यह सुनियोजित काय॑ पूर्णोरपेण सम्पन्त नहीं हो सका। इस संकलन से पूर्व हिन्दी 
विद्वान अपने इतिहास ग्रस्थों में गुह तानक देव की वाणी के श्रत्यन्त अरामक उद्धरण 
प्रस्तुत करते रहे हैं । गुरु ग्रन्थ मे छः गुरुओं--गुरु नानक, गुरु अश्रंगद, गुरु अ्रमरदास, 
गुरु रामदास, गुरु अ्जु नदेव, मुरु तेग़बहादुर--की वाणी संकलित है । सभी शुम्भ्रों 
ने अपनी वाणी में नावक उपनाम का ही प्रयोग किया है। आदिय्रन्थ की संपादन- 
प्रविधि से अपरिचित कोई भी अध्येता किसी भी गुरु की वाणी को गुरु नानकदेव 
की वाणी समझ सकता है । नानक-वाणी के संकलनकर्त्ता ने पूर्ववर्ती हिन्दी कवियों 
की इस त्रुटि की ओर संकेत किया है । उन्होंने श्रादि-ग्रन्थ के सम्पादक द्वारा प्रयुक्त 
'महला शब्द के महत्त्वपूर्णा प्रयोग की भी व्याख्या की है। उनके कथनानुसार इस अरम 
के निवारणार्थ वाणी के प्रारम्भ में महला १* 'महला २, 'महला ३, 'महला ४, 
महला ५ तथा महला €' दिया गया है। महला १ का अ्रभिप्राय सिक्‍खों के आदि 
गुरु नानक से है, इस प्रकार 'महला २' का तात्पय॑ गुह अंगद से, 'महला ३” का गुरु 
अमरदास से, महला ४ का गुरु रामदास से, महला ५४ का गुरु अजुन से तथा 
महला €' का अभिप्राय गुरु तेग़वहादुर से है ।/ 


डॉ० मिश्र का उपयु कत कथन शत-प्रतिशत सत्य है। सम्पादन के इस 
नियम से परिचित होते हुए भी डॉ० मिश्र के संकलन में बहुत-सी त्रुटियाँ रह गई 
हैं। नानक-वाणी' में न केवल नानकेतर गुरुओं की वाणी गुरु नानक-देव के नाम 
से सम्बद्ध हो गई है, बल्कि स्वयं गुरु नावक-देव जी की बहुत-सी वाणी इस भ्रन्थ में 








सम्पादक : डा० जपगोपाल भिश्र 


प्रकाशक : मित्र प्रकाशन (प्रा०) लिसिटिड, इलाहाबाद 
सूल्थ. +: ३० रुपया 
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संकलित होने से रह गईं है । इस प्रकार डॉ० मिश्र द्वारा पूव॑वर्ती विद्वानों की त्रुटि 
का निराकरण नहीं हो सका वरन्‌ इसमें एक और त्रुटि भी जोड़ दी गई है। 


डॉ० मिश्र आदि-ग्रस्थ की संपादन-कला से तो परिचित हैं किन्तु पंजाब की 
रचना-शैलियों से पूर्णा-रूपेण परिचित प्रतीत नहीं होते । उनके दोषपुण्ण संकलन 
का मुख्य कारण यह अपरिचय ही है । पंजाब की एक प्रसिद्ध रचना-शैली है वार, 
वारों की रचना पूर्व-नातककाल से ही चली आ रही थी। वार की रचना पउड़ी 
छन्‍्द अ्रथवा निशानी छन्द में होती है। इसके प्रत्येक पद का नाम 'पउड़ी है। 
गुरुनानक से पूर्व ये बारें, जन-समृह में गाकर सुनाई जाती थीं। गायक (ढा्डी ) 
प्रत्येक पउड़ी को सुनाने के बाद इसकी व्याख्या भी कर देते थे | व्याख्या करत 
समय वे किसी और कवि की रचना (इलोक, दोहे) प्रमाण रूप में भी सुना दिया 
करते थे। सम्पूर्ण बार की 'पउड़ियां तो एक ही कवि की होती थीं, पर उसमें 
सुनाये गए इलोक अथवा दोहे उस कवि के अथवा किसी अन्य कवि या कवियों के भी 
हो सकते थे । वार-शैली के पूर्ण ज्ञाता होने के कारण आदि-पग्रत्थ के संपादक ने सभी 
गुरुओं की वारों में दूसरे गुरुओं के इलोक सम्मिलित कर दिये हैं और 'महला शब्द 
द्वारा इसका संकेत भी दे दिया है। वार (अथवा सारी पउड़ियाँ) किस गुरु की लिखी 
हुई हैं, इसका संकेत भी 'महला' शब्द द्वारा वार के श्रारम्भ में दे दिया गया हे । 
संक्षेप में, वार का प्रारम्भिक महला-संकेत वार के रचयिता के लिए है और वार के 
आन्तरिक महला-संकेत प्रत्येक इलोक के रचयिता के लिए है। आरादि-ग्रन्थ की 
किसी वार में किसी 'पउड़ी' के लिए भिन्‍न संकेत नहीं दिया गया, न ऐसे संकेत की 
कोई आवश्यकता थी। वार-शैली से भली प्रक्रार परिचित न होने के कारण 
डॉ० मिश्र ने वार के प्रारम्भिक संकेत की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया। उन्तको 
दृष्टि इलोक के महला-संकेत पर रही है और इलोक की परवर्ती पउड़ी को भी 
पृव॑वर्ती इलोक के रचयिता से सम्बद्ध कर दिया है। परिणामतः गुरु नानक रचित 
वारों में उन्हीं की पउड़ियों को किसी और गुरु की रचना समझ कर बहिष्कृत कर 
दिया गया और अप्रन्य गुरुओं की वारों की पउड़ियाँ गुरु नानक देव द्वारा लिखित 
समझ कर इस संकलन में सम्मिलित कर ली गई हैं। यहाँ कुछ उदाहरण देना 
अनुपयुक्त न होगा : 


सिरो राग की वार-- 


इस वार का प्रारम्भिक-संकेत महला ४ है (ग्रादिग्रन्थ पृ० ८5३), डॉ० 
मिश्र ने इस संकेत को 'महला १ में बदल दिया है (नानक वाणी पृ०5३)॥। 
इस वार की पउड़ी २, पउड़ी ७, पउड़ी २०, चतुर्थ गुरु द्वारा रचित हैं, 
नानक वाणी में उन्हें प्रथम गुरु द्वारा रचित समझ कर संकलित कर लिया 
गया है ! 


श्श्द बाषिकी 


इस वार की सभी पउड़ियाँ गुर रामदास (महला ४) द्वारा लिखित हैं 
किन्तु इसका कोई भी इलोक महला ४ द्वारा लिखित नहीं । डॉ० मिश्र पउड़ी को 
इलोक से सम्बन्धित करते हैं। उनके अनुसार इस वार में महला ४ की कोई एक 
ती | फिर ब्रादि ग्रन्थ के सम्पादक ने महला ४ का संकेत ही 

क्यों दिया ? 


साक को वबार--- 


यह वार गुरु नानक द्वारा रचित है, इस वार की कुल २७ पउड़ियाँ हैं। 
नानक वाणी में केवल १५ पउडियाँ संकलित हैं । १२ पउड़ियाँ (२,३, ५, ८५, १६ 
१७, १८, १६, २२, २३, २५, २६) श्रत्य गुरुग्ों द्वारा रचित समझ कर छोड़ 


गद्द | 


भर 


| 


ख्रासा को वार-. 


यह वार गुरु नानक रचित है। इस वार की कुल र४ं पउड़ियाँ हैं। नानक 
वाणी में १८ पउड़ियाँ संकलित हैं। ६ पउड़ियाँ (२, ७, २१, २२, २३, २४) अन्य 
गुरु द्वारा रचित समझ कर छोड़ दी गई हैं । 


बिहागड़े की वार--- 


इस वार के रचयिता गुरु रामदास (महला ४) हैं। इसका प्रारम्भिक संकेत 

हेला ४ है (आदि-पग्रन्थ पृ० ५४६), डॉ० मिश्र ने इसे वदल कर महला १ कर दिया 

है (नानक वाणी पृ० ३६६), इसकी एक पउड़ी (२०) जो गुरु रामदास-रचित है, 
गुर नावक-रचित समझ कर संकलित कर ली गई है । 


वडहँस की वार-.- 


इस वार के रचयिता युरु रामदास हैं | डॉ० मिश्र ने इस वार का महला- 
संकेत भी वदल दिया है। डॉ० मिश्र ने आदि-प्रन्थ के महला-संकेत भ्रकारण बदल 
दिये हैं। आदि-प्रस्थ के विद्वान्‌ इस ग्रन्थ की प्रामाणिकता को अविकल बनाये रखने 
के लिए इसमें किसी प्रकार का परिवर्तत करने के पक्ष में नहीं हैं । डॉ० मिश्र 
द्वारा इस ब्रकार के परिवर्तन न तो उनकी श्रद्धा के द्योतक हैं न उनकी संतुलित 
अनुसंधान-दृष्टि के। इस वार की दो पउड़ियाँ (१०, २०) जो गुरु रामदास रचित 
हे, नानक वाणी में गुरु नानक के नाम से सम्बन्धित कर दी गई हैं । 
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सही की बार-- 


इस वार का भी प्रारम्भिक महला-संक्रेत अकारण बदल दिया गया है। इस 
तीय गुरु द्वारा लिखी समूची वार गुरु नानक के नाम से सम्बद्ध हो गई है 


तृ 
इसकी € पउड़ियाँ (४, १०, ११, १२, १३, १४ १५, १६, १७) जो गुरु अमरदास्त 
6 गुर नानक स सम्बन्धित कर दी गई हैं । 


इस वार का महला-सं | बदल दिया गया है। गरु रामदास द्वारा रचित 
इस वार की एक पउड़ी (११) गुरु नानक के नाम से सम्बन्धित कर दी गई है । 


जा 


शामकलो की वार -- 


इस वार की गुरु अमरदास रचित ७ पउडियाँ (११, १२, १३, १७, १८, 
१६, २१) गुरु नानक के नाम से सम्बन्धित कर दी गई हैं । 


आर वार-- 


इस वार की गुरु अ्मरदास रचित ७ पउडियाँ (५, ६, १२, १३, १४, १५, 
२० ) नानक वाणी में संकलित कर दी गई हैं । । 


सारग की बार- 


हह वार पुरु रामदास द्वारा रचित है । इसकी १७ पउडियाँ (१, २, ३, ६, 
ही ड कि 29 ६१, १२, १३, १४, १५, १६, १७, १६, २२) गुरु नानक द्वारा 
लिखित समझ कर नानक-वाणी संग्रहीत की गई 


सलार को वार- 


यह रवता शुरु नानक देव की है। इसमें सभी पउडियाँ गुरु नानक लिखित 

एक नई पउड़ी पंचम गुरु ने अपनी ओर से जोडी है और उसका स्पष्ट निर्देश 

दिया है (आदि ग्रन्थ, पृ० १२६१) । डॉ० मिश्र ने शेष २७ पउडियों में केवल १० 

को ही स्वीकार किया है और १७ को किसी श्रन्य गुरु द्वारा लिखित समझ कर छोड़ 

दिया है । छूटी हुई पउडियों के अंक एरे, ४, ५, ६, ७, 5, |९, १०, ११, १२, 
१२, १४, ६५, १६, १७, १८, २६) 


उपयु कत तथ्यों के आधार पर यह कहना असंगत ने होग। कि 'नानकवाणी' 


१२० वाबिकी 


ग्रन्थ न तो नानक वाणी को ही समग्र रूप में प्रस्तुत कर सका है और न इसमें संकलित 
वाणी का कतृत्व प्रामाणिक है। परिमाण और गुण दोनों दृष्टियों से यह ग्रन्थ 
सदोप है । इस ग्रस्थ में न तो आदिग्रन्थ की पृष्ठ-संख्या का उल्लेख है और न ही 
पत्रों की अंकन्संख्या आदि-ग्रंथ के अनुकूल है। परिणामतः इसे किसी आगामी 
अनुसन्धान के लिए आ्राधार-प्रस्थ के रूप में स्वीकार करता संभव न हो सकेगा ! 
नानकवाणी” में संकलित वाणी शिरोमणि गुरुद्वारा प्रबन्धक कमेटी, 
अमृतसर के देवनागरी लिपि में प्रकाशित आदिय्नन्थ की यथावत्‌ प्रतिलिपि है। स्वयं 
शरोमणि कमेटी का यह काम नागरी लिपि के किसी विशेषज्ञ द्वारा नहीं किया गया । 
परिण।मतः इसमें गुरुमुखी अक्षरों के स्थान पर नागरी श्रक्षर रख दिये गये हैं । 


लिप्यन्तरित करते समय ध्यान अक्षरों एवं मात्राग्नों के लिखित स्वरूप पर 
रहा है, शब्दों के उच्चारण पर नहीं । उदाहरण के लिये गुरुमुखी लिपि में लिखित 
आएश्िआश एवं ठद्िशआरए शब्दों की उच्चारण-विषयक रक्षा माया' एवं रह्मा छब्दों 
हारा होगी । नागरी आादिय्रत्थ में लिप्यन्तरिद माइग्रा', 'रहिश्रा' शब्दों का शुद्ध 
उच्चारण भी मूल उच्चारण को विक्रत कर देगा। डॉ० मिश्र ने इस ओर ध्यान नहीं 
दिया । परिणामत:ः नागरी लिपि में प्रकाशित 'नानकवाणी' की लेखन-मैली' गुरुमुखी 
लिपि की ही रही है । मेरा नम्न सुझाव है कि डॉ० मिश्र और शिरोमणि प्रबन्धक 
कमेटी द्वारा प्रकाशित ग्रुरुवाणी में संशोधन की आवश्यकता है। यदि वे पंजाबी और 
हिन्दी के विद्वानों की सहायता से इस विषय में कोई सर्व॑मान्य निर्णय कर सकें तो 
हिन्दी-पाठकों में गुरुवाणी का प्रसार अधिक सुचारु ढंग से हो सकेगा । 


3४ नानक पंजाबी भाषा के लगभग प्रथम कवि हैं । पूर्ववर्ती कवियों की 
रचनाएं आज उपलब्ध नहीं, (कतिपय पंजाबी विद्वानों के अनुसार शेख फ़रीद इस 
कथन के अपवाद हैं) । उनकी वाणी भी अत्यन्त सघन शैली में लिखी गई है। ब्रतः 
पू्ववर्ती अथवा समकालीन काव्य का अभाव होने के कारण उनकी वाणी तथा 
तत्कालीन भाषा-अयोगों के सम्बन्ध में आधुनिक विद्वानों में बहुत मतभेद पाया जाता 
है। उदाहरणार्थ बीजमन्त्र के प्रथम शब्द सतितामु” की व्याख्या इस प्रकार की 
गई है: हि 


१. उसका नाम है सति' अथवा सदा कायम रहने वाला “तैजासिह 
२. जिसका नाम है अस्तित्व वाला “साहिब सिंह 
३. सर्वव्यापक---8॥ ए७०ए७०[४९2. “एडा० गोपालसिह दर्दी 
४. तीन काल एकरस रहने वाला “-कानन्‍हसिह 


१. वह सत्य नाम वाला है “जडॉ० मिश्र 


नानक-वाणो १२१ 


डॉ० सिश्र का अनुवाद कई स्थानों पर इस वेभिन्‍न्य में ईषत्‌ अ्रभिवर्धन करता 
है। यदि द्वितीय संस्करण में, पाद-टिप्पणी के रूप में अन्य विद्वानों की व्याख्या भी 
उद्धुत की जा सके तो पाठक नानकवाणी को सम्यक्‌ रूपेण समझ सकेंगे । 


'नावकवाणी' के आरम्भ में ७६ पृष्ठों की भूमिका दी गई है जिसमें आदिय्रन्थ 
क्रम, राजनीतिक स्थिति, सामाजिक स्थिति, धामिक स्थिति, मध्यकालीन धर्म- 
सुधारकों में गुर नानक देव का स्थान, व्यावहारिक पक्ष, सैद्धांतिक पक्ष, काव्य-पक्ष, 
प्रकृति-चित्रण, भाषा, सृष्टिक्रम, अहंकार, माया, जीवात्मा, कर्म मार्ग, योग मार्ग, 
ज्ञात-मार्ग, सदगुरु, नाम आदि शी्षकों के नीचे चानक वाणी के विभिन्न पक्षों का 
सुगम परिचय दिया गया है । मिश्रजी की दृष्टि सर्वत्र श्रद्धामुलक एवं परिचयात्मक 
रहो है, विषयमूलक विवेचना इस भूमिका का अभिप्रेत नहीं । धर्म-परायण जिज्ञासु 
इस भूमिका से पर्याप्त लाभान्वित हो सकेंगे। किन्तु गुरु नानक के काव्य-सौष्ठव, उनकी 
प्रतीकात्मक रचना-शैली, गत्यात्मक एवं दीर्घाकार बिम्ब-विधान, उनकी संदिलिष्ट 
सेद्धान्तिक दृष्टि, उनकी भाषा के भाषा-शास्त्रीय एवं सौंदयं-शास्त्रीय पक्षों का 
विवेचन होना श्रभी शेष है । आशा है हिन्दी के तत्त्व-प्रेमी अनुसन्धाता शीघ्र ही इस 
ओर ध्यान देंगे । 





श्री हनुसच्छा स्त्री 

रगनाथ रामायण' तेलुगु साहित्य का यशोलव्घ पुराण-काव्य है । इस में 
पौराशिक-काव्य-शैली में प्राप्तव्य कथा-प्रवाह के साथ-साथ प्रबंधोचित तथा प्रसंगोचित 
वर्णत एवं चित्रण की निपुणता भी पूर्ण मात्रा में उपलब्ध है। इस के प्रणेता के 
सम्बन्ध में विद्वत्सममाज सें भारी मतभेद है । श्राज तक यह तय नहीं हो पाया कि 
चक्रपाणि रंगनाथ ने श्रथवा वेलिचेल रंगताथ ने इसका निर्माण किया था या गोत 
(कोन ? ) वृद्ध भूषति अ्रथवा बुद्धा रेड्डी इस के प्रणेता थे ? 


जनश्षुति तथा रीति-ग्रन्‍्थों.. उदाहत प्रसंगों के अनुसार इस के कवि कोई 
रंगताथ थे जिनके बारे सें न काव्य में कोई जिक्र है, न भ्रन्य साहित्यिक आकरों से 
काई अकाश पड़ता है। फिर भी पंडितों और पामरों में यह काव्य 'रंगनाथ रामायण' 
नाम से ही शत्तियों से प्रख्यात है, इस में कोई संदेह नहीं । ग्रन्थ के अंतःसाक्ष्य से 
तो गोत (कोन ?) बुद्धराजु के इसके काव्य-कर्ता होने में कोई सन्देह नहीं रह 
जाता। फिर भी अंतःसाक्ष्य के आधार पर यह नहीं कहा जा सकता है कि बुद्ध 
भूपति क्षत्रिय थे किवा रेड्डी ? न तत्कालीन एतत्सम्बन्धी शिलालेखों से ही हमारा 
ज्ञान-संवर्बन होता है ।* यही -नहीं रंगनाथ, गोन बुद्धराजु अथवा वुद्धरेड्डी का 
जीवन-काल भी शोध-पंडितों के समक्ष एक अ्रनिश्चित एवं विवादपूर्ण समस्या है । 
किसी विद्वान के अनुसार रंगनाथ-रामायण का प्रणयन महाकवि तिक्‍्कनन्‍नत (तेरहवीं 
शती ई०) के पूर्व हुआ था तो किसी अन्य विद्वान के अनुसार तिक्‍्कन्‍न के परवर्ती 
काल में यह सम्पन्त हुआ था ।* 'रंगनाथ रामायण' की रचना एक-कतृ का भी नहीं 
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मूल लेखक : गोन (कोन ?) बुद्ध राजु 
अनुवादक : ए० सी० कामाक्षि राव 
सम्पादक : अ्रवधनन्दन 
सकाशक : बिहार राष्ट्रभाषा-परिषद, पटला 
सूल्य ४ ६४० 
१. रंगनाथ रामायणम्‌ : रायलु संस्करण पृ० ८-१२ 
२. रगनाथ रासायणम्‌ : रायलु संस्करण पु० १३ 
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रगनाथ रामायण १२३ 


थी ! इसका पूर्व भाग अर्थात्‌ बालकांड से लेकर युद्धकांड की समाप्ति तक तो काव्य 
के अन्तःसाक्ष्य के अनुसार बुद्धराजु ने लिखा तथा उत्तर भाग अथवा उत्तर काड़े 
की रचना वृद्धराजु के पुत्र विद्दुल भूपति ने की थी। परम्परा के अनुधार दोनों भागों 
का सम्मिलित ताम ही 'रंगनाथ रामायण' है। वास्तव में इस काव्य को रचना 
पित-वाक्य-प्रतिपालन के रूप में सम्पन्त हुई थी। बुद्धराजु ने पूर्व भाग को रचना 
प्रपने पितदेव विट्ुुल की इच्छानुसार की थी तथा उत्तर भाग की रचना इसी श्रकार 
वुद्धभूषति के आदेशानुसार उनके पुत्रों ने भी सम्पस्त की थी । जब हमें यह स्मरण 
हो आता है कि रामायण की कथावस्तु का निर्वाह अधिकांश में इसी पितृ-वाक्य- 
प्रतिपालन रूपी धर्म पर अवलंबित है, तब हम कथा-नायक तथा कृति प्रणेताश्रों में 
समान्तर में प्राप्त इस मनोधर्म की श्राकस्मिक संगति पर आहल्लादित हुए बिना नहीं 
रह सकते । 


हमारे सामने रंगताथ रामायण के पूर्व भाग का ही अनुवाद प्रस्तुत है --- 
भाषान्तर-कर्ता हैं मद्रास क्रिश्चियन कालिज के हिन्दी प्राध्यापक श्री कामाक्षिराव । 
कामाक्षिराव जी समग्र दक्षिण भारत में एक सफल हिन्दी अ्रध्यापक तथा कर्मठ-हिन्दी 
प्रचारक के रूप में प्रसिद्ध हैं । हिन्दी के प्रचार तथा प्रसार क्षेत्र में इनकी स्तुत्य सेवाएं हैं । 
साथ ही तेलुगु भाषा-भाषी होने के कारण तेलुगु भाषा तथा साहित्य में इनकी प्रशंसनीय 
रुचि तथा गति है । इनका इस काव्य का अनुवाद सरस, हृदयग्राही तथा मूलाविरोधी 
बन पड़ा है। अचुवाद के आरस्‍्भ में तेलगु भाषा तथा साहित्य पर इन्होंने यत्किचिद्‌ 
प्रकाश भी डाला है। इस 'प्रस्तावना' से हिन्दी भाषा-भाषी तेलगु साहित्य के इतिहास 
में रंगताथ रामायण के शोभामय स्थान से अवगत हो सकते हैं । परन्तु इस प्रस्तावना 
में कुछ दोप घर कर गये हैं जिनसे पाठकों के घन में कतिपय भ्रमों के उत्पन्त होने की 
सम्भावना है : 


१. श्री राव जी की राय में 'ठेठ तेलुगु को जानु तेनगू कहते हैं! ।" राव जी की 
यह धारणा गलत है क्योंकि ठेठ तेलुगु का अर्थ अच्च तेनुग' है जानु तेनुगु' कदापि 
नहीं । जानु तेनुगु' शब्द के प्रयोग तथा उसके अर्थ के विकास और परिवर्तत का एक 
सुदीर्घष एवं रोचक इतिहास है, जिसका पूरा विवरण देना इस छोटे से समवेक्षण में 
सम्भव नहीं है । परन्तु इतना कह देना पर्य्याप्त है कि राव जी का यह निर्णाय कि 
'इसलिए ठेठ तेलुगु के प्राचीन काव्यों को समझना बहुत से तेलुगु भाषा-भाषियों के 
लिए भी ग्राज कठिन सा हो गया है' अच्च तेनुगु में लिखे हुए काव्यों के विषय में 
सही निकलता है, परन्तु 'जानु तेनुगु में लिखे हुए काव्यों के बारे में अनुवादक 
का निणंय प्रमाणित नहीं हो सकता है । यदि रावजी का यह निरंय 
ठीक है तो प्रसिद्ध आन्ध्र कवि पालकुरिके सोमनाथ के प्रसिद्ध काव्य दुरूह 
होने चाहिएँ जो वास्तविक स्थिति के विपरीत हैं । 'जानु तेनुगु' वास्तव में वही संस्कृत 





१. अनूदित रं० रामायण की प्रस्तावना, पृ० ६ 


१२४ वाषिकी 


तथा ठेठ दाब्दों की मिश्चित शेली है जिसकी श्रोर अनुवादक ने निम्त प्रकार संकेत 
किया 


॥॥# 


।् 
#]] # 


न 


+-ु 


“इन दोनों शैलियों का सामंजस्य भाषा के जिस रूप में पाया जाय, जिसमें 


तेलुगु का मुह्ावरा भी ओर संस्कृत का मधुर एवं गंभीर शब्द समूह भी हो, वही 
तेलुगु अधिक लोकप्रिय है और वही सुन्दर समभी जाती है वास्तव में ये वाक्य 
जानु तेनुग की परिभाषा वता रहे हैं हालाँकि ये दूसरे प्रसंग के हैं। 


२. अनुवादक का एक दूसरा निर्णाय भी इसी प्रकार अत्यन्त भ्रामक रहा है । 


जीवन को प्रतिम्विबित करते हुए जिस कला-कृति का निर्माण कवि करता है उसे 
प्रवन्ध काव्य कहते हैं ।” उदाहरण के रूप में मनुचरित्र', 'पारिजातापहरण' आदि का 
स्मरण करते हैं | तेलुगु साहित्य के ज्ञाता यह भलरी भाँति जानते हैं कि इन काव्यों 
में तेलुगु जन-जीवन छू तक नहीं गया। हाँ, ये इस साहित्य के उज्ज्वल प्रवन्ध अवश्य 
हैं। अतः तेलुगु प्रबन्ध रूप में हम उस काव्य को मान सकते हैं जिसमें कथानिर्वाह 
के साथ-साथ रीति-प्रन्थों में वणित अ्रष्टादश वर्णन तथा नायक-नायिकाग्रों के 
विविध हाव-भावों का अलंकार-पुर्णा वर्णन मिलता है । कहने की आवश्यकता नहीं है 
कि ऐसे काव्यों में जिनमें कभी वर्णान के अतिरंजन तथा अलंकारों के श्रतिशय आयोजन 
के कारण कथा का प्रवाह भी कुठित हो जाता है, जन-जीवन की कल्पना करना तो 
दूर की कौड़ी लाना है । 


३. धघृजंटि कवि का काल हस्तीश्वर शतक' कोई काव्य अथवा प्रबन्ध नहीं 
है। वह मात्र शतक' है। हाँ, घू्जटि-प्रणीत श्री कालहस्तीव्वर माहात्म्यमु' नाम 
की एक श्रन्य कृति है, जो अवश्य एक प्रबन्ध काव्य है। सम्भव है, अनुवादक ने भूल 
से एक की जगह दूसरे का स्मरण किया हो। 


४. रंगनाथ रामायण' में प्राप्त अवाल्मीक' प्रसंगों की शोर अनुवादक ने 
संकेत किया है (दे० पृ० २३)। परन्तु इन प्रसंगों में कुछ ऐसे प्रसंग हैं जिनको 
तेलुगु के यशस्वी संपादक श्री वेट्रि प्रभाकर शास्त्री प्रक्षिप्त कथानक मानते थे (दे ०- 
रगनाथ रामायण, आन्ध्र विश्वविद्यालय का संस्करण ) + ऐसी दशा में, अनुवादक को 
अपनी भ्रस्तावना में यह स्पष्ट कर देना चाहिए था कि अपने अनुवाद कार्य के लिए 
उन्होंने किस संस्करण को अपनाया । उपयुक्त प्रामाणिक संस्करण में सुलोचना-प्रसंग 
तक प्रक्षिप्त माना गया है। 


सम मल न 
१. प्रस्तावना, पृ० ७ 
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५. अनुवादक ने रावण के सम्बन्ध में हिमुखी दृष्टिपात किया है--१. आये 
दृष्टि, २. द्राविड दृष्टि । वास्तव में इन द्विविध दृष्टियों के मौलिक उद्भावक स्वर्गीय 
कटुमंचि रामलिगा रेड्डी थे (आन्ध्र विश्वविद्यालय के भूतपूर्व उपकुलपति) । वहीं 
से प्रेरणा लेकर श्री राव जी ने भी इन ह्विविध दृष्टियों की चर्चा चलाई है (दे० पु० 
१३, १४) । असावधानी के कारण इनकी लेखनी से कुछ ऐसे वाक्य निकले हैं जो 
सत्य की अवहेलना कर रहे हैं। अनुवादक के अनुसार द्राविड दृष्टि से श्ोतप्रोत 
रंगनाथ रामायण में “रावण भूत-प्रेतों का वंशज एवं भूत-प्रेतों का राजा नहीं था ; 
किन्तु एक विलक्षण परिवार में उत्पन्त हुआ विशिष्ट व्यक्ति था ।” (दे०-पु० १३) । 
अविचारित रमणीयमिद वाक्यम्‌ ! उत्सुक पाठक यह शअ्रवश्य जानना चाहते हैं कि 
आयं-रामायणों' में रावण का वर्णन 'भूत-प्रेतों का वंशज” एवं “भूत-पश्रेतों का राजा' 
के रूप में कहाँ हुआ है ! वास्तव में 'भूत-प्रेतों का राजा' भूतनाथ भोला शंकर है, 
रावण कदापि नहीं । आये-कवियों को यह बात भली भाँति मालूम है। अतः इन्होंने 
कहीं रावण का वर्शात भूतनाथ अथवा भूत वंशज के रूप में नहीं किया है| अ्रनुवादक 
की यह मोलिक सूक पाठक को आइचयं-चक्रित कर देती है ! 


६. आये तथा द्वाविड दृष्टियों का तुलनात्मक अध्ययन ग्नुवादक के शब्दों में 
और कर लीजिए “द्राविड दृष्टि में रावण भी एक वीर, विद्वान पराक्रमी मनुष्य ही 
था, किन्तु उसके गुणों पर दुगुणों ने विजय प्राप्त कर ली थी” (दे० पृु० १४) । 
रावण आये-करवियों की दृष्टि में उपयु क्‍त गुणों से कब वंचित रह गया ? रावण के 
'विषय में महावीर जी का दिया हुआा निम्नांकित प्रमाणपत्र श्रीमद्वाल्मीकि रामायण 
-में से पढ़िए :+- 


आजमान ततो दृष्ट्वा हनुमान 'राक्षसेश्वरम 
सनसा चिन्तयासास तेजसा तस्य मोहित: ४0 
अहो रूपमहों घेयंमहों सच्त्वमहों झुति: 
अहो . राक्षसराजस्यथ सर्व-लक्षण-युक्तता ।| 
यदहाधर्मों न बलवान्‌ स्थादय राक्षसेदवर: 
स्यथाद्य सुरलोकस्य स शक्तस्यापि रक्षिता ॥ 


इससे बढ़कर और क्या प्रमाणपत्र रावण की वीरता, तेज, सत्त्व, रूप, धैय॑ झ्रादि 
आणों के वर्णन में चाहिए ? “यद्यधर्मो न बलवान्‌ स्थात' इसी चिन्ता से स्वयं हवुमान 
जी भी झाकुलित थे। श्रतः मेरा नम्र निवेदन यह है कि 'रंगनाथ रामायण' के कवि 
के समक्ष द्वाविड दृष्टिकोण नामक कोई विशेष दृष्टिकोण नहीं है | कारण स्पष्ट है । 
राम कथा किसी भी भारतीय भाषा में क्यों न लिखी जाय, आषंकथा है। आपष॑ं 


शरद वाबषिकी 


के 


6 के लिए ब्रार्प दष्टिकोण ही समीचीन है। वास्तव में, ऋषि-सम्मत 
दष्टिकोण से ही 'रंगनाथ रामायण' के प्रणृता भी मंडित थे । मूलत: वात इस प्रंशार 


है। तेलुग माहित्य में 'रंगताथ रामायण' से पहले ही प्रवन -वर्णानों के दर्शन होने 
लगे है | भारतीय रचयिताओं के समक्ष पात्रोन्मी लन ( 32९08€8009 0०7 ७॥8१78७९६९॥ ) 


तथा पात्र-योषण की अपेक्षा रसोन्मीलन तथा रसपोषण का ध्येय अधिक रहा है। 
अतः इस ध्येय की पूति के लिए रसोंचित कल्पनाओरों के सहारे कथा में प्रत्येक कवि 
परिवतंन लाने लगा है | इसी के फलस्वरूप वाल्मोंकि रामायण मे अरप्राप्त कथा- 
प्रयंगों का सन्निवेश परवर्ती रामायणों में होने लगा है। इन्हीं प्रमंगों को अवाल्मीक- 
प्रसंग कहते हैं । “रंगताथ रामायण के प्रशता भी इस परम्परा के अपवाद नहीं थे । 


तथाकथित द्राविड दृष्टि-पूर्णा! एक प्रधान प्रमंग को लीजिए-- सुलोचना 
ब॒ृतास्त'---रावण के पुत्र मेघनाद की पत्नी का नाम सुलोचना है जो अपने पति-प्रेम 
के लिए अत्यन्त प्रसिद्ध थी । यदि यह एकमात्र द्वाविड-दृष्टि की कथा हो तो इसको 
बंगला आदि अन्य भापाएं क्यों अपनाती ? इस कथा का उदगम स्थान कौन सा है कोई 
भी निविवाद रूप से नहीं कह सकता । संस्कृत को आनन्द रामायण' में भी यह उपलब्ध 
है । यह कया भी सवेत्र एक रूप में नहीं है। स्वयं 'रंगनाथ रामायण' की प्रतियों में इस 
प्रसंग के भिन्‍न रूप पाये जाते हैं। लोक-मानस के विचित्र ऊहापोहों से भी कई 
प्रसंगीं की उद्भावना सर्वप्रथम कहाँ कब हुई है कोई नहीं कह सकता । अतः द्राविड 
दुप्टिकोण' एक उज्ज्वल उदाहरण के रूप में इस को पेश करना समीचीन नहीं है। 
बंगला के मिघताद वध में भी यह प्रसंग उपलब्ध है | मेरे विचार में मधुसूदन दत्त ने 
अपने काव्य मेघताद वध में सुलोचता को तहीं--जैसे श्रनुवादक मानते है*--परल्तु 
प्रमीला को मेघदाद को पत्नी के रूप में माना है । अत: निष्कर्प यह है कि लोक- 
मानस की ऊहापोहात्मक भावुकता तथा रसलोलुप कवियों की कल्पनामयी स्वणिल 
प्रतिभा ही इन वाल्मीकातिरिक्त प्रसंगों के मूल में काम कर रही हैं । द्राविड आदि 
दृष्टि-भेद नहीं । 





७. प्रस्तावना के कुछ वाक्य स्ववचन-व्याघात-दोप से दूषित हैं । 'रंगनाथ 
रामायर्णा को पुराण-युग की रचना मानते हुए भी अनुवादक दूसरी जगह पर लिखते 
हैं-- ग्रव॒ तक रामकथा-सम्बन्धी जितने प्रबन्ध-काव्य उपलब्ध हुए, इनमें यही सत्र से 
प्राचीन काव्य है! । रंगनाथ रामायणु को प्रबन्ध काव्य मानना ग़लत है (दे०-रंगनाथ 


अनल+स किशन जन, ऑशनन3---+.४०००७+४----०+«««-------.......00............ 








१. इस द्वाविड दृष्टि' के पोषण सें ग्रन्थस्थ आधार कुछ भो नहीं है। यह 
मात्र राजनोति-संवलित साहित्यिकों के बुभस्तिष्क सें उत्पल्त आधुनिक भाव- 
वसन है । ' 

२. अ्स्तावना, पृ० १५ 
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रामायण--रायलु संस्करण बालकांड पृ० ४) मूल लेखक स्वयं इसे पुरुण काव्य 
मानते थे । 


८. उपरिलिखित विचार-गत दोपों के अतिरिक्त कुछ अ्र्थंगत त्रुटियाँ तथा 
नाम-पठन सम्बन्धी त्रुटियाँ भी यत्र-तत्र हूँ। 


पृष्ठ १७ पर 'तोग' शब्द का एक ग्र्थ कमल' भी दिया गया है । वास्तव में 
तोगा! का अर्थ कमल नहीं किन्तु 'कलहार है। 


मुददुपलतती की कृति का नाम राधिका सान्त्वनमु है, राधिका स्वान्तनमु' नहीं 
जो पृ० ६ पर उल्लिखित है। 


उपरिलिखित विचार-भेदों तथा त्रुटियों के होते हुए भी, इसमें सन्देह नहीं 

कि जहाँ तक मूल ग्रन्थ के अनुवाद की बात है वह सर्वंथा सुन्दर सरल एवं मूला- 

नुसारी बना है जिस के लिए अनुवादक भूरि प्रशंसा तथा हादिक अभिननन्‍दन के 
पत्र हैं । 


सम्पादक के नाते हिन्दी के धुरन्धर सेवी तथा प्रचारक श्री अ्रवधनन्दन जी 
का यागदान अत्यन्त सम्मान्य एवं प्रशंसतीय हैं। साथ ही बिहार राष्ट्र भापा परिपद्‌ 
के संचालक, जो अपने अनघे कृति-रत्नों से हिन्दी-साहित्य मंदिर के हर कोने को 
जगमगा रहे हैं, कम प्रशंसा के पात्र नहीं हैं जिन्होंने तेलुगु साहित्य की इस अनुपम 
निधि को हिन्दी पाठकों के लिए सुलभ बनाया है । 


वास्तव में ये तीनों अनुवादक, सम्पादक तथा परिषद्‌ के संचालक समान रूप 
से ही हमारी कृतज्ञता के पूर्ण अधिकारी हैं । 


-कशकलकलमननपण मा -नधिननननजिणान प्लान खलणबममक, 





डा० शान्तिस्व॒रूप गुप्त 


श्री प्रतापनारायण श्रीवास्तव हिन्दी उपन्यासकारों की उस पीढ़ी का प्रति- 
निधित्व करते हैं जिसका उद्देश्य एक ओर सुगठित कथानक द्वारा पाठक का कोतृहल 
अथ से इति तक बनाए रखकर उनका मनोरंजन करता और दूसरी ओर भारतीय 
आदर्शों की पुनः प्रतिप्ठा द्वारा पाठक को अपनी पुरातन संस्कृति की गर्वानुभूति 
कराना तथा उसे उसी मार्ग पर चलने की प्रेरणा देना रहा है । वन्दना' पाठकों के 
अनुरोध पर लिखी गई उनकी अभिनव कृति है जिसमें विदा की कहानी को ही श्रागे 
बढ़ाया गया है | इस क्ृति द्वारा अंश रूप से उन्होंने उन्‍्तीसवीं शताब्दी के फ्रांसीसी 
लेखकों की वह टेकनीक अपनाई है जिसके अन्‍्तगंत एक उपन्यास का कथानक दूसरे 
से सम्बद्ध होता था और नए पात्रों के समावेश के साथ-साथ पुराने पात्रों का क्रमिक _ 
विकास तथा उनकी अन्तिम परिणति दिखाई जाती थी। लेखक का कथन है, 
“अतएव प्रस्तुत उपन्यास बन्दना' का निर्माण १६४४-४५ की पृष्ठभूमि में किया 
गया है । कथानक के मुख्य पात्र वही हैं जो विदा' के हैं और कई नए पात्रों का भी 
समावेश हुआ है, जिनका दूसरी पीढ़ी में काल-धर्म के अनुसार प्रविष्ट किया जाना 
ग्रनिवार्य था। इसके अतिरिक्त कथानक की पृष्ठभूमि भारतीय क्षेत्र तक सीमित न 
रहकर मिस्र और इ ब्लेड देशों तक को भी अपनाती है !” 


सन्‌ १६४४-४५ की पृष्ठभूमि पर लिखा गया यह उपन्यास पाठक को उस 

काल के भारत की राजनीतिक स्थिति तथा विभिन्‍न आ्रान्दोलनों का सम्यक परिचय 
देने की दृष्टि से सफल है । जिन प्रसंगों को उठाया गया है--जैसे १६९४२ का 'भारत 
छोड़ो आन्दोलन या उससे भी पूर्व का व्यक्तिगत सत्याग्रह आन्‍्दोलन', क्रिप्स मिशन, 
सुभाष बोस की आज़ाद हिन्द सेना, अन्तर्राष्ट्रीय स्थिति के कारण ब्रिठेन का विवज्ञ 
होकर भारत को स्वतन्त्र करने का निर्शेय और चलते-चलते भी देश का बटवारा-- 
उन सबका सांकेतिक वर्शोेन उस समय की राजनीतिक घटनाग्रों का परिचय कराने 
में पूर्णा समर्थ है। जहाँ तक सामाजिक समस्याग्रों--धामिक असहिष्णुता, वर्णा-भेद, 





लेखक : प्रतापनारायण श्रीवास्तव 
प्रकाशक : भारती साहित्य मन्दिर, दिल्‍ली 
मूल्य : १० रु०, पृष्ठ सं० ६३२ 
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बंद्सा ५१२१६ 


पारिवारिक कलह, अंधविश्वास आदि---उन पर लेखक ने न तो गम्भीरतापुबंक मनन 
ही किया है और न व्यावहारिक समाधान देने का ही प्रयास किया है। ईसाई जनेट 
और मुसलमान सलीमा के प्रति अपनत्व और सौहाद की भावना शान्ता के चरित्र 
की उदारता और हृदय की विशालता की परिचायक है, समस्या का समाधान प्रस्तुत 
नहीं करती | इसी प्रकार आयशा और कमल के विवाह द्वारा वर्शुभेद के कारण विवाह 
. की समस्या को उठाया अवश्य गया है पर उसका समाधान भी व्यक्तिगत स्तर पर 
हुआ है । नारी के अधिका रों को लेकर पुरुष के साथ संघर्ष की समस्या को भी केवल 
जनेट-मुरारी के एक कथोपकथन तक सीमित कर नारी की दया, माया, ममता, क्षमा 
स्नेह, त्याग आदि कोमल वृत्तियों की प्रशंसा और पुरुष के दम्भ, स्वार्थ आदि 
अवगुणों की निन्‍द्रा कर हल करने का प्रयत्न किया गया है जो वस्तुत: कोई हल 
नहीं है । 


मिस्र के पाशाओं के विलास, अत्याचार, ब्रिटिश शासकों की शअ्रधीनता में 
कठपुतली की तरह उनके संकेतों पर नाचना, वहाँ की दूषित शासन-व्यवस्था और 
अर्थ-व्यवस्था के भार से पीड़ित प्रजा, उसके अन्धविश्वास और ढोंगी मुल्लाओं के 
आतंक और झनाचार का वर्णुत यदि तत्कालीन मिस्र की भांकी प्रस्तुत करता है तो 
जमनी के झ्राक्रमण के समय ब्रिटेन निवासियों द्वारा प्रदर्शित श्रपार थेयें, सहनशीलता, 
अनुशासत और पारस्परिक सहायता भाव का परिचय भी फ्राठक को सहज ही हो 
जाता है । फिर भी लेखक उन तीनों देशों, जिनकी भूमि को कथा स्पर्श करती है, 
के जीवन श्रौर समाज की अ्रतल गहराइयों में नहीं उतरता है, उनके जीवन के व्यापक 
प्रसार और संश्लिष्ट सुक्ष्मता की भाँकी प्रस्तुत करने में असमर्थ रहा है । इस दृष्टि 
से मराठी उपन्यासकार डा० केतकर के गांवसास्‌, 'प्रियंवदा और 'विचक्षणा' जिनमें 
इंग्लेंड और अमेरिका के समाज का चित्रण है, अधिक सफल हैं । 


वस्तुत: लेखक का मुख्य उद्देश्य विदा को कथा को आगे बढ़ाना तथा पाठक 
के कौतृहल को पहले जाग्रत और झरने:-शर्नें: शान्‍्त कर उसका मनोरंजन करना रहा 
है और इसमें वह पर्याप्त सफल भी रहा है। उपन्यास में मुख्य कथाएँ तीन हैं-- 
(१) केट, चपला और कमल की (२) निर्मल, कुमुंदिनी, लज्जा, मुरारी और शास्ता 
की, (३) सलीमा, बहादुर पाशा और सालेम की । पहली कथा का सूत्र इंग्लैंड से 
आरम्भ होकर मित्र होता हुआ, भारत में आकर समाप्त हो जाता है |. दूसरी कथा 
की रंगभूमि प्रधानतः भारत है पर वह भी इंग्लैंड और मिस्र में घूमती हुई पुनः भारत 
में ग्राकर समाप्त होती है । तीसरी का सम्बन्ध मिस्र से है, यद्यपि कुछ समय के लिए 
उसका सूत्र इंग्लेंड चला जाता है। 


ह “विदा” के अन्त में केट और चपला इंग्लेंड जाकर बस जाती हैं। 'वन्दना' 
का सूत्र वहीं से भ्रारम्भ होता है, यद्यपि दोनों उपन्यासों की कथा के बीच बीस वर्ष 
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का व्यवधान है । इस बीच दि 5-छू 5 दिद का पुत्र कमल अपने नाता सर माधव के 
साथ पढने के लिए इंग्लेड 


ट। 


चला जाता है | वहाँ जमत दर-प्रात्रणण के समय विल्सन 
तामक डाक के ब्राघात से, जो उत्तका अपहरण कर सर माधव से धन ऐठवा चाहता 
था, वह घायल हो जाता है । संयोगवश केट और चपला के तंत्क्षण आगमन से वह 
डाक के हाथों से बच जाता है और पहले निर्मल से आकृतिसाम्य के कारण तथा बाद 
में स्मृतिनाश के फलस्वरूप वे उसे अपने संरक्षण में ले लेती हैं। उसी समय उनका 
परिचय अपनी पड्ोंसिन मिस्र के सेनापति बहादुरपाशा की पत्नी सलीमा से होता है 
और कुछ समय बाद वे सब मिस्र आा जाते है । 


उधर निर्मल १६४२ के आन्दोलन में' भाग लेकर जेल जाते हैं पर शीघ्र ही 
अ्पती शिप्या जनेट (जों जिलाधीश की पत्नी हो गई हैं) के सत्प्रयत्नों से छूट 
जाते हैं। उसी समय सर माधव की मृत्यु तथा कमल के लापता होने का समाचार 
सुन वह अपने साले मुरारी के साथ इ ग्लैंड जाते हैं और वहाँ एलिस तथा वकील की 
सहायता से उन्हें विलसन के षडयंत्र और कमल के चपला तथा केट के संरक्षण में 
होने का प्रमाण मिलता है और वे मित्र रवाना हो जाते हैं । वहाँ वे न केवल चपला- 
केट से मिलते हैं अपितु कमल को भी अपने सच्चे रूप में पा लेते हैं क्योंकि सीढ़ियों 
से गिरने के कारण उसे पुनः स्मृतिलाभ हो जाता है । तभी बहादुर पाशा का भी 
रहस्य खुलता है कि वह लज्जा का भाई है जो युद्ध के समय घर से रूठ कर सेना में 
भरती हो गया था और युद्ध-समाप्ति पर मिस्र में बस गया था तथा अपने पराक्रम 
प्रौर कुशाग्र बुद्धि से वहाँ का प्रधान सेनापति बन गया था। इस रहस्योद्घाटन परी 
भारत से कुमुदिनी, लज्जा, झान्ता आदि को बुलाया जाता है। यद्यपि मार्ग में कुमुदन 
के चोट लगने से क्षण भर के लिए ऐसा लगता है कि कथा दुःखान्त होगी पर मिम्र के 
हकीम उसे स्वस्थ कर देते हैं और आयशा (मित्र की राजकुमारी) तथा कमल के 
विवाह के निश्चय और सब के भारत झ्रागमन के साथ कथा का सुखद भ्रन्त 
होता है । 


सम्पूर्ण कथा को नाटक के समान अंकों में विभाजित करने की लेखक की 
जो पद्धति हमें 'विदा' में मिलती है, वही वन्दना' में भी है। उपन्यास को पाँच 
खण्डों में विभक्‍त किया गया है। पूर्वार्थ में रहस्य निर्माण करने और झनै: श्नै: पाठक 
की उत्सुकता को तीव्र बनाने तथा उत्तरार्ध में क्रमक रहस्योद्घाटन द्वारा उसके 
कोतूहल को शानन्‍्त करने की कला में वह पारंगत है । आरम्भ मे ही वायु श्रक्रमण 
के समय कमल के स्मृति-नाश तथा परिचय-पत्र के लोप से रहस्य निर्माण और बाद 
में उसका उद्घाटत अथवा बहादुर सिंह सम्बन्धी प्रकरण लेखक की कल्पनाशवित और 
कथा-निर्माण की क्षमता का ज्वलंत प्रमाण है । क्तिपय स्थलों में जासूसी उपन्यास 
जैसी कुतूहल-निर्माण की क्षमता भी लेखक को प्रधानत: कथाकार ही प्रमाणित करती 
है । सलिम का छद॒म वेश में जोहरा से प्रणयाराधन और विश्वासघात, मूसा द्वारा 
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आयशा का अपहरण औझौर उद्धार, डाकू विल्सन का कमल सम्बन्धी बड़यच्तच, खान- 
बहादुर का खुशवन्तराय की पार्टी में विषहीन सर्प को स्वयं थेली से निकाल कर 
तथा पकड़कर जैनेट को प्रभावित करने का कौशल-ये सभी प्रसंग सामाजिक 
उपन्यास के से न होकर जासूसी या तिलस्मी उपन्यास के से लगते हैं । लेखक ने 
पाठक की कुतूहल-वृत्ति को अन्तिम क्षण तक जाग्रत रखने के लिए तथा उसकी 
ग्रपेक्षा के विरुद्ध घटता-प्रवाह को गति देकर तज्जन्य ग्रानन्द प्रदान करने के लिए 
भी कुछ प्रसंगों की योजना की है-- जैसे चपला के हाथ में विषबुके चाकू का आघात 
अथवा कुमुदिनी का तेहरान में घायल होना । 


प्रस्तुत उपन्यास के कथानक-शिल्प में दो बातें बहुत खटकती हैं--संयोग का 
अ्तिशय प्रयोग और झतिमानवीय तत्त्वों का समावेश । संयोग का प्रयोग घटनाओ्रों के 
विधान में ही नहीं, पात्रों के पारस्परिक सम्बन्धों में भी पाया जाता है जिससे उपन्यास 
कहीं-कहीं विचित्र घटनाग्रों का मायाजाल प्रतीत होने लगता है। पात्र लेखक की 
इच्छानुस्तार यथासमय एक स्थान पर एकत्र हो जाते हैं, पत्र वांछित व्यक्ति के पास 
नहीं पहुँच पाते और इस प्रकार घटनाग्रों के मोड़ में सहायक होते हैं। इसी प्रकार 
अतिमानवीय तत्त्व--एक आघात से स्मृतिनाश और दूसरे से स्मृतिलाभ, पिरंमिड 
देखकर मूक कमल का यकायक बोल पड़ना तथा उसका सम्बन्ध पूर्व संस्कारों से 
जोड़ना, चपला का पिरमिड सम्बन्धी स्वप्न और मनोयोग, शान्ता का अपने मृत 
पति के दह्वंत आदि बुद्धिग्राह्म नहीं हैं । लेखक को स्वयं संदेह है कि प्रसंग पाठक को 
विश्वसनीय प्रतीत होंगे, अतः वह एक बार नहीं, बार-बार पाठक का विश्वास उत्पन्न 
करने के लिए पात्रों से कहलाता है “भगवान्‌ बड़ा कौतुकी है, छू छी भरे, भरी 
ढरकाव । “अथवा भाईसछहब, संसार इतना रहस्यपूर्णा है, मैंने कभी कल्पना भी नहीं 
की थी” ““- “तभी कहते हैं कि तथ्य कहानी से भी अधिक विस्मयजनक होते हैं । 


“विदा में विदेशी प्रभाव से अनुरंजित वातावरण का चित्रण था, ऐसे समाज 
का अंकन था जो एंग्लो-इंडियन सभ्यता से प्रेरित था, जिसका रहन-सहन, आदर्श, 
विचार, शिक्षा, आचरण, वेशभूपा सब कुछ विदेशी हो चुका था तथा जिस पर तब 
तक के लेखकों को दृष्टि न पड़ने के कारण उसके वन में अभिनवता का झ्राकषंण 
था। प्रस्तुत उपन्यास में यद्यपि मिस्र के पाशाञ्रों के वर्शन द्वारा यह श्राकषंण उत्पन्न 
किया जा सकता था, तथापि उसका उपयोग नहीं किया गया है। विदा” का एक 
अन्य आकषेण था दो संस्कृतियों का संघर्ष । एक ओर वर्मा और कुमुदिनी थे, दूसरी 

ओर ति्मेल और चपला । विदेशी तथा भारतीय संस्कृति और सभ्यता के पारस्परिक 
संघर्ष से उपन्यास में एक आ्राकषंण आ गया था जो “वन्दना' में अनुपस्थित है । 


श्रीवास्तवजी के उपन्यासों में विदेशी प्रभाव से अनुरंजित वातावरण का. 
चित्रण होते हुए भी भारतीय संस्कृति और आ्रादर्शवादिता की प्रतिष्ठा की गई है । 
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उनके पात्रों क्री परिणति भारतीयता में ही होती है, भले ही कुछ समय के लिए बे 
विदेशी प्रभाव में रंग गए हों । विदा' में कुमुदिनी इसका उदाहरण है। उनके अधि- 
कांश स्त्री-पात्रों में आत्मिक प्रेम (]880770 )078), अपूर्वे त्याग ओर सेवा भाव 
मिलते हैं। प्रस्तुत उपन्यास में भी चपला, केट, शान्‍्ता, कुमुदिती आत्म-त्याग के लिए 
आतुर हैं। विदा' में कुमुदिनी के कारण संघर्पजन्य तीब्रता ने उपन्यास को आकर्षक 
बना दिया था परन्तु “बन्दना” में आच्तरिक संघर्ष का श्रभाव ही है, केवल चपला 
में धोह् सा अन्तद्व नव दिखाई देता है । अतः सभी पात्र स्थिर हैं। सबसे प्रभावशाली 
चरित्र, जिसके प्रति पाठक कुछ श्राकर्पण अनुभव करता है, सर माधव का है। वह 
विक्टोरिया युग के उन राजभक्ततों की तरह चित्रित किए गए हैं जिनमें राजभक्ित, 
संकल्प की दृढ़ता और दुराग्रह ही सबसे बड़े गुण थे । अपने आदशों के लिए पृत्र, 
पुत्री और जामाता का परित्याग, सम्पूर्ण सम्पत्ति ब्रिटिश राज्य को दे देना, ब्रिटिश 
दासन के छोटे से छोटे विरोधी को भी अपना बड़े से बड़ा शत्रु मानना, अपने शव 
का दाहसंस्कार न कराकर दफनाने का शआ्रादेश देता, कुछ ऐसी बाते हैं जिनपर 
आधुनिक पाठक भले ही विश्वात न करे प्र जो उस पीढ़ी के लोगों में सहज सम्भव 
थीं। हरिवारायण आप्टे के उपाकाल' में भी रंगराव अप्पा का इसी प्रकार का चित्र 
हमें मिलता है; अन्तर केवल इतना है कि रंगराव अप्पा मुगलों का स्वामिभवत सेवक 
था और सर माधव अंग्रेज सरकःर के । 

लेखक के श्रन्य उपन्यासों की भाँति प्रस्तुत उपन्यास में भी पात्रों के पारस्परिक 
कथोपकथन सुन्दर, स्वाभाविक और परिहास युवत हैं । लज्जा-कुमुदिनी, लज्जा-मुरारी 
ग्रथवा जुलेखा-प्रायशा के संवादों में जो वचन-वक्रता, चुहल, परिहास और व्यंग्य है, 
उसके कारण वे अत्यन्त सजीव और प्राणवान दन गए हैं ॥इन संवादों की भाषा 
पात्रानुकूल ओर ग्रवाहमय है, केवल कहीं-कहीं उद का क्क््ट और अतिशय प्रयोग 
खटकता है | यद्यपि उदू का प्रयोग सालेम, बहादुरपाशा, सलीमा, हकीस आदि 
मुसलमान पात्रों ने ही किया है, तथापि हिन्दी उपन्याञ्ञ में उसकी अ्रतिशयता खटकती 
है। ग्रन्य उपस्यासों विदा, विजय अथवा विकास के समान वन्दना' में लम्बे 
स्वगत भाषण या ऐकांतिक विचार-विमश नहीं हैं। कहीं-कहीं वार्तालाप ने वादविवाद 
का रूप यहाँ भी ग्रहण कर लिया है, तथापि वे रोचक हैं, उनसे कथा-रस में व्याघात 
नहीं पड़ता है। समय के साथ श्रीवास्तव जी की भाषा-शैली में भी पर्याप्त विकास 
हुआ है | अब वे भाषा के पूर्ण धनी हैं । 

कुल मिलाकर यह उपन्यास वस्तुतः विदा की कहानी का उपसंहार मात्र 
बनकर रह गया है । इसका यदि आकर्षण है तो कथानक के सुन्दर गुम्फन में और 
रहस्य-निर्माण के उपरान्त उसके कुशल उद्घाटन में । पर आज के उपन्यासकार से हम 
मनोरंजन मात्र की भ्रपेक्षा नहीं करते, कुछ शौर भी चाहते हैं--चरित्र का मनो- 
बज्ञानिक विश्लेषण, जीवन की व्यापक और सूक्ष्म संश्लिष्ट राँकी, कला का श्रौदात्य । 
सखैद है कि ये सब हमें प्रस्तुत रचना में नहीं मिलते । 


वा न 





डा० देवराज 


अपने-अपने अजनबी अज्ञेय' का तीसरा उपन्यास है, यह उनका पहला लबु . 
उपन्यास है | इधर अस्तित्वादी लेखकों ने एक खास तरह के साहित्य की सृष्टि पर 
जोर दिया है; उसे अ्रतिशयित श्रथवा अतिरंजित स्थितियों का साहित्य (लिट्रंचर 
आव एक्स्ट्रीम सिचुएशन्स) कहते हैं । अज्ञेय का यह उपन्यास इसी कोटि का साहित्य 
है । एक बूढ़ी औरत (सेल्मा) और उसकी मेहमान तरुण भतीजी (योके) बफफ के 
नीचे घर में बन्दी हो गए । बफे कितने दिनों में हटेगा इसका कोई ठिकाना नहीं । 
रसद खत्म होने पर बर्फ के ये कैदी मर भी सकते हैं। युवती योके का एक प्रेमी भी 
है, जो उसे खोज रहा होगा । उपन्यास में उक्त पात्रियों के इन कुछ दिनों के सह- 
चरित जीवन का वर्णान है। आँटी सेल्मा और योके की बातचीत, भविष्य की चिन्ता 
और कुछ पिछली यादें--यही उपच्यास का ताना-बाना है। हिम-कद की श्रवधि 
में ही क्रिसमस अथवा “बड़ा दिन” का त्योहार झाता है। एक बार योके झ्ाँटी सेल्मा 
का गला घोट देने का इरादा करती है, पर रुक जाती है। बाद में आंटी सेल्मा योके 
को अपनी पुरानी जीवन-गाथा सुनाती है। सेल्मा इसी तरह के एक श्र तूफ़ानी 
अ्रतुभव से गुजर चुकी है। वह किसी बस्ती में रहती थी । वहाँ एक बार बड़ी बाढ़ 
आयी । खाने-पीने की चीजें बड़ी महंगी हो गई । सेल्मा ने जोकि मांस आदि खाद्य 
पदार्थ बेचती थी, एक यान नाम के ग्राहक के साथ बड़ी कठोर स्वार्थपरता का व्यब- 
हार किया । बाद में उसे ग्लानि हुई और उसने अपनी सारी संपत्ति एक कागज़ पर 
यान के नाम लिख दी । यात ने उस कागज़ को फाड़ डाला। अन्त में सेल्मा श्रौर 
यान ने शादी कर ली और वहाँ से एक सहायक नाव में बचकर चले गये। उपन्यास 
के अन्तिम खण्ड में योके के बाद के जीवन की कया है। उसका अपने प्रेमी से मिलन 
हुआ, किन्तु वह जन सिपाहियों द्वारा भ्रष्ट की गई, और उसके प्रेमी ने उसे त्याग 
दिया । योके ने विष खा लिया और उसकी मृत्यु जगन्ताथन्‌ नाम के एक सहानुभूति- 
शील भारतीय युवक के निकट हुई । 





लेखक : स० ही० वात्स्यायन अज्ञेय' 
प्रकाशक : भारतीय ज्ञानपीठ, काशी 
मूल्य : ३ रु० 
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श्ञ्छ वाषिक 


कहानी विदेशी है और लेखक ने कोशिश की है कि वह अपनी भाषा तथा 
लहजे से विदेश के वातावरण को बनाये रखे । ईसाई महिलाड्रों की वातचीत को 
स्वाभाविक रूप देता कठिन काम था, जिसे लेखक ने खूबी से निभाया है। अज्ञेय की 
भाषा में यों भी एक निजी विशेषता तथा तयापत्र रहता है । इस उपच्यास में, विदेशी 
वातावरण के सम्पक से, भापा की नवीनता ने एक निराला सा रूप ले लिया है । 
स्थिति को ठीक से न जानने वाले पाठक़ को मज़े में यह भ्रम हो सकता है कि पुस्तक 
किसी उपन्यास का प्रनुवाद है । इस तरह के भ्रम की संभावना को पुस्तक के महत्त्व 
का पापक नहीं कहा जा सकता । हमारा नुमान है कि हिन्दी गद्य के विकास की 
दृष्टि से, इसलिए, यह उपन्यास उतना महत्त्वपूर्ण नहीं समझा जायगा जैसे कि झज्ञेय 
के दूसरे उपन्यास । इससे यह संदेह भी होता है कि केवल विदेशी पात्रों को लेकर 


लिखा हुआ उपन्यास, अपने देश के साहित्य की दृष्टि से, विशेष महत्त्वशाली नहीं बन 
सकता । 


अजय के इस उपन्यास में किसी केन्द्रीय महत्त्वपूर्ण व्याख्या-सूत्र को पकड़ 
लेना कठिन जान पहला है । मृत्यु को समक्षता में प्रियजन भ्रजनबी हो जाते हैं, ञ्रौर 
भ्रजनवी अपने लगने लगते हैं यह प्रतीति अपने में इतनी महत्त्वपूर्ण नहीं जान पड़ती 
कि उसे एक स्वतंत्र कथाकृति का विषय बनाया जाय । उपन्यास के पष्ठों में यह 
प्रतीति विशेष महत्त्वपूर्ण होकर उभरती भी नहीं । इस कथा के बहाने लेखक एक , 
ज्यादा बड़े तथ्य का विश्लेषण प्रस्तुत कर सकता था--उन स्थितियों या शक्तियों का 
जो मानवीय प्रेम तथा घृणा का निर्धारण करती हैं । किन्तु लेखक में इस समस्या की 
अवगति नहीं है| उपन्यास के कलेवर में योके का आ्रांठी सेल्‍्मा का गला घोंटने का 
इरादा एक आकस्मिक घटना-सी प्रतीत होती है; लेखक योके की बाहरी-भीतरी 
परिस्थितियों का ऐसा विस्तत विवरण नहीं दे सका है जिससे वह इरादा सुनिर्धारित 
रोता दिखाई दे । इसकी अपेक्षा सेल्मा का यान के प्रति आक्ृष्ट होना कुछ ज्यादा 
स्वाभाविक घटना बन सकी है । वस्तृतः प्रसंग के अनुरूप बहुत सा विवरण-विश्लेषण 
#स्तुत करना अज्य का कला की विशेषता नहीं है। यही कारण है कि अनेक असा- 
धारण परिस्थितियों के उल्लेख के बावजूद उक्त उपन्यास हमारे मन पर मानवीय 
जीवन के संबन्ध में कोई स्पष्ट अवगति की छाप नहीं छोड़ता । अन्त तक पाठक यह 


नहीं समझ पाता कि लेखक ने मानव-जीवन के बारे में किस नये एवं महत्त्वपूर्ण सत्य 
का साक्षात्कार किया है । 


इसका मतलब यह हो सकता है कि एक लघु उपन्यास के कलेवर में भी लेखक 
अपनी अनुभूतियों (अ्रथवा उपन्यासगत चित्रों) को अ्रभिप्राय तथा प्रभाव की एकता 
नहीं दे सका है । शुरू के पृष्ठों में आँटी सेल्मा के कुछ वक्‍्तव्यों को रहस्यावृत 
दिखाने के संकेत दिये गये हैं, किन्तु कथा के अन्त तक पहुँचने पर ये संकेत व्यथ सिद्ध 
होते हैं--उपन्यास के संदर्भ में उनकी कोई साथेकता प्रकट नहीं हो पाती । उदाहरण 


अपने-गअ्रपये अजनबी १३% 


के लिए सेल्मा से सम्बन्धित निम्त वज्तव्य पेश किये जा सकते हैं। आँटी सेल्मा क्या 
कहना चाहती है, या कि वया कहता नहीं चाहती जो वार-बार उनकी जवान पर 
आ जाता है ! क्‍या वह उनसे सोचे-सीघे पूछ ले कि उनके मन में क्या है? (प०१३) 
उनके जीवन में कुछ है जो कि इन सब बातों से बिल्कुल अलग है । (पु० २४) 
मेरा भविष्य ! वह पढ़ता क्या आसात काम है / (यू० २८) । बुढ़िया ने हाथों से 
एक इशारा क्रिया, जिसका अथे कुछ भी हो सकता था ।/ (पृ० ३८) । 'उसने मुसकरा- 
कर फिर हाथ से वही अनिदिष्ट इशारा किया, जिसका अर्थ कुछ भी हो सकता था ॥' 
(ए० ५१) । इन वक्‍तव्पों से लगता है कि सेल्मा किसी ऊँची वस्तु या परिणति का 
भ्राभास लिए हुए है। एक जगह योके पछता चाहती है । वह कया है, जो तुम्हें 
सहारा देता है, जब कि मुझे डर लगता है ?” (पृ० ५३) | यहाँ भी किसी ऊँचे, 
आध्यात्मिक तत्व का संकेत दीखता है । किन्त्‌ आँटी सेल्मा के पिछले जीवव की कथा 
सुन लेते के बाद भी हम इन संकेतों के किसी गढ़ श्र्थ तक नहीं पहुँच पाते । बाढ़ के 
समय के तूफानी अनुभव के बाद भी आँटी सेल्मा किसी महत्त्वपूर्ण जीवन-सत्य का 
साक्षात्कार करती हुई नहीं जान पड़टी । हमारे विचार में इसका कारण यह है कि 
लेखक स्वयं ऐसा कोई साक्षात्कार किये बिना एक असाधारण ढंग की कहानी कहने 
बैठ गया । इस कहानी में जहाँ हमें पूर्वेकालीन अज्ञेय का नये प्रयो का आग्रह मिलता 
है, वहाँ एक परिपक्र कलाकार की सुचिन्तित एवं सबल जीवन-दृष्टि नहीं मिलती । 
अपने-अपने भ्रजनवी' की यह कमी मुख्यत: लेखक की चिन्तनात्मक साधना की कमी 
है। उस्ते पढ़नर बरबस यह भावना होती है कि इसका लेखक अभी तक प्रयोग को 
अपने में साथ्य व इलाव्य समभने की धारणा से मुक्त नहीं हो सका है । 


श्री० प्रकाशचनद्र गुप्त 





पिछले वर्षों में हिन्दी कथा-साहित्य में अपूर्व प्रमति हुई है । किसी-किसी 
वर्ष दो अनेक श्रेप्ठ उपच्यास और कहानी-संग्रह एक साथ ही प्रकाशित हुए हैं । इस वर्ष 
“नमैला आँचल”, 'वबलचनमाँ”, “सत्ती मैया का चौरा", 'कूठा-सच, “वूद और 
समुद्र”, “जहाज का पंछी” और “भूले बिसरे चित्र”, आदि की टक्कर की कोई 
रचना नहीं प्रकाशित हुई, किन्तु अनेक उपन्यास ऐसे निकले हैं, जिनमें कलात्मक 
तत्त्व है, कोमलता है, मानव-मन के व्यापारों का सहज विवेचन है और जिनके पीछे 
स्वस्थ सामाजिक दृष्टि है। ऐसे उपन्यारसों में मोहन राकेश का “अबेरे बन्द कमरे! 
स्पष्ट ही प्रमुख्र है । 


“ग्रब्ेरे बन्द कमरे का लेखक दिल्‍ली के आधुनिक जीवन का एक चित्र 
प्रस्तुत करता है जो भारतीय जीवन का ही प्रतीक है। बीच में कथा के प्रमुख पात्र 
इंगलेंड और यूरोप का भी चक्कर काटते हैं। विदेशी जीवन के यह चित्र सफल और 
अच्छे हैं, किन्तु शायद इनके बिना भी काम चल सकता था। कथानक का प्रवाह 
काफी धीमा हैं और यही विदेश यात्रा कथावक में घटना-चक्र का वेग प्रकट 
करती है । 


्थ 


“अंधेर वच्द कमरे” में हमें मध्यम वर्ग के जीवन-चित्र मिलते हैं। यह पात्र 

दिल्‍ली की सर्दी में मीलों पेंदल चलते हैं, कस्सावपुरा की गन्दी बस्ती में जिन्दगी 
टते हैं, काफ़ी-हाउस और ला बोहीम में बेठक जमाते हैं और निरन्तर जीवन 

संत्रस्त रहते हैं। समाचार-पत्रों के मालिक उनके श्रम का शोपण करते हैं और उन्हें 
ठगते हैं। विदेशी दूतावास उन्हें नेतिक स्तर पर निरस्त्र करके उनकी प्रतिभा को 
देशद्रोह के मांग पर ले जाना चाहते हैं। यह सब “कल्चर और फ्रीडम” के नाम पर 
होता है। सिगरेट के धुए' और कॉफ़ी की चुस्कियों के बीच भी वातावरण में काफ़ी 
ऊव, घुटन और निराशा रहती है । देहली की संपूर्ण रंगीनियों के बीच एक अजीब 
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प्रन्घेरे बन्द कमरे १३७ 


उदासी और थकान पात्रों के मनन पर छा जाती है | बादल फिर आते हैं, वर्षा होने 
लगती है, ओले गिरते हैं, हवा किवाड़ भकमोर डालती है और “अधेरे बन्द” कमरों 
में बेठे मनुष्य का मन एक विचित्र बेबसी और अकेलेपन की भावना से भर जाता है । 
यह व्यक्ति नींद की गोलियाँ खाते हैं, ट्रैक्विलाइजर्स' का सेवन करते हैं, रात-रात 
भर जाग कर शराब पीते हैं, किन्तु इनकी व्यथा और अकेलेपन का जेसे कोई इलाज 
ही नहीं है। जब यह कुण्ठित, मध्यम वर्ग का प्राणी अंधेरे, बन्द कमरे से निकल कर 
स्वच्छ और उन्म॒ुक्त सामाजिक वातावरण में प्रवेश करेगा, तभी उसकी त्रसत आत्मा 
को शान्ति मिलेगी । 


“क्षण की अनुभूति” और “अनुभूति के क्षण पर लम्बी-लम्बी बहसे कॉफी- 
हाउस में चलती हैं | असफल लेखकों, पत्रकारों, चित्रकारों श्रौर कलाकारों का यहाँ 
जमघट रहता है, हरएक दूसरे की निन्‍दा करता है : 


“सुबह-सुबह हज़ारों साइकिलें शहर की विभिन्‍न बच्तियों से निकलती हैं 
और शाम को थकी-हा री उन्हीं बस्तियों को लौट जाती हैं । सन्‌ दो की ओ्ोल्ड स्मो- 
बाइल' से लेकर सन्‌ साठ की 'डॉज किग्सवे! तक सेकड़ों तरह की गाड़ियाँ यहाँ से 
वहाँ भटकती हैं--हाडिग रोड, सुन्दर नगर, चाणक्यपुरी, नॉर्थ एवेन्यू, साउथ एवेन्यू, 
जनपथ, राजपथ, ओल्डमिल रोड, पालियामेंट स्ट्रीट, कनॉट प्लेस, कनाट सकस ! 


“इस होड़ में हर व्यक्ति हर दूसरे व्यक्ति का प्रतिद्वन्द्री है । हरएक का 
हरएक के साथ युद्ध है । हरएक का घर उसकी गज़नी है''* (पृष्ठ ३४७) 


सहज, सुबोध, स्वाभाविक शैली में कलाकार अपने चित्र खींचता है। उसकी 
कथा में घटना-क्रम कम ही है । जीवन की गति ही मात्तों कथा की भी गति है। 
कभी-कभी स्थिर जल में लहरियाँ उठती हैं, भंवर बनते हैं, प्रबल प्रभंजन उठता है, 
किन्तु कभी-कभी ही ऐसा होता है। तब लेखक की शैली में शवित और काव्य का 
संचार हो जाता है | नादिरशाह के श्राक्रमण-काल में दिल्‍ली का स्वप्न-चित्र अत्यन्त 
प्रभावशाली और मर्मस्पर्णी चित्र है । दिल्‍ली के निवासी इस नगर के प्राचीन इतिहास 
की कभी भूल नहीं सकते । संगीत के स्वर वायु में डबते-उतराते और काँपते रहते 
हैं। नादिरशाही आतंक से यह स्वर भी पीड़ित है । 


सुषमा “ और मधुसूदन के आलिगन के वशांन में लेखक की शैली बहुत 
भावात्मक और चित्रात्मक हो गई है : “जड़ों से उखड़े हुए फल फिर अपनी जड़ों से 
जा मिले '“कवूतर के पंखों का एक नरम-नरम बोझ मेरे ऊपर लद गया और मैं उस 
बोझ के नीचे अपने को बिलकुल भूलने लगा । कुछ देर लगता रहा जैसे अँधेरे की 
जगह हम गहरे पानी में डूबे हों और वह पानी अपनी गहराई के हल्के बोक से हमें: 


१३८ वाशषिको 


से टकरा-टकरा जाती हों और साँसों की रस्सियाँ हाथ-पै रों को कसती जा रही हों। 
एक लहर ग॒ज़रते से पहले ही दूसरी लहर उमड़ आती हो, फिर तीसरी, और पानी 


४५ 


हमें ऊपर-ऊपर अपनी सतह की तरफ उठाए लिए जा रहा हो ।” [पृष्ठ ४६७-८) 


इस उपच्यास का चित्रपट बहुत विस्तृत नहीं है । आज की सामाजिक 
पृष्ठममि में दो-चार व्यक्ति ही इस चित्र में प्रंकित हैं। यह पात्र मध्यम वर्गीय 
व्यक्तित है श्र सघन कुहासे से इनका जीवन घिरा है | यह अपने ही अंदर बंद, घुटे 
पटाते हैं और वाहर निकलने के लिए तड़पते हैं । इस कथा में दो धागे परस्पर 
लिपटे हैं, किन्तु वे अलग-श्रलग भी वुसूदन कस्सावपुरा की गंदी बस्ता में 
हता है, जहाँ की तंग गलियों में नालियों का बदबुदार पाती बहता है, जहाँ निरन्तर 
'गाली-गलौज और लड़ाई के ककंश स्वर हवा में तैरते रहते हैं । नई दिल्‍ली के रंगीन 
किन्तु तृपित जीवन से ऊब कर इसी कस्सावपुरा की ओर मधुसूदन वापस 
लोठता है । 


(४५०८ 


हरबंस, नीलिमा शर शुक्ला का जीवन अधिक सुविधापूर्णा और समृद्ध है 
त्रण के बड़े हल्के स्पर्श और आ्राधातों से कलाकार ने इनके चरित्र की रेखाओं को 
खींचा है । हरबंस और नीलिमा के संबंध अधिकाधिक बिगड़ते जाते हैं । उनका प्रेम 
क्या केवल शारीरिक वासना है ? विवाह में दो व्यक्तियों के उलकाव और अन्तदव न्‍्द्र 
को कथा इस उपन्यास में बड़ी सूक्ष्म अनुभूति से और कुशलतापूर्वक कही गई है। 
मधुसूदन की दृष्टि से मानों हम हरबंस और नीलिमा के जीवन-व्यापार को देखते 
हैं। मधुसूदतन मानों किसी ग्रीक नाटक का कोरस-पात्र' है। 


इस कथा में मन॒प्य के मानसिक अंतद्वन्दों की एक फाँकी हम देखते हैं । यह 
अन्तद्वत्द्र वड़े सामाजिक संघर्षों के परिपारव में देखे गये हैं। बेचारा प्राणी किसी 
काल्पनिक सुख की श्राशा में चारों ओर भागा-मागा फिरता है, किन्तु उसे झपनी 


अशान्ति से छुटकारा नहीं मिलता । शर से बिघे शिकार की भाँति वह तड़फड़ाता 
रहता है । 


जिन समस्याझ्रों को लेखक ने इस कथा में उठाया है, उनका कोई समाधान 

वह प्रस्तुत नहीं करता । मनुष्य के संबंधों को वह मानो वैज्ञानिक की भाँति अपनी 

अनुसंधानशाला में माइक्रोस्कोप' के नीचे देखता है। दास्पत्य जीवन की इन 

उलभनों और विफलताओं का हल क्‍या है ? नीलिमा हरबंस के घर वापस लौट 

जाती हैं, उसी श्रकार तड़पने और छटपटाने के लिए । सुरजीत ने तीन विवाह करके 
अनेक स्त्रियों को ठगा है, किन्तु नीलिमा को वही सबसे अ्रच्छा आदमी लगता है 

वस अ्रपन अ्रहम्‌ का बन्दी है, किन्तु अन्त में वह देश और समाज के प्रति 


अंधेरे बन्द कमरे १३६ 


ईमानदार प्रतीत होता है। धन का लोभ त्याग कर देशद्रोह का मार्ग वह ठुकरा 
देता है । शुक्ला, जिसका लगाव हरबंस से है, सुरणीत के साथ कैसे जीवन बिता 
सकेगी ? क्‍या मधुसूदत, जो शुक्ला से प्रेम करता है, ठकुराइन की लड़की से विवाह 
करके, संतुष्ट और सुखी जीवन बिता सकेगा ? इन प्रदनों को पाठक के मन में छोड़ 
कर उपन्यास का अन्त होता है । 


सध्यम वर्ग की जिन्दगी, उसकी विपमताम्रों और विफलताओों का एक सजीव 
ओर सशक्त चित्र इस उपन्यास में पाठक को मिलता है । यह जिन्दगी नई दिल्‍ली 
की सड़कों और पुरानी दिल्‍ली की गलियों में बीतती है : “सड़कों की इस जिन्दगी 
के पीछे लोगों के अपने छोटे-छोटे घरों की ज़िन्दगी है । इस चमक-दमक श्र चहल- 
पहल के पीछे न जाने कित-किन अंथेरी और तंग गलियों की ज़िन्दगी है | एक नया 
शहर है जो तेज़ी से बन रहा है। उसके पीछे एक पुराना शहर है जो धीरे-धीरे ढह 
रहा है । एक तरफ बडी-बड़ी नयी-तयी योजनाग्रों और नये प्रयोगों की ज़िम्दमी हैं 
जिसकी एक अपनी संस्कृति है । दूसरी तरफ बदबू और गंदगी में पलती हुई एक 
सीलनदार कोठरियों की ज़िन्दगी है जिसकी एक अपनी संस्कृति है । *"*” 
द (पृष्ठ ३२५) 


कॉफ़ी हाउस और ला बोहीम आदि में बेठकर लेखकों, कलाकारों और 
पत्रकारों के फुड इन विपयों पर अभ्रववरत वातें करते हैं। उनके जीवन की संपूर्ण 
घुटन, वेबसी, लालसा, आकांक्षा इस बातचीत में प्रकट होती है । यह दीन, अ्रसहाय 
मानव मानों सितारों को हाथ बढ़ा कर छूवा चाहता है । कभी-कभी इस बातचीत के 
अविराम प्रवाह से पाठक को ऊब भी होती है । वह सोचता है, क्या इसे कुछ तराश 
कर कथा को अधिक व्यवस्थित नहीं किया जा सकता था ? अभी तो इस प्रवाह में 
जीवन को अनगढ़ श्व्यवस्था ही प्रतिबिबित हुई है । 


जीवन की इस भागदोड़ में बड़ी कटुता और क्रता आ जाती है “लोग 
आजकल दोस्तों में बंठकर भी इस तरह तौल-तौलकर बातें करते हैं जैसे अदालत के 
कटवरे में खड़े होकर बयान दे रहे हों । जहाँ आपस में इतना संदेह और अविश्वास 
हो, वहाँ नाक को मजबूत किये बिना कैसे काम चल सकता है ? आपको जीना हस 
और ठीक ढंग से जीना है, तो आपको बेशरमी का सबक पढ़ना पड़ेगा । श्रापको 
अपना एक रैकेट बनाना पड़ेगा । श्रगर आपका कोई रैकेट नहीं है, तो समझ लीजिये 
कि आप बिना बुनियाद के खड़े हैं। जो चाहे श्रापको गिराकर आगे बढ़|,सकता है... 


हु (पृष्ठ ३६३ ) 


एक अकथ अवसाद पत्थर को शिला की तरह जमकर पाठक की आत्मा पर 
अंठ जाता है | सभी कहीं उसे अँवेरा-ही-अँधेरा वजर आता है। मध्य 


१४० वाबिकी 


वर्ग के संवर्ष-रत प्राणी के लिए आज प्रकाश की एक हल्की किरण भी कहीं दिखाई 
नहीं देती । यह आज की दिल्‍ली है, यह भ्राज का भारत है। यह आधुनिक जीवन का 
एक यथार्थवादी चित्र है । 


“यहाँ खड़े होकर जरा इस भीड़ को देखो" । बस पर धक्‍कमधक्का करते 
हुए लोगों की गाली-गलौज, मद्रास होटल के पास के ग्राउण्ड में नवयुवदी के साथ 
संदिग्ध स्थिति में पकड़े हुए नवयुवक की भीड़ और पुलिस द्वारा मरम्मत, गेलाड़ के 
सामने विकती हुई वेला और गु लाव की वेनियाँ, पुलिसमेत्र के डर से भागते हुए बूठ- 
पालिश करने वाले लड़के, थियेटर ऋम्पूनिकेशन्य बिल्डिंग के सामने फुटपाथ पर 
पड़े हुए अयाहिज की कराह, भीड़ में खोये हुए अपने लड़के के लिए बिलखती हुई 
मा क्या यह संभव था कि इस पूरी भीड़ को तो क्या, इसके किसी एक हिस्से, 
किसी एक समूह या किसी एक एक व्यक्ति को ही खिड़की के पास खड़े होकर 
ग्रच्छी तरह देखा जा सक्के ? (पृष्ठ ३६६-७ ) 


नागरिक जीवन के जो महत्त्वपूण ग्रध्ययत हिन्दी उपन्यास ने पिछले वर्षों में 
प्रस्तुत किए हैं, उनमें “अंधेरे बंद कमरे” का भी एक विशिष्ट स्थान होगा। “भूठा 
सच, “वृद और समुद्र और “भूले विसरे चित्र” का विराट पट यहाँ हमें नहीं 
मिलता, न “उखड़े हुए लोग” का तीब्र राजनीतिक व्यंग ; न “मेरा बचपन” की 
कर, कठोर टीस । इस उपन्यास में लेखक ने मानव-मन. के सूक्ष्म अ्न्तद्व॑न्द्ध को रूप 
दिया है, उन्हें उनके सामाजिक परिवेश में रखकर देखा है । वाहरी और भीतरी 
संसार के खोखलेपन, घुटत और कु ठाञ्नों का लेखक ने उपन्यास में सजीव, सशक्‍त 
और प्रोढ़, कलात्मक अंकन किया है। इन पृष्ठों में श्राज के भारतीय जीवन का रूप 
अपनी संपूर्ण उदासी, व्यथा और विफलता लेकर प्रक्रट हुआ है, किन्तु इस कथा का 
मानव सचेत सामाजिक प्राणी भी है। वह संघर्षों में अपने प्राण होम करने को 
तत्पर प्राणी है । अपनी समस्त वेवबसी और दुर्बलताओ्ं के बावजूद हरबंस और 
मधुसूदन विपभ परिस्थितियों के आगे घुटने टेकने से इंकार करते हैं | वे देश के साथ 
विश्वासघात का मार्ग दृढ़तापूर्वक त्यागते हैं। इस प्रकार वे आज के आत्म-सम्मानी, 
प्रतिष्ठित भारतीय नागरिक के सहज प्रतीक भी हैं। 
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श्री० राजेन्द्र यादव 


संग्रह करी लगभग सारी कहानियाँ यों तो पहले ही पढ़ रबखी थीं लेकिन एक 
साथ पढ़ा तो अजीब-सा चित्र आँखों के सामने आया “अवसर ही न्यूज-रीलों, अखबारों 
में चित्र देखे हैं । मंत्री जी मुफ्त दुग्घध-वितरण केन्द्र का उद्घाटन करने गए हैं, और 
एक गन्दे से नाक बह॒ते वच्चे को गोद में उठाये, कमरे की ओर आत्मगौरव से 
मुस्करा रहे हैं--'हम भी छोटों में 'घुल मिल' सकते हैं, उन्हीं के स्तर पर उत्तर कर 
संग्रह की कुछ कहानियों में कुछ इसी भाव से अज्ञेय ने छोटे उपेक्षित लोगों पर 
विनम्र-सहानुभूति प्रदशित की है**'या कहें, उनके दुख से श्रपते रचनाकार को आच्दों- 
लित पाया है“ सौर इस मानसिक स्थिति को (उन्हीं के शब्द दू' तो) कहूँँगा कि ये 
कहानियाँ 'सेकिन्ड हैन्ड सनसनी” की कहानियाँ हैं। पढ़कर प्रश्त उमरता है-- 
“उत्तेजना क्यों ? क्‍यों तुम इस सैकिड हैन्ड सनसनी के शिकार हुए ? “तुम अपने 
जीवन की उत्त जना से ज़को*'* जिसके सामने जिन्दगी मौत का सवाल हो उसको 
ऐपी सनसनी से क्या मतलब** “१” (पृ० ३७) । 


लेकिन बहुम्रुखी प्रतिभा के स्वामी को तो हर चीज़ से मतलब होना चाहिए 
“उसे हर जगह अ्रसाधारणता खोजनी होती है, देनी होती है | अज्ञेय के पूरे कृतित्व 
में यह संग्रह भी असाधारण ही है। और शायद उन लोगों को जवाब देने के लिए 
लिखा गया है जो कहते हैं कि वे बहुत आत्म-केन्द्रित' हैं। वे अपने पर ही कहानी 
उपन्यास लिख सकते हैं। इसमें पोलियो का रोगी देवीतिह है, रुण्ड-मुण्ड कबन्ध 
खितीन बाबू, उफ साक्षात्‌ संकल्प है, लाला से पिठता हुआ नौकर है, शरणार्थी बच्चा 
श्र उदार-हृदय सरदार है, हरसू-परस्‌ हैं****** श्र्थात्‌ वे सारेपात्र हैं जिन्हें श्रभी तक 
अक्सर प्रगतिवादी लेखक हथियाये हुए थे। है 





लेखक : भ्रज्ञेय 
प्रकाशक : राजपाल एण्ड सन्स, दिल्‍ली 
मुल्य : २०५० रु० 
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दूत कहानियों में--और अ्रज्ञय के सारे लखन म-सुर्क हमेशा एक अजब 
सा तनाव मिलता है'' उनकी भाषा, शब्द-चयन, दूुभवुक्त, गण और परिकल्पना 
सबके प्रति प्रशसा का भाव शभ्ाता है, प्रतिभा के प्रति आदर का भाव ग्राता है, लेकिन 
नहीं आता तो तनाव-हीत खुलेपत का भाव, एक एटहोम' महसूस करने का भाव । 
साधारण से साधारण व्यवित, स्थिति उनकी बोद्धिक प्रक्रिया से गुज़र कर कुछ एसा रूप 
ले लेते हैं कि लगता है नाम रूप भले ही साधारण हो, बाकी कुछ भी वह नहीं है 
जो नाम रूप ये द्योतित होता है और उन्हें इस प्रक्रिया से खेगालकर निकालने वाला 
टाथ उमर सर्द-दिल कसाई के हाथ से मिलता है जो कच्चे माल में से तिहायत भावना- 
न दृष्टि के साथ अपने मतलब का भ्राकार शोर वजन तराशकर, धोॉ-पौछकर काउ- 
च्टर पर रख देता है'*''*' दसरा लेखक जिसकी सफ़ाई और तराश देखकर यही बात 
प्रक्मर मेरे मन में उठती है वह है मोहन राकेश' ''ऐसे लेखकों की कहानियों में पाठक 
कहानियों के पीछे की लेखकोीय संवेदना चरित्र की सहानुभूति-पुणु समझ और 
सम्प्रेष्य प्रभाव की तरीफ़ नहीं करते--वे मुग्ध होते हैं तराश को सफाई पर, चाकू 
की धार और सधाव पर '' जैसे तेज्ञ ब्लेड से सावुन काटने परहोते हैं'' वहाँ व सावुन 
से मतलब है न ब्लेड से" मतलब है मतलब' से । 


लेकिन इस अ्रभ्यासगत सधाव अर्थात्‌ मानसिक अनुशासन और निरुद्धिग्न- 
ग्रनासवित को ही अक्सर प्रतिभा का नाम भी दिया गया है-नया कहूं प्रतिभा से 
कम्फ्यूज़ किया जाता रहा है; क्योंकि यह प्रतिभा का असम्पृक्‍त द्रष्टा-पक्ष है, रचना- 
त्मक माध्यमों के लिए अपेक्षित, सहजीवन का भोक्‍ता पक्ष नहीं । इस प्रकार के पक्षा- 
घाती द्रष्टा की प्रतिभा, वस्तुत: गणितज्ञ की प्रतिभा होती है और वह कहानी तथा 
पैरेबवुल' का अन्तर भूल जाती है'' तब परिवेश और प्रकृति की चिन्ता किये बिना वह 
हर देश काल से अपने पात्र उठा लेती है। 


अतः ये तेरे प्रतिहृप' की कहानियों को पात्रों, परिवेश या मानव मन के गअछते 
अच्छे बुरे स्तर पाने के लिए पढ़ना गलत होगा, उन्‍हें सिर्फ लेखक के चिन्तन और 
शिल्प के लिए पढ़ने पर ही कुछ हाथ लग सकेगा; ओर इस धरातल पर लेखक अलग 
भी है और ग्रद्धितीय भी'* अतः पाठक से अतिरिक्त समझ और सावधानी की माँग 
करता है ; वह स्वर अतिरिक्त सचेष्टता से पाठक को चेताता चलता है कि कहीं 
साधारण लोगों के माव्यम से कही जाने वाली इस बात को साधारण ही न मान लेता 
“उसमें कुछ और है ''देविन्दर लाल के शरणदाता विश्वासघाती निकले; और जैकू 
नाम की लड़की ने उन्हे बचा दिया “इतनी सस्ती कथा-नाटक्रीयता के कारण कहानी 
का नाम मैंते शरणदाता वहीं रक्खा' ''महीत बात यह कि किश्योरी जैबू उस दमघोट 
वातावरण में, मानवता को अपने भीतर शरण दिये है । कहानी 'लैटरबक्स' इसलिए 
नहीं लिखी गई कि एक अबोध दूखी लड़के ने उसमें ग्रपनी कथा लिखकर खत डाल: 


ये तेरे प्रतिरूप १४९४ 


दिया-लेकिन अपने माँ-बाप का पता उसे मालूम नहीं था--वह तो इतना जानता 
था कि लेटरबक्स से खत आगे जाता है । बात इतनी ही होती तो चेंखव ने बांका' 
लिख ही दी थी गझज्ञेय की जरूरत फिर क्‍या थी ? लेटरबक्स' से खत आगे जाता हैं 
विना नाम पते का वह खत आप हम सब तक आर सके, इसलिए कहानी है । 


और भी अनेक कहानियां हैं जिनमें कही गयी महीन बात हमें चकित करती 
है और मन में श्रद्धा उपजाती है कि यह लेखक ऐसी-ऐसी महं:ल बात सोच कर ऐसे 
सुन्दर ढंग से कहना जानता है--शायद अभिजात' कहानियों के यही शास्त्रीय-लक्ष्ण 
हैं । बसे इन कहानियों को पढ़कर तो विश्वात नहीं होता कि गेंग्रीत', ही लबोन की 
बतखें मेजर चौधरी की वापसी या जयदोल कहानियों का लेखक भी यही है । 


( 


हला नासशतक 
शआऔी० सोहनसह सेंगर 


पौराणिक, धामिक तथा नीति कथाओं का आरम्भ यद्यपि सहस्रों वर्ष पूर्व हुआ 
और विलस्मी एवं एयारी किस्से-कहानियों की श्रायु भी कई सो वर्ष तो है ही । किन्तु 
जिसे हम आधुनिक कहानी, छोटी कहानी या गलप कहते हैं, उसको उम्र अभी कुल 
जमा एक सौ साल से वहुत अधिक नहीं है। ओर इसमें भी हिन्दी-कहानी तो अभी 
अपने जीवन के ६ दश्षक ही परे कर पाई है । उसका वर्तमान ढाँचा परिचम की देन 
है और उप्तकी आत्मा पर इंग्लैण्ड के अतिरिक्त रूस और फ्राँस का प्रभाव विशेष रूप 
से लक्षिब है । पर आज उसका रूप और व्यक्तित्व बहुत कुछ अपने बन चुके हैं और 
विक्रसित होकर उन्होंने काफी ग्रौढ़ता भी प्राप्त कर ली है। अतएवं यदिह मे यह 
कहें कि शिल्प, गहराई, व्यापकता और वंविध्य में आज की हिन्दी कहानी विश्व की 
किसी भी भाषा की कहानी से पिछड़ी नहीं है तो संभवत: यह कोई अतिशयोक्ति 
या गर्वोक्ति नहीं समझो जानी चाहिए । 


हिन्दी कहाली को इस स्तर पर पहुँचाते में जिन अनगिनत सुधी साहित्यिकों 

और कृती कथाशिल्पियों का योग रहा है, उपबमें श्री चच्द्रगुप्त विद्यालंकार असं- 
दिध रूप से एक उल्लेखनीय और प्रमुख श्रेयार्थी हैं । वे लगभग चार दशकों से 
हिन्दी के कथा-साहित्य को अपनी चुनी ओर मंजी हुई कृतियों से समृद्ध कर रहे हैं । 
लिखना आरम्भ करने के काल की दृष्टि से देखा जाय तो हम चन्द्रगुप्त जी को सहज 
ही प्रेमचन्द-युग का कहानीकार कह सकते हैं । जर्वाक असहयोग आन्दोलन के 
बाद आए राष्ट्रीय जागरण का स्वर साहित्य में भी ऋंकृत व प्रतिध्वनित होने लगा 
था । उद्देश्य-परक, आदश-मूलक और दीन-दुखियों के दुः्ख-दर्दं को अपनी कहानियों 
« का आधार बनाने की दृष्टि से देखें, तो चद्धगुप्त जी प्रमचन्द जी के शिल्प से काफी 
प्रेरित और प्रभावित से लगते हैं। पर उनकी अब तक की प्रकाशित कृतियों पर बारीकी 
से विचार करने पर कुछ ऐसा लगता है कि प्रेमचन्द-युग की धारा्रों से प्रभावित होकर 
भी चन्द्रगुप्त जी के शिल्प व्यक्तित्व ने उनकी सीमाओ्नरों का अतिक्रम कर अपना 
स्वतस्त्र विकास किया है। उनकी कोई भी कहानी ऐसी शिथिल निर्जीव या निरुद्ेश्य 








लेखक: चद्धगुत्त विद्यालंकार 
प्रकाशक : राजपाल एण्ड सन्त, दिल्‍ली 
स्ल्य : मे रूु० 
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पहला नाघ्तिक १४५ 


नहीं, जिनके आधार पर यह कहा जा सके कि उन्होंने कोई चीज़ सिर्फ़ फर्माइश पर 
या लिखने के लिए ही लिखी है । 


इसे जानने-समभने के लिए उनके १६६१ में प्रकाशित कहावी-संग्रह पहला 
नास्तिक' को ही देख,लेना काफी होगा | इसमें जहाँ उनको ३८ साल पहले लिखी 
गई सर्वप्रथम कहानी 'मेरे मास्टर साहब' है, वहाँ उनकी सबसे बाद की नहीं, तो 
काफ़ी नवीवतम कहानी पहला नास्तिक' भी है। यद्यपि 'मेरे मास्टर साहब में 
लेखक ने अपने बचपन के एक मास्टर साहब की कहानी बड़े ही रोचक एवं मामिक 
ढंग से कही है, तथापि आधुतिक कहानी की परिभाषा की दृष्टि से 'कहानी' की 
अपेक्षा इसे संस्मरण या रेखाचित्र ही अधिक कहा जायगा । इसके कथानक का विकास 
सहज, स्वाभाविक अथवा स्वतःस्फत्ते एवं स्वचालित रूप से नहीं होता, बल्कि एक 
बना बनाया संपूर्ण स्मृति-चित्र है, जिसे लेखक ने लगभग ज्यों-का-त्यों रख दिया है । 
फिर भी इससे इस बात का पता तो चल ही जाता है कि केवल १८ वर्ष की आयु में 
लिखी गई यह कहानी, कहानी की परिभाषा में चाहे शिथिल हो पर लेखक की सूक्ष्म 
मानवीयता, आदर्श की अ्रन्तद्‌ ष्टि और कहानी की आत्मा की पहचान और पकड़ को 
तो प्रकट करती ही है । 


यह बात लेखक की दूसरी कहानी 'ताड़ का पत्ता' से और भी स्पष्ट हो जाती 
है । पहले जहाँ उसने अपने मास्टर जी को ही बड़े गौर और गहराई से देखा तथा 
अपने मन मस्तिष्क पर पड़ी उनकी छाप को ही शब्दचित्र का रूप दिया; वहाँ अपने 
निरक्त के मास्टर जी को उसने चित्रित न कर, उनकी एक बात की गाँठ बाँध ली 
जो आगे चल कर ताड़ का पत्ता' कहानी बनी । इसमें जहाँ प्राचीन भारत की गौरव 
गरिमा की एक सामान्य काँकी मिलती है, वहाँ गिरिघर पंडित के निर्लोभ के रूप में 
भारतीय आचार्यों के उदात्त चरित का सुखद स्मरण कहानी पढ़ने के श्रम को 
सुपुरस्क्ृत भी कर देता है । यही बात बदला” कहानी में अ्रशोक द्वारा अपने बड़े भाई 
सुमन की हत्या करवाने के प्रतिशोध-स्वरूप उसकी भाभी शीला द्वारा अपने प्राण . 
देकर उसकी प्राण-रक्षा करने की घटना के बारे में भी कही जा सकती है । . इनमें 
कहीं भी प्राचीन प्रताप और गौरव के अतिरंजनापुरों गीत नहीं गाए गए हैं ; बल्कि 
उनकी परोक्ष झाँकियों के सहारे उनमें कहीं ऊंचे और श्रेष्ठ मानव-चरित्रों को उभारा 
गया है ! 


कैफियत' कहानी में लेखक ने ऋषि याज्ञवत्क्य की दो पत्नियों गार्गी और 
मैत्रेयी--की कफ़ियत अपने कल्पना-पुराण से दी है । यह एक सफल कहानी का मनो- 
रंजक आधार वनते के साथ ही इतनी ताकिक और मानवीय लगती है कि 
इमे पढ़कर वहुविवाह के कट्टर विरोधी के मन में भी याज्ञवल्क्य, मेत्रेयी और गार्गी 
के प्रति श्रद्धा और सम्मान पैदा हुए बिना नहीं रह सकते | आँसू कहानी में चन्द्र 


१४६ वाबिकी 


द्वारा काबुल से लाए गए पिजरबद्ध तोते के आँसुओ्रों से सनी भू-रज इच्द्र को भेंट कर 
शाप-मुक्त होने की बात इतने अधिक प्रभावपूरो ढंग से कही गई है कि पाठक कुछ 
क्षण यह सोचने को वाध्य हो जाता है कि मुक्ति और स्वदेश की भावना मानवों में 
ही नहीं पक्षियों तक में इतनी गहराई और आत्मीयता के साथ मोजूद है । वेसे वहाँ 
तोते के प्रतीक से प्राणि-मात्र की सहज स्वच्छच्दता के सुख की ओर ही इंगित है । 


पुराने कथानकों या पात्रों को लेकर लेखक ने मानव जीवन के जिन शाश्वत 
सत्यों एवं श्रादर्शों को उभारा है, उनमें पहला वास्तिक' शायद सर्वश्रेष्ठ कहानी कही जा 
सकती है। इस कहानी की पृष्ठभूमि हजारों बरस पहले उत्तर से आार्यावत्त आया हुम्ना 
एक आये काफ़िला है । लेखक ने उस समय के धामिक-सामाजिक जीवन तथा यात्रा- 
कृष्टों का खासा अ्रच्छा चित्र प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है । जीमृत के साथ सावित्री 
के विवाह की बातचीत सुन कर उसके पिता जमदरग्नि के कुपित एवं अ्रसहमत होने से 
किस प्रकार आये काफ़िला दो शिविरों में बंट गया, युद्ध हुआ, श्रार्य राज्य की परा- 
जय हुई--यह सब कहानी से अधिक इतिहास का वह नग्न सत्य है, जिससे हर 
व्यक्ति का परिचय होता अनिवार्य-सा है । पर इससे अधिक उल्लेखनीय है ऋग्वेदीय 
संस्कृति के बाद जीमूत का उस अ्रथवंवेदीय संस्कृति से परिचय, जिसमें कहा गया 
कि जो हमसे दुश्मनी करे, वह मरे और हम जिससे दृश्मनी करें वह भी मरे । 
आरयों के इस नये मन्त्र ने ही जीमूत को नास्तिक बनाने पर बाध्य किया और उसने 
घोषणा की कि एक स्वार्थी आस्तिक की अपेक्षा न्‍्यायनिष्ठ नास्तिक बनना वह 
अधिक पसंद करता है । यह मानवन्जीवन का एक ऐसा चिरन्तन सत्य है, जिसका 
कहानी पढ़कर पाठक के मन पर बड़ा ही गहरा और स्थायी असर होता है। 


शेप कहानियाँ अपेक्षाकृत आधुनिक और समसामयिक समस्याप्रों से संबन्धित 
हैं। मैं जहूर बचा लू गा में जहाँ एक लोभी और क्रोधी डाक्टर के हृदय-परिवत्तेन का 
बड़ा ही प्रभावपूर्ण चित्रण हुआ है, वहाँ डाक्टर की डायरी” में एक डाक्टर द्वारा 
असाध्य रोग से ग्रस्त एक रोगिणी के परिवार वालों को आश्वस्त करने के सहानुभूतिपूर्णां 
' मानवीय रूप का खास अच्छा उद्घाटन हुग्ना है। “गोरा” में शेर से एक बैल को 
बचाने के लिए एक व्यक्ति के बलिदान की रोमांचकारी कहानी वर्णित है। दुप्मा' 
में साम्प्रदायिक अंवेपत के विस्फोट के समय एक हिन्दू युवक द्वारा एक मुस्लिम 
युवती की प्राणरक्षा और उसके तथा उसके परिवार वालों के लिए लड़की के दुग्रा 
करने की बड़ी ही प्राणवान कहानी कही गई है। 'खन्‍्ने का कुश्रा' में तख्त हजारा 
के हिन्दुओं तथा मुसलमानों द्वारा मिलकर लाहौर में ब्याही गई एक संत्रस्त हिन्दू 
कन्या को पति-सहित वहाँ ला बसाने और उनकी आजीविका के लिए जमीन देते 
तथा कुझ्नों बनवा देने की एक गौरवपूर्ण कहानी सामने आई है । इस तरह का भाई- 
चारा भारतीय जीवन की परम्परा का एक सुनहला पृष्ठ है। 'सपना में एक 
अविश्वासी ग्रन्थी का सपंना सच न होने पर एक मित्र द्वारा उत्तेजित भीड़ से उसकी 


पहुला नास्तिक । १४७ 


रक्षा करने का रोचक वृत्तान्त दिया गया है। “उत्तेजना” में एक सरल स्वभाव प[ूठक 


नौजवान द्वारा उत्तेजना मिलने पर एक व्यापारी पर प्रहार करने और उसके मर 
जाने की घटना का वर्णान है | यह कहानी चरित्र-प्रधान है । 


चोट और संदेह संदेह के ही दो रूपों के चित्रण हैं। पहले में एक लड़की 
के कॉलेज-जीवन के सामान्य परिचित साथी के पात्रों का उसके पति द्वारा पढा जाना 
और क्षुब्ध होकर लड़की का उसे आईन्दा पत्र न लिखने को कहना दोनों के मनों को 
चोट पहुँचाता है । दूसरी में बम फंकने वाले एक क्रांतिकारी युवक की गिरफ्तारी के 
लिये जिस वेश्या-पृत्री के यहाँ वहु दो दिन छिपा था और जो उसे चाहने लगी थी, एक 
भूठे विज्ञापन द्वारा उसके मन में यह संदेह पैदा करके कि वह एक अन्य युवती के 
प्रेम पाश में फंस चुका है, सारा भेद जानने की चतुराई का चित्रण है। क्रांतिकारी 
जीवन के एक धु घले पृष्ठ पर भी इससे प्रकाश पड़ता है । 


इस तरह कुल मिलाकर इस संग्रह की कहानियाँ स्वस्थ, संयत, प्रौढ़ और 
सोहेब्य दृष्टिकोण की परिचायक हैं ॥ 


काथान्तर 
डा० कलादश वाजपेयी 


हिन्दी भाषा को अन्य भाषाओं की तुलना में जहाँ श्रेष्ठ रचनाएं उपजाना 
है वहीं विदेशी भाषाओ्रों के महत्त्वपूर्ण कृतित्व का नागरी लिपि में रूपान्तरण भी 
करना है । अनुवाद-कार्य वस्तुत: मौलिक सुजन से अधिक दुस्तर होता है इसीलिए 
उसे कला माना गया है । 


मौलिक सजन में लेखक स्वतन्त्र होता है। स्वेच्छा से सृजन में बंधकर 
लेखक जब चाहे मुक्त हो सकता है और जिन अंशों तक वह सफल असफल रहा है 
उसी अनुपात में वह ख्याति का भागी भी होता है। किन्तु अनुवाद-कार्य में सारी 
शर्तें इसके ठीक विपरीत ढंग पर घटित होती हैं। 


अनुवाद-कार्य मौलिक नहीं होता । अतः: मौलिक सृजत की सी आन्तरिक 
स्वतन्त्रता के लिए अनुवादक बहिष्कृत होता है । जिस कृति का अनुवाद वह कर रहा 
या करने जा रहा है उसकी आत्मा में श्रपना स्वत्व' तिरोहित करते हुए एकाकार 
होना अनुवादंक के लिए दूसरी बडी शर्ते होती है। और तीसरी अन्तिम शर्तें यह कि 
हर स्थिति में उसका अनुवाद-कार्य सफल बन पड़ता अनिवाय होता है। असफल 
अनुवाद में वह दोहरे कलंक का भागी होता है । इन कठिनाइयों के ग्रतिरिक्त कुछ 
समस्याएं और भी हैं जो अनुवादक की व्यक्तिगत सीमाश्रों से आबद्ध होती हैं । जिनमें 
सर्वप्रमुख है भाषा की समस्या । हर भाषा का शब्द-समूह उसकी सांस्कृतिक परम्परा 
के अधीन होने के कारण उस देश-विद्येष के ऐतिहासिक, राजनीतिक एवं धामिक 
मोड़ों को विरासत के रूप में ग्रहण कर अपना ग्राशयात्मक और सवेदनात्मक अग्रथे 
देता है। भरत: किसी भी शब्द का प्रयोग करने से पूर्व अनुवादक के लिए शब्दकोष 
का सहारा लेना ही पर्याप्त नहीं होता वरनू उस देश की सांस्कृतिक रूपरेखा से 
ग्रवगत होना भी अपेक्षित होता है । 


अ+ल्‍तिकिननिनि+तन++++ 
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अनुवादक : शरद देवड़ा 
प्रकाशक : व्यंजना प्रकाशन कलकता 
सूल्य : ६ रुपये 


शढंफ 


कंथातच्तर रैढेड 


'क्थान्तर' में विश्व के जिन पाँच महादेशों का प्रतिनिधित्व करने वाले इक्कीस 
देशों की चुनी हुई श्राधुनिक कहानियों के अनुवाद हैं वे किसी एक संकलन से न ली 
जाकर भिन्‍न-भिन्‍त संग्रहों से ली गई हैं। ये कहानियाँ निश्चित रूप से अनुवादक के 
चुनाव की सतकता का उदाहरण सामने रखती हैं । अधिकांश कहानियाँ भिन्‍न 
भाषाश्रों के लेखकों की वे क्ृतियाँ हैं जो अंग्रेजी में अनूदित होकर चर्चा का विषय 
बनी हैं। 


सात्र का नाम उसके अस्तित्ववादी दर्शन और साहित्यिक निवन्धों के कारण 
हिन्दी पाठक के लिए नया नहीं । उसका अधिकांश साहित्य उसके चिच्तन का व्याव- 
हारिक रूप है । कथाच्तर में संग्रहोत उसक्री दीवार! कहानी जो संग्रह की प्रथम 
और सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण कहानी है अपनी सम्पूर्ण निर्वेवक्तिकता और तीखेपन के साथ 
श्रनुवाद में उतर आई है । जिस दार्शनिक पृष्ठभूमि पर कहानी की अवतारणा हुई है 
वह सात का नकारात्मक चिन्तन ही है ! चूंकि सात्र का चिन्तन एक विशिष्ट 
प्रकार की (असामान्य) जिन्दगी या परिस्थिति में ही पूर्ण रूप से घटित होता है 
अतः इस कहानी का महत्त्व और भी अधिक हो जाता है। यह कहानी स्पेन के 
स्वतन्त्रता-संग्राम से सम्बद्ध है। साम्राज्यवाद की करता तथा घोर अमानवीयता 
का इतना थर्रा देने वाला चित्रण मृत्युबोध को ही स्पष्ट नहीं करता, मनुष्य को 
स्वतन्त्रता को भी निन्दित घोषित करता है । मृत्यु की पूर्व सूचना और निश्चितता से 
उद्भूत हताशा का जो वातावरण सात्र की 'द वाल' में मिलता है ठीक वैसी ही 
भकमोर देने वाली पीड़ा अनुवाद में भी अ्रनुभव की जा सकती है । | 


संग्रह की दूसरी कहानी डी० एच० लारेंस की है। डी० एच० लारेंस की 
कला में धार का प्रवाह है । उसके कहानी कहने का ढंग यों पुराख्यानों सा सीधा सरल 
होता है । किन्तु रचनाओं में निहित आक्रोश और व्यंग्य तत्त्त तत्काल किसी समर्थ 
लेखनी की सूचना दे देता है। कथान्तर' में संग्रहीत 'काठ के घोड़े का सवार! को 
प्रारम्भ करते ही लारेंस की उस कृति का स्मरण हो आता है जिसे लेकर इलील- 
अश्लील का प्रश्न विश्वव्यापी हलचल का कारण वना था। 


स्टीफेन ज्विग का जीवन उसके कृतित्व के ही समान असाधारण माना जाता 
है । द्वितीय महायुद्ध के दिनों में ज्विग ने सपत्नीक आत्महत्या, की थी । ज्विग की शैली 
कुछ-कुछ प्रभाववादियों की सी होती है । 'भगोड़ा' इस शैली का पूरा-पूरा उदाहरण 
सामने रखती है । 


अगली सफल कहानी “सरबिया की एक रात” है। युद्ध के. हिला देने वाले 
अनेक चित्रों में से एक सरबियन कप्तान का अपने ही देश के घायल नागरिकों को 
हारकर पीछे छोड़ जाने के लिए विवश्ञ होना, किन्तु शत्रु द्वारा प्रताड़ित होने को 


श्प० वाषिकी 


तुलना में नागरिकों का कप्तान से ही मृत्यु की भीख माँगना अधिक उचित समझना 
और कारतूसों की कमी के कारण कप्तान का अपने असहाय भाइयों को मारने के 
लिए विवश होना और फिर एक एक कर उन नागरिकों की गरदन की नस तलवार 
की नोक से काठटते जाना और शत्रओ्रों के पुतराक्रमण -के भय से प्रत्येक जीवित घायल 
नागरिक का कप्तान के निकट आकर “भाई जान मुझे पहले" मुझे पहले कहना और 
चार मास बाद पेरिस के एक रेस्तराँ में इस थर्रा देने वाली घटना का स्वयं कप्तान 
द्वारा उपराम वर्णान, एक मानवीय छटपटाहट को जन्म देते हैं। विसेन्ट ब्लास्कों 
की इस कहानी के चुनाव के लिए अनुवादक बधाई का पात्र है । 


कापका की शाही संदेश” सम्भवतः उसके 'जरनल्स” से ली गई है। यह 
कहानी थोड़ा गम्भीर चिन्तन के लिए विवश करती है । किकंगाडे, निरजिस्की, विन्सेट 
बेनगॉग और आध्ंर टिम्बो की भाँति काफ्का भी अपने समय में अस्वीकृत होकर 
जिया श्रौर अपने स्वीकृत होने की चेष्टा में और अधिक अस्वीकृत होता गया। 
कापका की सम्पूर्ण कृतियों में विचित्रता यह है कि वे समाप्त करने के बाद पाठंक 
को दोबारा पढ़ने के लिए विवश करती ह्ैँ। उसकी कहानियों का शअच्त या तो 
अधूरा होता है ग्रथवा फिर नहीं होता । भाषा की जड़ता मन के शअ्रनेक विविक्‍्त 
उद्देलनों को व्यक्त करने में असमर्थ होती है। काफ़्का ने इसे अनुभव द्वारा शीघ्र ही 
जान लिया था, और इसी लिए ऊबकर वह प्रतीकों की दुनियाँ में चला गया। 
आाथर टिम्बो के साथ भी यही समस्या थी | वह केवल उन संबेगों की अ्रभिव्यक्ति 
चाहता था जो ुग्रान्सेज' के रूप में उसके हृदय में भिलमिलाते थे। हारकर उसने 
भाषा को तोड़ दिया ! मनमाने प्रयोग किए और थोड़े ही दिनों में घबराक़र कविता 
से विदा ले ली । 


अस्तित्ववादियों के अनुसार एक बार अस्तित्व की स्वतन्त्रता से अश्रवगत 
होकर अपने होने की' सार्थकता खोज पाना सम्भव नहीं और कापकां इसका सर्वाधिक 
ज्वलन्त उदाहरण था। आलबेर कैम ने जिस एबसडे को एक दर्शन के रूप में अपनी 
'द मिथ आफ़ सिसाइफस में स्थापित किया है, काफ्का के द ट्रायल' और 'द कासल' 
में वह पूर्णारूप से घटित होता है । द ट्रायल' का “जोजेफ़ के” दण्डित होता है किन्तु 
उसे नहीं ज्ञात कि उसका अपराध क्‍या है। वह सचमुच अपने पक्ष में कुछ कहना 
चाहता है किन्तु उसे नहीं ज्ञात कि वह ऐसा क्‍यों चाहता है । यह सब होते हुए भी 
वह पेपर पढ़ता है, खाना खाता है और प्यार करता है। न्यायालय में जहाँ अन्धेरा 
है उस पर कोई विशेष प्रतिक्रिया नहीं होती । वह जानता है तो केवल यह कि वह 
निन्दित है । किन्तु किस लिए ? यह उसके लिए आइचये का विषय है। कुछ समय 
बाद दो सजे सँवरे लोग उसे कहीं चलने का निमंत्रण देकर किसी सड़ांध भरे उपनगर 
में लेज्जाते हैं। उसका सर एक भारी पत्थर से दबाकर उसका गला घोट देते हैं। 
मृत्यु से पूर्व वह केवल दो शब्द कहता है कुत्ते की तरह” और बस । 


कंथान्तर १०९ 


कुल मिलाकर *द ट्रायल” की कहानी प्रतीकात्मक ढंग पर केवल इस विद्ृप 
को प्रस्तुत करने का प्रयत्न है कि जिन्दगी विचित्र है और आदमी का दुर्भाग्य यह है 
कि वह उसे सरलता से ग्रहण करता है। 


काफक्रा का द कासल' ईश्वर की खोज का गत्यात्मक रूप है । वह एक ऐसे 
व्यक्ति की कहानी है जो आरात्मा में निहित सौंदय को उद्घाटित करना चाहता है। 
जो स्त्रियों में सोए ईश्वरीय तत्त्व और दुनियाँ के शाही रहस्यों से अवगत होना 
चाहता है। कथान्तर' में अनूदित कहानी की आधार-भूमि भी कुछ ऐसी ही है । 


काफ्का की कला का रहस्य द्विधा में है, बीच की स्थिति में है| सामान्य 
और असाधारण के बीच, दुःख और दिन-चर्या के बीच, अर्थवत्ता और तर्कातीति के 
बीच उसने कल्पना का इतना सूक्ष्म और धुधभरा जाल फैला दिया है कि वह 
आधुनिक युग में एक अलग इकाई के रूप में स्थिर हो गया है । 


कथान्तर' के एशिया खण्ड में बर्मी कथाकार खीन म्योचित की तिरह करट 
हीरा' ही सबसे ज्यादा महत्त्वपूर्ण है । इस आधुनिक बर्मी लेखक के विषय में अधिक 
कुछ ज्ञात नहीं है किन्तु इस एक कहानी से हो खीन म्योचित की प्रतिभा क. 
ग्रन्दाज़ा लग जाता है। इस लेखक की अन्य कृतियों के अनुवाद भी यदि हिन्दी में 
था सके तो अ्रच्छा रहे । 


भीड़ की संस्कृति और उपनगरों का जीवन आधुनिक युग की यही दो देनें हैं 
जिनका सबसे बड़ा शिकार है अमेरिका । बहुत पहले कभी नीत्शे ने कहा था कि 
बीसवीं शताब्दी के उत्तराधे में आदमी अत्यधिक दुखी हो जाएगा। यासन्त्रिक प्रगति 
के समानान्तर आध्यात्मिक विकास न होगा । विज्ञान सुविधाएँ देता जायेगा, मनुष्य 
भोगातुर बनता जाएगा । और श्राज अमेरिका नीत्शे की इस भविष्यवाणी के सबसे 
निकट है । महानगरों के जीवन को बड़ी सतकंता से श्रात्मसात करने के कारण आधु- 
निक कथा-साहित्य का अमरीकी कथाकार ओ० हेनरी नगर-सभ्यता का सबसे बड़ा 
लेखक माना जाता है । नगरों के मशीती जीवन और प्राणघाती सम्यता पर करारा 
व्यंग्य हेनरी के शिल्प कौशल के कारण द्विगुणित हो गया है । 


संग्रह की अन्य कहानियों में अमरीकी कथाकार वेन्तुरा गरसिया काल्डरेन की 
लाटरी का टिकट, अफ्रीकी कथाकर्न्नी ओलिव स्क्ररर की बौद्ध भिक्ष्‌ की पत्नी तथा 
आस्ट्रेलिया की उपन्यास-लेखिका केथरीन सुसाना प्रिच्चांड की जवान घोड़ा और 
बूढ़ा सवार विशेष उल्लेखनीय हैं । 


१५२ वाषिकी 


अन्त में इन कहानियों के हिन्दी अनुवाद पर भी दो शब्द लिखना अनुचित 
न होगा । गद्य का अनुवाद कविता की तुलना में सरल नहीं होता । उसमें भी उत्तने 
ही श्रम की अपेक्षा होती है जितवा कि कविता में | साथ ही यह कि कविता में 
तो भावार्थ तक पहुँचने के लिए अनुवादक थोड़ी बहुत स्जं॑नात्मक स्वतन्त्रता भी ले 
सकता है जबकि गद्य में उसे पूर्गारूप से मौलिक कृति के आधीन रहना होता है । 
फिर, हर भाषा का मुहावरा भी अलग होता है। उसे ठीक उसी रूप में दूसरी भाषा 
में लाया भी नहीं जा सकता । इन तमाम सीमाझ्रों को देखते हुए यही कहना अ्रलम्‌ 
होगा कि अ्रनुवादक अपने कार्य में सफल रहा है । 
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डा० कृष्णद्स भारद्वाज 


श्रीकृष्ण की रास-लीला। का प्रतिपादन हरिवंश, ब्रद्यापुराण, विष्णुपुराण, 
पद्मपुराण, ब्रह्मवैवत्त-पुराण और भागवत में हुआ है। भागवत के दद्यम स्कत्ध के 
पूर्वार् में ३१ से ३५ तक श्रध्यायों में रास का वर्णन हुआ है, अतः इन पाँच अ्रध्यायों 
को ही रासपञ्चाध्यायी कहा जाता है ; और डाक्टर रसिकविहारी जोशी ने उसी 
का एक सांस्कृतिक अध्ययन प्रस्तुत किया है जो बड़ा ही विद्वन्मनोरम है । 


बाल-क्ृष्ण ने अपने आठवें वर्ष में एक चमत्कार दिखाया। एक शारदी 
संध्यावेला में कुसुमित कानन में पर्यटन करते हुए उन्होंने देखा कि प्राची में अ्रुणाभ 
सुधाकर का उदय हुआ है, तो छेड़ दी वंशी की तान । तान क्या थी, प्रेम की रसमयी 
धारा थी जिसके आकर्षण से ब्रज-युवतियों ने अपने को हठात्‌ श्रीकृष्ण की सन्निधि में 
पाया। श्रीकृष्ण थे एक, और गोपियाँ थीं श्रनेक । ग्रत: श्रीकृष्ण ने माया से उतने ही 
रूप धारण कर लिए जितनी गोपियाँ, और तत्पश्चात्‌ उनकी मण्डलाकार रास-नृत्य 
की लीला हुई जिसका काव्यमय चित्रण मह॒षि वेदव्यास ने उपयु कत पाँच अध्यायों के 
१७४ पद्यों में, सुललित पदों में, किया है । 


डॉ० जोशी ने पुस्तक की वेदृष्य-पुर्णो भूमिका में यह सिद्ध करने का सफल 
प्रयास किया है कि श्रीकृष्ण की रास-लीला किसी व्यवित-विशेष की काम-लीला नहीं 


थी, अपितु परब्रह्म परमात्मा का ही एक विशिष्ट चिद्दिलास था । लेखक ने अपनी 
मान्यता की उपपत्ति में ये युक्तियाँ प्रदशित की हैं--- 


(अर) इस रास-लीला प्रसद्भ के वक्‍ता थे परम भागवत जीवन्मुवत शुकदेव, 
ओर श्रोता थे महाराज परीक्षित जो उस समय मुमुक्षा-वश निराहार रहकर सप्ताह- 
प्रवचन के श्रवण में दत्त-चित्त थे । वकक्‍ता के गौरव, श्रोता की योग्यता और प्रसंग 


लेखक : रसिकविहारी जोशी 
प्रकाशक : मु शी राम सनोहुर लाल दिल्‍ली 
मूल्य. : दस रुवये 
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१५४ वाषिकी 


की अनुकूलता की रक्षा इसी में है कि पञ्चाध्यायी के रहस्य का उद्घाटन भागवती 
दृष्टि से किया जाय । 


(आर) रास-पण्चाध्यायी जिस महान ग्रंथ का एक अ्रद्ध हे उस भागवत- 
महापुराण को उस के प्रत्येक अध्याय की समाप्ति पर 'पारमहंसी संहिता कहकर 
स्मरण करने का सम्प्रदाय है। अतएव परमहंस-शिरोमणि शुकदेव के द्वारा परीक्षित 
को निमित्त बनाकर साधकों को परमहंसता प्रदान करने वाली इस पावन रचना में 
'काम-कालुष्य के उपदेश का दशन नितान्‍्त अनुपयुक्त है । 


(इ) लौकिक दृष्टि से भी झाठ वर्ष के बाल-कृष्ण में कामोदय की भावना 
असंगत है। अतः शोगगादा-प्र/ल रास-लीला को लोकिकी काम-लीला कहना 
“उचित नहीं । 


(६) इन्छानुसार सहस्तरों रूप बता सकने की शक्ति जितेन्द्रिय योगियों को 
ही प्राप्त हो सकती है, किसी जघन्य काम-दास को नहीं । और श्रीकृष्ण तो योगेश्वर 
थे । अ्रत: उनकी रास-लीला की अलौकिक व्याख्या करना ही समीचीन है । 


(उ) रास-पञ्चाध्यायी के उपक्रम में ही भगवान्‌ शब्द का प्रयोग यह 
सूचित कर रहा है कि श्रीकृष्ण की यह लीला कोई साधारण नर-लीला नहीं, श्रपितु 
नारायण की ही लीला है। शुकदेव जी ने पाँच अध्यायों में, बीच-बीच में, अनेक बार 
श्रीकृष्ण के लिए ग्रव्यय, अच्युत, अधोक्षज, महात्मा, परमात्मा, स्व-रति, आत्माराम, 
सत्यकाम, वृजिनादन, योगेश्वरेश्वर, अज, विभु, निभुण, ईश्वर, परमेश्वर, 
रमेश, मा-धव, श्री-वल्लभ, भगवान्‌ और विष्णु पदों का प्रयोग किया है जिससे पाठकों 
को श्रीकृष्ण की भगवत्ता का विस्मरण न हो । 


(ऊ) रास-पल्चाध्यायी के वर्णोन के अनुसार गोपियाँ जानती थीं कि श्री क्ृषष्ण 
परात्‌-पर तत्त्व हैं। अतः उनकी श्रीकृष्ण के साथ लीला को अलौकिक ही मानना 


चाहिये । उदाहरणा्थ, गोपियों की श्रीकृष्ण-विषयक धारणा के परिचायक ये 
वचन हैं:--- 


(१) यह स्वेथा निश्चित है कि आप गोपिका-नन्दन नहीं हैं। आप तो 
सम्पूर्ण प्राणियों की ग्रन्तरात्मात्रों को देखने वाले हैं | हे सखे, ब्रह्मा की प्रार्थना पर 
संसार की रक्षा करने के हेतु आप सात्त्वत-कुल में प्रकट हुए हैं ।” [ पृष्ठ १३६] 


६२) 'ै वृष्णियों में श्रग्न-गण्य, हे कान्‍त, जन्म-मरण रूपी भव-सागर के भय 
से आपके चरणों की शरण में आने वालों को अभय प्रदान करने वाला कर-कमल 
हमारे मस्तक पर रख दीजिये ।! (पृष्ठ १४१) 


श्री रासपंचाध्यायी--सांस्कृतिक अध्ययन श्श्र्धू 


(ए) श्रीकृष्ण का गोपियों के साथ रास-तृत्य काम पर विजक-प्राप्ति का 
डिण्डिम-घोष था । रास-पञ्चाध्यायी के उपसंहार से भी यही विदित होता है, क्योंकि 
वहाँ यह स्पष्ट कहा गया है कि इस प्रसंग के प्रवचन और श्रवण से साधक व्यक्ति के 
हृदय का काम-रोग नष्ट हो जाता है । 


इन युक्तियों के आधार पर भागवत के पारस्परिक व्याख्याताओों ने रास- 
लीला का अ्रलौकिक-लीला-परक ही अर्थ किया है। कृष्ण और राधा को अद्वंत- 
वादियों ने ब्रह्द और माया बताया है ; इ्वेतवादियों ने पुरुष और प्रकृति ; 
योगाभ्यातियों ने सहखदल-कमल-वासी परमात्मा और मूलाधार-स्थिता कुण्डलिनी ; 
एवं भक्तों ने भगवान्‌ और उनकी आह्लादिनी शक्ति । 


उपरितन युक्तियों में मदत-दमन वाली युक्ति विशेष रूप से हृदयद्धम होती 
है। प्रसिद्ध टीकाकार श्रीधर ने भी उसके प्रख्यापन में जो मद्भलाचरण किया है 
उसमें उनका यह ग्रभिष्राय निहित है कि श्रीकृष्ण ने गोषियों के साथ रास-मण्डल की 
लीला में स्वरूपस्थ रहकर उस कामदेव के भी गये को खरव॑ कर डाला जो ब्रह्मादि-स्तम्ब- 
पर्यन्त प्राणि-वर्ग पर विजय प्राप्त करने के कारण दृपष्त हो उठा था। कुरुक्षेत्र के 
रण-रंग में अ्रजु न को निमित्त बनाकर मानव मात्र को स्व-धर्म पर आरूढ़ रहने को 
प्रेरणा देते हुए श्रीकृष्ण ने कर्मंयोग पर प्रवचन करते समय जो श्रन्य अ्रनेक आःनुर्पा जि क 
उपदेश दिये थे उनमें से एक यह भी था कि अरे वीर, काम दुर्घर्ष छात्र है, उसका 
विध्वंस कर । इस काम-विध्वंस के उपदेश का अधिकार भी श्रीकृष्ण को इसलिए 
था कि वे पहले रास-लीला में स्वयम्‌ मदन का अश्वुतपूर्व दमन कर चुके थे । 


ग्रन्थकार ने मूल पद्यों की व्याख्या करते समय अपने विपुल वंदुष्य का 
परिचय दिया है। अपने मत को प्रस्फुटित करने के लिए उन्होंने यथास्थान प्रामाणिक 
स्रोतों से उद्धरण दिये हैं। पद और पदांशों के भी जितने सम्भाव्य अर्थ हो सकते हैं, 
उनका निर्देश किया गया है। दिग्दशनाथ, रास-पञ्चाध्यायी के आदिम पद्म में 
प्रयुक्त योगमाया' पद के इकत्तीस श्रर्थों पर विलक्षण प्रकाश डाला गया है । 
साहित्यिक, भक्तिक श्रौर देवज्ञास्त्रीय आधारों पर झाधारित यह व्याख्यात्मक 
सांस्कृतिक अ्रध्ययल एक ओर सभी संस्क्ृतानुरागियों को रुचिकर होगा, तो दूसरी 
ओर जीव की भूमा के प्रति प्रीति के संवर्धन में सहायक भी । 


श्रन्त में, डॉं० जोशी ने श्रीगोपीगीत के कतिपय पद्यों को चित्रकाव्योकक्‍त बंधों 
में चित्रित किया है--वे हैं मृदंग-बंध, चतुर्दल-बन्ध, मुरज-बन्ध, पद्म-बन्ध, नाग-बन्ध 
ओर धतनुबेन्ध । यह बन्ध-प्रदशंन लेखक की अपनी प्रतिभा का चमत्कार है, क्‍योंकि 
इससे पूर्व भागवत के किसी पद्य की चित्र-बन्ध-परक चर्चा नहीं सुनी गई थी । 


रास-पञ्चाध्यायी का यह सांस्कृतिक अ्रध्ययन वस्तुतः संस्कृत-निष्ठ हिन्दी- 
साहित्य की विवेचनात्मक विधा में इस वर्ष की एक नूतन, रसमयी अ्रभिवृद्धि है. 





बेदिक देवशार 
चाय प्रियक्षत वेदवाचस्पति 


भारतीय आरर्यों के धर्म, सभ्यता, संस्कृति और चिन्तना का सूलस्रोत वेद 
हैं। भ्रारयों के धर्मग्रन्थ, उनके दर्शनशास्त्र और उपनिषद्‌, उनके आयुर्वेद, ज्योतिष, 
गणित, शिल्प और विज्ञान के ग्रन्थ, उनके संगीत और नादयशास्त्र, सबके सब अपना 
उद्गम वेद से मानते हैं और कहते हैं कि जो कुछ वेद में कहा गया है उसी की 
व्याख्या वे कर रहे हैं। श्रा्यों के इतिहास की लम्बी परम्परा में होने वाले मनु, 
याज्ञवल्क्य, कणाद, गौतम, पतंजलि, व्यास, जैमिनि, कपिल और शंकर श्रादि श्रद्धि- 
तीय प्रतिभा के धनी असंख्य ऋषि-मुनि, आचाये और विचारक तथा भगवान्‌ राम 
ओर कृष्ण जेसे युग-पुरुष सब वेद के आ्ागे - नतमस्तक होते रहे हैं और उसे अभ्रपनी 
चिन्तनाग्रों एवं प्रेरणाग्रों का स्रोत मानते रहे हैं तथा उसके उपदेशों के अनुसार 
अपना जीवन ढालते रहे हैं। वेदों में पाई जाने वाली चिन्तना और ज्ञान-विज्ञान के 
सम्बन्ध में व्यास और शंकर जैसे आचार्यों की तो इतनी ऊंची धारणा रही है कि 
वेदों की सत्ता को वे परमात्मा की सिद्धि में युक्ति के रूप में उपस्थित करते रहे हैं ॥ 
वे कहते रहे हैं कि वेद में इतना अधिक ज्ञान-विज्ञान भरा है कि उनका बनाने वाला 
कोई सर्वज् ही हो सकता है। मनुष्य सर्वज्ञ नहीं होता | अतः वेद मनुष्य के बनाये 
नहीं हो सकते । क्योंकि वेद हैं इसलिये उनका बनाने वाला सर्वज्ञ परमात्मा (ब्रह्म) 
अवश्य है ।* थार्यो के समग्र जीवन में ही बेद ओत-प्रोत है। एक आय वेद-मन्त्रों के 
उच्चारण के साथ पेदा होता है झोर वेद-मन्त्रों के उच्चारण के साथ ही उसकी 
अन्त्येष्टि होती हु । जन्म और मृत्यु के बीच में होने वाले उसके नामकरण, उपनयन 
गौर विवाह आदि सभी धाभमिक तथा सामाजिक कृत्य वेद-मन्त्रों के द्वारा ही 
निष्पन्न होते हैं । यदि हमने भारतीय झायों की संस्कृति और चिन्तना के तत्त्व को 
समभना हो तो हमें उसके स्रोत वेद की अवश्य जानना और समभझना होगा 


नननटगएगगणणिाणण 7 धथ७++ 








ग्रो+ एस, ए. सेकडानल की बेदिक माइथोलोजी का श्रनवाद 
श्रनुवादक : डॉ० सूयकान्त | पृष्ठ संख्या ३४--४५५--३१८-५२० । 
मुल्य : लाइब्र री संस्करण ४० रुपया, साधारण संस्करण ३० रुपया ॥ 
प्रकाशक: श्रो भारत भरती प्राइवेट लिसिटेड, दिल्‍ली ६ ॥ 
* वेदान्त दशन १. १. ३ 


१५६ 


बेदिक देवशा[रन्र श्प्ूछ 


के गम्भीर अ्रध्ययन के विना भारत की- चिन्तना के उदात्त रूप और मर्म को नहीं 
समभा जा सकता । 

भारत के इतिहास में एक लम्बा समय ऐसा आया जब कि वेद का पठतन- 
पाठन प्रायः विलुप्त हो गया था। जिसका परिणाप्त यह हुआ कि धीरे-धीरे लोगों के 
लिये वेद की भाषा अपरिचित हो गई और वेद को पढ़ने और समभने की सही 
प्रक्रिया भुला दी गई । फलतः वेद के विचारों और शिक्षात्रों के साथ लोगों का सीधा 
सम्पर्क टूट गया । यह दुर्भाग्यपूर्ण स्थिति हज़ारों वर्ष तक रही, और इसी लिये* 
ग्राज से कुछ शताब्दी पूर्व स्कन्द, वैंकटमाधव, सायण, उव्बट और महीघर आदि ने 
वेदों की जो टीकायें लिखीं उनमें विचारों की वह उच्चता, गम्भीरता और व्यापकता 
परिलक्षित न हो सकी जिसे हमारे प्राचीन ऋषि-मुनि, आचाये और विचारक वेदों 
में पाते थे । सौभाग्य से भारत के १६ वीं शताब्दी के संसक्ृत भाषा और शास्त्रों के 
प्रकाण्ड विद्वान स्वामी विरजानन्द और उनके प्रचण्ड मेधावी एवं उद्भट विद्वान 
शिष्य स्वामी दयानन्द का ध्यान वेदों के प्राचीन गौरव की ओर पुनः आक्ृष्ट हुआ । 
नेत्रहीन होने के कारण स्वामी विरजानन्द इस सम्बन्ध में विशेष कार्य न कर सके । 
परन्तु उन्होंने अपना सारा चिन्तन दयानच्ध को सौंप दिया और दयानन्द से प्रतिज्ञा 
ली कि वह अपना सारा जीवन वेद के प्राचीत गौरव के पुनरुद्धार और पुनः संस्थापन 
में समवित कर दें । अपने गुरु की आज्ञानुधार ऋषि दयानन्द ने अपना सारा जीवन 
इसी काम में लगा दिया । अपने भाषणों और साहित्य-निर्माण के द्वारा उन्होंने वेद, 
को लोकप्रिय बनाने और उसके पठन-पाठन में जनता की रुचि उत्पन्त करने में 
अद्वितीय कार्य किया । उन्होंने वेद के पठन-पाठन की लहर चला दी । उन्होंने शास्त्रों 
में बिखरे हुए निर्देशों को एकत्र करके वेद के अध्ययन की वह प्राचीन प्रणाली भी 
खोज निकाली जिसके अनुसार पुराने ऋषि-मुनि, और श्राचाये वेद को पढ़ा करते 
ओर उसके विचारों की तह तक पहुँचा करते थे । 


१९वीं शताब्दी में जिस समय भारत में ऋषि दयानन्द और उनके अनुयायी 
तथा उनके आन्दोलन से अनुप्राणित कुछ दूसरे विद्वान इस प्रकार वेदों के अ्रध्ययन 
में लगे हुए थे लगभग उसी समय योरोप के अनेक विद्वानों का ध्याव भी वेदों के 
अध्ययन की ओर आह्ृष्ट हुआ । १६ वीं शताब्दी में योरोप में दर्जनों विद्वान ऐसे 
हुए जिन्होंने श्रपता सारा जीवन वेदों के अनुसन्धान में लगा दिया । इनमें से मेक्स- 
मुलर, मोनियर विलियम्स, विज्लनन आदि कुछ विद्वान तो ऋषि दयाननन्‍्द के 
बिल्कुल समकालीन थे और ऋषि का इनके साथ अच्छा परिचय और सम्पर्क था। 
योरोप के इन विद्वानों ने वेदों और वंदिक साहित्य के हस्तलिखित ग्रच्थों की खोज 
और उन्हें मुद्रित करने में असीम परिश्रम किया। उनके इस परिश्रम से स्वयं ऋषि 
दयानन्द को भारी सहायता मिली । ऋषि दयानन्द को पहले-पहल वेदों और श्रन्य 
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वैदिक साहित्य के जो मुद्रित संस्करण उपलब्ध. हुए थे वे योरोपीयन विद्वानों द्वारा ही 
प्रकाशित किये गये थे । इन योरोपीयन विद्वानों ने न केवल वेढों को मुद्रित ही 
कराया प्रत्युत अपनी भाषाग्रों में उनके अनुवाद भी प्रकाशित किये, उन पर आलो- 
चनायें भी लिखीं और उनके अध्ययन में सहायता देने के लिये अपने दृष्टिकोण से 
अनेक सहायक ग्रन्थ भी लिखे | विदेशी होते हुए भी इन विद्वानों ने जिस लगन और 
परिश्रम से यह कार्य किया है उसकी जितनी प्रशंसा की जाये थोड़ी है। इस युग में 
वेदिक साहित्य को प्रकाश में लाने में इन योरोपीयन विद्वानों का बड़ा भारी हाथ 
*है श्रौर इस दृष्टि से उनका हम पर बड़ा भारी उपकार है। परन्तु वेद को देखने की 
इन लोगों की दृष्टि प्राचीन भारतीय दृष्टि से बिल्कुल भिन्‍न है। प्राचीन भारतीय 
श्रार्य विचारक वेद को ऊचे आ्राध्यात्मिक और भौतिक ज्ञान-विज्ञान का आकर मानते 
थे। ये योरोपीयन विद्वान्‌ वसा नहीं मानते । इनकी दृष्टि में वेद मानव विकास के 
बहुत प्रारस्भिक काल की रचनायें हैं। ऊँचा ज्ञान-विज्ञान वेदों में कुछ भी नहीं है। 
वायु, जल, वादल, बिजली और वर्षा आदि प्राकृतिक पदार्थों या शक्तियों के अनुकूल 
प्रभावों से प्रसन्‍्त ओर आश्वस्त होकर तथा प्रतिकूल भावों से भयभीत होकर प्राचीन 
आय इन पदार्थों की प्रशंसा में जो गीत गाते थे या अपनी रक्षा के लिये जो प्रार्थनाएँ 
करते थे, वेद उसी का संग्रह मात्र है। और ये गीत और प्रार्थनायें भी बहुत साधारण 
शोर कई बार बहुत निम्त कोटि की हैं। इन गीतों से उस काल के झ्ाायों के रहन- 
सहन, खान-पान ओर रीति-रिवाजों की भी कुछ झलक मिल जाती है। कुछ थोड़ी- 
“बहुत कविताओं में, जो कि बहुत बाद में लिखी गई हैं, ईश्वर-विपयक क्रुछ विचार 
भी मिल जाते हैं जो कि बहुत विकसित नहीं हैं। आज के विकसित योरोपीयन 
मनुष्य के पास जो विचार हैं वेद में नहीं पाये जाते । और तो और, वेद के धामिक 
विचार भी योरोप की ईसाईयत की समता नहीं कर सकते । योरोप के सुप्रसिद्ध 
वेदिक विद्वान्‌ मक्समुलर साहव तो वेदों का अनुसन्धान और प्रकाशन कर ही इस 
विचार से रहे थे कि जब वेदों के भद्दे और नामाकूल विचार शिक्षित भारतीयों के 
आगे आयेगे तो वे हिन्दू धर्म को छोड़ कर ईसाईयत को ग्रहण कर लेंगे। उन्होंने 
१८६६ में अ्रपत्ती पत्नी को लिखे एक पत्र में लिखा था, “मेरा वेदों का यह संस्करण 
तथा अनुवाद भारत के भाग्य पर भारी प्रभाव डालेगा। यह उनके धर्म का मूल 
ग्रन्थ है और मैं निश्चयपूर्वक कह सकता हूँ कि उन्हें उसका दिग्दशंन कराना ही गत 
तीन हजार वर्षों की धामिक भावनाओ्रों की जड़ों को उखाड़ फेंकने का एक मात्र 
साधन है ।” उन्होंने अपने समय के एक भारत-मंत्री को लिखा था, “भारत के प्राचीन 
धर्म का भविष्य अन्धकारमय है, और भव यदि ईसाई धर्म आकर उसका स्थान नहीं 
लेता है तो यह किस का दोष होगा ?” मंक्‍्समुलर साहब के वेदानुसन्धान की नीयत 
स्पष्ट है । दूसरे योरोपीयन अनुसन्धानकर्त्ताश्ों के मन में भी कुछ इसी प्रकार के 
विचार काम कर रहे थे । योरोपीयन विद्वान्‌ विकासवाद के सिद्धान्त में दृढ़ विद्वास' 
रखते हैं । उनके अनुसार मनुष्य जंगली काल से धीरे-धीरे विकास और उन्नति करते 
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करते झ्राज के उन्‍नतिशील युग में पहुँचा है । उनके मत में वेद विकास के बहुत 
प्रारम्भिक काल की रचनायें हैं । श्राज का मनुष्य क्या धामिक और क्या दूसरे, सभी 
क्षेत्रों में बहुत उप्नत, सुलझे हुए और वेज्ञानिक विचार रखता है। उनकी दृष्टि 
में वेद के अध्ययन की उपयोगिता केवल इतनी ही है कि हम देख सके कि आरम्भ 
काल के मनुष्य ने कहाँ से चलना आरम्भ किया था | 


योरोप के जिन विद्वानों ने अपना सारा जीवन वेद के अध्ययन और अनु- 
सन्धान में लगा दिया था उनमें प्रो मेकडानल का स्थान बहुत ऊंचा है। उन्होंने 
अपनी दृष्टि से वेदानुसंघान के क्षेत्र में बड़ा भारी कार्य किया है | उनके वेदिक ग्रासर, 
वैदिक रीडर, वेदिक इंडेक्स और वेदिक माइथोलोजी आदि ग्रन्थ सुप्रसिद्ध हैं और 
उनके परिश्रम और अध्ययन के परिचायक हैं। उनकी “बेदिक माइथोलोजी” तो' 
उनकी सर्वश्रेष्ठ रचना है और उनके अध्ययन और परिश्रम का मूर्त निद्शत है । इस 
ग्रन्थ के प्रणयन में इस विद्वान ने जो घोर परिश्रम किया है उसे देखकर सौ-सो बार 
प्रशंसा करने को जी चाहता है। परन्तु बेंदिक माइथोलोजी के प्रणयन में भी थोरो- 
पीयन विद्वानों की वही विकासवादी विचारधारा काम कर रही है। वेदिककाल के 
आयों ने विभिन्न प्राकृतिक दृश्यों और घटनाग्रों को देखा--उदाह रणाथ्थ, उन्होंनें देखा 
कि अग्नि, वायु, बादल, बिजली, वर्षा, श्राँधी, पानी, सूर्ये और चन्द्र तथा इनका उदय: 
और अस्त होना झादि अ्रद्भुत पदार्थ और घटनायें हैं । ये पदार्थ और घटनायें अनेक: 
प्रकार से मनुष्य को लाभ पहुँचाती हैं और अपने रोद्र रूप में उसकी हानि भी करती: 
हैं और उसे कष्ट भी पहुँचाती हैं तथा कभी-कभी तो घोर संहार भी कर डालती हैं ४ 
ये प्राकृतिक पदार्थ इस प्रकार मनुष्य के अनुकूल और प्रतिकूल कार्य क्‍यों करते हैं ? 
वेदकालीन आर्यो ने इस प्रइत का समाधान प्राप्त करना चाहा और उन्होंने इसका 
यह समाधान किया कि इन प्राकृतिक पदार्थों और दृश्यों के पीछे इनके अधिष्ठात्री 
देवता हैं जो मनुष्यों की तरह ही प्राणधारी हैं और एक प्रकार के मनुष्य ही हैं, जिन" 
में सामान्य मनुष्य की अपेक्षा असीम शक्ति है । इन प्राकृतिक दृश्यों के ये देवता जब 
प्रसन्न होते हैं तो मनुष्य को लाभ पहुँचाते और उसका मंगल करते हैं, परन्तु जब 
अ्रप्रसन्न और ऋ्रुद्ध हो जाते हैं तो उसकी हानि करते और उसे कष्ट पहुँचाते हैं तथा 
घोर संहार तक भी कर डालते हैं | वेद में विभिन्न प्राकृतिक दृश्यों के इन्हीं मानवी- 
कृत देवताओं की गाथायें हैं श्रौर इन देवताओं की प्रशंसा और प्रार्थनायें हैं । वेद के 
अग्नि, मित्र, वरुण, इन्द्र, मरत, सविता, सोम, सूर्य, चन्द्र, उषा, वायु, मातरिश्वा, 
पर्जन्य, आप:, द्यो:, पृथ्वी, वृहस्पति, प्रजापति, यम, अरयंगा और हिरण्यगर्भ आदि: 
देवता विभिन्न प्राकृतिक दृश्यों के मानवीकृत रूप ही हैं। “बैदिक माइथोलोजी ” में: 
प्रो० मेकडानल ने वेद के इन्हीं मानवीकृत देवताओं के स्वरूप का दिग्दर्शन कराने का 
प्रयत्न किया है । वेद के मन्त्रों में आये विशेषणों और वर्णानों को एकन्रित और 
समन्वित करके विभिन्‍न देवताओं के श्ाकार-प्रकार, स्वहूप, जीवन,प्रिवार और कार्यों 
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आदि का स्पष्ट चित्र उपस्थित करने का प्रयत्न किया गया ग्जौर यह भी दिखाने 
का प्रयत्न किया गया है कि किस मानवीक्ृृत देवता का आधार कोन-सा प्राकृतिक दृश्य 
है। प्रो० मैकडानल ने अपने अनुसंधान का आधार मूल रूप में ऋग्वेद को रखा है 
श्रन्‍्य वेदों से भी कहीं-कहीं सहायता ली गई है, और कहीं-कहीं ब्राह्मण-ग्रन्थों के 
उद्धरणों को भी समर्थन के रूप में उद्द्धत किया गया है । प्रो० मेकडानल को सम्मति 
में इन्द्र मस्त, आदि कई देवताग्रों की श्रवस्था में तो मानवीकरण की प्रक्रिया बहुत 
दूर तक पहुँच गई है परन्तु सूर्य, वायु श्रादि आदि अनेक देवताश्रों की अ्रवस्था में 
मानवीकरण बहुत दूर तक नहीं गया है। इनकी अवस्था में देवता का मानवीकृत 
रूप और उसका प्राकृतिक आधार घुले-मिले से मिलते हैं। युद्ध के वाद्यों और शास्त्रों, 
घर के उपकरणों, पशुओं, पक्षियों, मेंढकों, नदियों और वृक्षों आदि का भी मानवी- 
करण हुआ है और उनकी भी प्रशंसा तथा उनसे भी प्रार्थंवाएं कों गई हैं । पर इन 
स्थलों में मानवीकरण की प्रक्रिया बहुत दूर नहीं गई है और वण्यंमान पदार्थ का 
भौतिक या प्राकृतिक रूप ही अधिक सामने रहता है | यों तो सभी देवताओं का 
मानवीकृत रूप और उनका प्राकृतिक आधार घुले मिले से पाये जाते हैं। मंकडानल 
के मत में, जैसा कि अन्य योरोपीयन विद्वानों का भी मत हे, वेद के देवी-देवताञ्रों के 
ये विहंगम और वे-सिर पैर के वर्णान ही हिन्दू धर्म का श्राधार हैं और इनसे ही 
हिन्दुओं के असंस्य देवी-देवताओं तथा हिन्दुश्नों में पाये जाने वाले अनगिनत अन्ध- 
विश्वासों की व्याख्या होती है । हिन्दुओं के धर्म में जो मिथ्या विश्वास और अवज्ञा- 
निक वातें पाई जातो हैं उनका मूल आधार वेद ही है। मंकडानल और उसके सघधर्मा 
योरोपीयन स्कालरों का मत है कि वेद में एकेश्वरवाद जेँसी ऊँची चीज़ें नहीं पाई 
जाती हैं। मेकडानल ने ग्राजकल के हिन्दू धर्म में पाए जाने वाले एकेश्वरवाद के 
सिद्धान्त को विदेशी प्रभाव से आई हुई चीज़ कहा है 


प्रो० मेकडानल और उनकी विचारधारा के लोगों के ये विचार पुराने भारतीय 
ऋषि-मुनियों, आचायों और विचारकों के मत से मेल नहीं खाते । इन भारतीय आये 
विचारकों के मत में वेद ऊचे आध्यात्मिक ज्ञान का भण्डार है। उसमें एकेश्वरबाद का 
ही प्रतिपादत किया गया है। अग्नि, मित्र, वरुण झादि सब नाम उसी एक ईइ्वर के 
हैं। ये भिन्न-भिन्न देवताग्रों के नाम नहीं हैं। स्वयं वेद में कहा है--' इन्द्र, मित्र, वरुण 
अग्नि, सुपर, गरुत्मान, यम श्रौर मातरिश्वा उसी एक के नाम हैं, उस एक को ही 
जानी लोग अनेक नामों से कहते हैं”! (ऋग्‌. १. १६४. ४६ अथरे ६. १०. २८) । 
“वही अग्नि है, वही आदित्य है, वही वायु है, वही चन्द्रमा है, वही शुक्र है, वही ब्रह्म 
है, वही आप: है और वही प्रजापति है” (यजु: ३२. १)। और भी अधिक स्पष्ट 
शब्दों में वेद कहता है “वही एक सब देवों के नामों को धारण करने वाला है” (ऋगू. 
१०-२. रे यजु० १७.२७ अथव २. १. २) । एक अन्य प्रसंग में वेद ने कहा हैं, “बह 
जिसी भ्रन्य की अपेक्षा दूसरा, तीसरा, चौथा, पाँचवाँ, छठा, सातवाँ, आठवाँ, नौवाँ, 
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ग्रथत्रा दप्तवाँ नहीं है, वह तो अकेला ही वर्तमान है, श्रन्‍्य सब देव उसी में वर्तमान 
हैं? (अ्रथर्व १३. ५. १४-२१) । एक दूसरे प्रसंग में वेद कहता है “लोगो तुम अज्ञात 
में ढके रहने के कारण उस जगत्‌ ख्रष्टा को नहीं जान पाते जो तुम्हारे भीतर घट- 
घट का वासी होकर रम रहा है” (क्र १०, ८२, ७) । इस प्रकार वेद की स्पष्ट 
माच्यता है कि सृष्टि का रचयिता, घट-घट का वासी देव एक ही है और अग्नि, मित्र, 
वरुण, इन्द्र, और ब्रह्म आदि नाम इसी एक देव के हैं । प्रो० मेकडानल की, और . 
दूसरे योरोपीयन स्कालरों की भी, धारणा है कि ऋग्वेद का प्रथम ओर दसवाँ मण्डल 
तथा यजुर्वेद और अथवंवेद ऋग्वेद के शेष मण्डलों से बहुत पीछे की रचना हैं । इन 
पीछे की रचनाग्रों में जो कहीं-कहीं देवकक्‍्य एकेइ्वरवा[द की ऋलक मिलती है वह 
एक तो बहुत स्पष्ट मौर विकसित नहीं है और दूसरे वह ऋग्वेद-कालीन श्रार्यों की 
मान्यता नहीं समझी जा सकती । ऋग्वेद का प्रथम और दसवाँ मण्डल तथा यजुर्वेद 
और अथवंबेद शेष ऋग्वेद से पीछे की रचना हैं। इस स्थापना की पुण्टि में मैंकडानल 
ग्रादि पाइचात्य विद्वानों के पास कोई भी पुष्ट और अकाट्य रूप से विनिगमक प्रमाण 
नहों है। यह उनकी कल्पनामात्र है और कल्पना को ही वे सिद्धान्त मान बठे हैं । 
उन लोगों का यह कहता भी कहनामात्र ही है कि वेदों के जिन स्थलों में देवेक्य या 
एक्रेश्वरवाद का संकेत मिलता है वह स्पष्ट और विकसित नहीं है और केवल आभास 
था झलक मात्र है। देवेक्य या एकेश्वरवाद के समर्थन में ऊपर बेद के जिन स्थलों 
की ओर निर्देश किया गया है उन से अधिक स्पष्ट और शब्द नहीं हो सकते । 
पाइचात्य विद्वानों का यह कथन भी कथन मात्र ही है कि प्रथम और दसवें मण्डल के 
अतिरिक्त ऋग्वेद में अन्यत्र देवेक्य का वर्णंव नहीं मिलता । ऋग्वेद के दूसरे मण्डल 
के प्रथम सूत्र में उस देवाधिदेव का अग्नि नाम से वर्णन करते हुए कहा गया है कि 
इन्द्र, विष्ण, ब्रह्म, ब्रह्मणस्पति, वरुण, मित्र, अ्र्यमा, अंश, त्वष्टा, रुद्र, मरुत, पूषा, 
द्रविणोदा, सविता, यम, पिता, अआता, सखा, ऋभु, अदिति, इला, वृत्रहा, सरस्वती 
और आदित्य ये सब नाम उसी एक के हैं| देवकय या एकेश्वरवाद का इससे अधिक 
स्पष्ट वर्णन और क्‍या होगा ? ऋग्वेद के प्रथम और दहशम मण्डलों से भिन्‍न मण्डलों 
में भी स्थान-स्थान पर यह देखा जा सकता है कि अग्नि, मित्र, दरुण आदि तथा- 
कथित देवताग्रों में से किसी एक का वर्णोत करते हुए उस के लिए तथाकथित दूसरे 
देवताग्रों के नामों का भी प्रयोग कर दिया जाता है । स्वयं प्रो० मैकडानल ने “वैदिक 
माइथोलोजी में कई जगह इस बात की ओर सकेत किया है। क्या तथाकथित 
देवताओं के इस प्रकार के प!रस्परिक नाम-विनिमय से यह स्पष्ट सूचना नहीं मिलती 
कि वेद वास्तव में भिन्‍त-भिन्‍न नामों से एक ही सत्ता का वरशांन कर रहे हैं ? वेद 
वस्तुत: ही ऐसा कर रहे हैं। वे भिन्‍त-भिन्‍न नामों से एक ही सत्ता का, एक ही देवा- 
धिदेव परमेश्वर का, वर्णन करते हैं । उस एक देवाधिदेव के अनेक पहलू, अ्रनेक रूप, 
अनेक गुण और कर्म हैं। उस के ये भिन्‍त-भिन्‍न नाम उसके इन्हीं अनेक पहलुओं, 
इन्हीं अ्रनेक गुणों और कर्मों को द्योतित करते हैं। वेद की भाषा बह्वर्थंगर्भा है । उस 
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कअ्र्थों को प्रकट करता है। वेद के ये इद्ध, मित्र और वरुण 
श्रादि नाम परमेश्वर के तो हैं ही पर अपनी बह्तलुर्थंगर्भता के कारण ये शब्द क्षेत्रभेद 
से अन्य अनेक पदार्थों के वाचक भी हो जाते हैं । उदाहरण के लिए इन्द्र शब्द विश्व- 

हाण्ड हूवी राष्ट्र में उसके मियन्ता परमात्मा का वाचक है, शरीर-राष्ट्र में उसके 
नियब्ता जीवात्मा का वाचक है, समाज रूपी राष्ट्र में उसके नियन्ता राजा (या राज्य- 
शासन ) का वाचक है और भौतिक पदार्थों में विद्यत्‌ का वाचक है । और भी अनेक 
चीज़ों का वाचक यह इच्द्र शब्द हो जाता है। यही स्थिति अग्नि आदि अन्‍य वामों 
की भी हैं। अपनी इस बह्ुर्थगर्भता के कारण वे आध्यात्मिक और भौतिक ग्रनेक 
प्रकार की विद्याओं, अनेक प्रकार के ज्ञान-विज्ञानों, के भण्डार बन जाते हैं। पुराने 
आये विचारकों की यही मान्यता वेद के विषय में रही है ! 


की एक-एक हे 


ह््ड 
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प्रो" मेकडानल और दूसरे पाइ्चात्य विद्वान वेद को इस गम्भीर दृष्टि से 
नहीं देख पाते । और इसका कारण यह हैं कि वे वेद की भाषा की बह्वर्थगर्भता को 
नहीं पहचानते--वेद की भाषा की गहराई और व्यापकता को अनुभव नहीं करते । 
दूसरे छद्दों में, वेद का अध्ययन करने की उनकी शैली सही नहीं है । उनकी वेदाध्ययन 
को पद्धति सायण पर आधारित है। आज से कुछ शताब्दी पूर्व ईसा की १४वीं 
शताब्दी में जब सायण ने वेद का अर्थ लिखा था तो उसे भी वेदार्थ की सही शैली 
का परिज्ञान नहीं था। इसीलिए वह वेद में बेसा कुछ भी ज्ञान-विज्ञान नहीं दिखा सका 
जिसकी ओर मनु और दूसरे प्राचीन विचारकों ने संकेत किया है। केवल ऋषि 
दयानन्द हो नहीं कहते, इस युग के महान्‌ योगी, पाश्चात्य विद्याग्रों के धुरन्धर पंडित 
ओर वेदों के प्रकाण्ड विद्वान श्री अरविन्द” ने भी लिखा है कि सायण और उसके 
पीछे चलने वाले राथ आदि पाइचात्य विद्वानों की वेद का अ्रध्ययन करने की दौली 
नितान्‍त गलत है, उससे वेद का मर्म नहीं समझा जा सकता । और भी अनेक विद्वानों 
का ऐसा हो मत है । 


व्दों की गहराई और व्यापकता तक नहीं पहुँच सके 


ष्छ् 
देवतान्नों का जो स्वरूप निर्धारित किया है बह वेद के 


हैं। इसीलिए उन्होंने 
मर्माशय के अनुकूल नहीं है । उन के अपने मच्तव्य के अनुसार वैदिक देवता प्राक्ष- 
तिक दृश्यों के मानवीकरण हैं। पर वे अ्रधिकांश देवताओं के विवेचन में सुस्पष्ट रूप 
से यह नहीं वता र क्॒ वे किस प्राकृतिक दृश्य के मानवीकरण हैं | ग्रटकलबाज़ी 
से काम लिया गया है । कितने ही देवतात्रों के प्राकृतिक आधार की कल्पना करते 
हुए तो कई-कई अठकलें लगाई गई हैं । प्रों० मेकडःनल ने कुछ देवताश्रों को तो विशुद्ध 
भारतीय बताया है । श्लौर कुछ को भारत-ईरानी काल के तथा कुछ को भारत-योरो- 
पीयन काल के बताया है। जिसका अर्थ यह है कि जब पुराने श्रार्य योरोप में और 
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फिर ईरान में रहते थे तब इन देवताओं की कल्पना की गई थी और वे जब वहाँ से 
कालान्तर में भारत में आये तो वे इन देवताओं को भी अपने साथ लेते आये । और 
बाद में भारत में वसने के बाद भी उन्होंने कुछ देवताओ्रों की कल्पना की ॥ यह मेक- 
डानल और श्रन्य पाइचात्य स्कालरों की कोरी कल्पना है जो कि योरोप की भाषाओं 
में पाये जाने वाले कुछ शब्दों तथा 'जेन्द अवस्ता' में पाये जाने वाले बहुत से शब्दों को 
वैदिक शब्दों के साथ प्रतीयमान समता के आधार पर खड़ी की गई है । इस स्थापना के 
लिए कोई भी निशर्चयात्मक और विनिगमक प्रमाण नहीं है कि भारत के आर्य योरोप 
और ईरान से ही आये थे । समस्त संस्कृत साहित्य में इस बात की ओर कहीं संकेत 
तक नहीं मिलता कि भारत के आये कहीं बाहर से इस देश में आये थे। इतिहास की 
इतनी बड़ी घटना का संपूर्ण संस्कृत साहित्य में कहीं स्पष्ट उल्लेख तो दूर रहा, 
संकेत तक भी न हो, यह आइरचर्य की बात है। योरोप और ईरान के पुराने साहित्य 
में भी इस घटना का उल्लेख नहीं मिलता । केवल योरोप की भाषाओ्रों और श्रवेस्ता 
में पाये जाने वाले कुछ शब्दों की वेदिक शब्दों के साथ दिखाई देने बाली समानता के 
आधार पर कह्पता का यह महल खड़ा कर लिया गया है । यह भी तो हो सकता है 
कि भारत के आर्य ही कभी अ्रतीत काल में ईरान और योरोप की ओर गये हों और 
उत्तके साथ उनकी भाषा के शब्द भी वहाँ पहुँच गये हों । पावगी आदि कई ऐति- 
हासिकों का तो यही मत है कि भारत के आरयों ने ही भारत के वाहर प्रत्रजन किया 
था । प्रायः पाश्वात्य विद्वानों की यह देली है कि वे पहले तो केवल कल्पना के श्राधार 
पर कहते हैं कि शायद ऐसा हुआ होगा' और फिर कहने लग पड़ते हैं कि ऐसा ही 
हुआ है । वेंदिक माइथोलोजी के लेखक की स्थापनाएँ भी कुछ इसी तरह की हैं । 
जो लोग विकाश्षवादी ऐतिहासिक दृष्टिकोण से बेद को देखते हैं और मानते 
हैं कि वेद में हिन्दूधम और उस के देवताग्रों के विकास की आरम्भिक कड़ियाँ 
दृष्टिगोचर होती हैं, उनका दृष्टिकोण बेदिक माइथोलोजी में प्रो० मेकडानल ने 
बहुत अच्छी तरह प्रदशित किया है और उसके लिये किये गये प्रो० मेकडानल के 
अध्ययन और परिश्रम को देखकर दंग रह जाना पड़ता है। यह देखकर अचंभित रह 
जाना पड़ता है कि इस विद्वान ने अपने दृष्टिकोण से किस प्रकार बेद के एक-एक 
शब्द को देखा है और उससे अपने परिणाम निकाले हैं । वेद को विकासवादी ऐति- 
हासिक दृष्टिकोण से देखते वाले, लोगों के लिये प्रो० मैकडानल का यह ग्रन्थ बड़े 
हत््व का है और इस के पढ़े बिना उनका अध्ययन अपूर्ण रहेगा। जो लोग इस दृष्टि- 
कोण को स्वीकार नहीं करते और वेद के सम्बन्ध में प्राचीन भारतीय दृष्टिकोण को 
ही अपनाते हैं उनके लिए भी यह ग्रन्थ पढ़ने की चीज है । इसे पढ़कर वे जान सकेंगे 
कि इस युग के विकासवादी ऐतिहासिक लोग वेद के सम्बन्ध में क्या सोचते और 
क्या लिखते हैं । उन्हें अपने विचारों के साथ दूसरों के विचारों की तुलना करने का 
अवसर मिलेगा। इस प्रकार प्रो० मेकडानले का यह ग्रन्थ सभी प्रकार के वेदानुशीलत- 


नह वर्शबिकी 


कर्ताशों के लिए पठनीय ग्रंथ है। वेद का कोई भी विद्यार्थी इस ग्रन्थ की उपेक्षा 
तहीं कर सकता । 


“वदिक देवशास्त्र” प्रो ० मेकडानल की वैदिक माइथोलोजी का हिन्दी अनुवाद 
है। अनुवादक हैं हिन्दू विश्वविद्यालय काशी के संस्कृत-विभाग के अध्यक्ष डा० सू्य- 
कान्त । डा० सूर्यकान्त संस्कृत और वैदिक साहित्य के एक माने हुए विद्वान्‌ हैं। वे 
पंजाब विद्वविद्यालय के संस्कृत-विभाग के श्रध्यक्ष भी रह चुके हैं। आपने अनेक 
ग्रन्थों का प्रणयन किया है । वेदिक माइथोलोजी का आपका यह अनुवाद बहुत ही 
सुन्दर हुआ है। अनुवाद चलती और टकसाली हिन्दी में हुआ है। भाषा सरल और 
प्रवाहमयी हैं। अनुवाद अनुवाद नहीं लगता--मौलिक रचना प्रतीत होती है। अन- 
वाद का कार्य आसान नहीं होता । अंग्रेजी से हिन्दी में अ्रनुवाद कार्य तो और भी 
कठिन है क्योंकि दोनों भाषाओश्रों की शैली और भावाभिव्यंजन के प्रकार एक दूसरे से 
नितान्त भिल्त हैं । डा० सूर्यकान्त ने यह दुष्कर कार्य भी बड़ी योग्यता से निभाया है । 
मूलग्रन्थ के आशय की पूर्ण रक्षा करते हुए उसका सरल, सुबोध और सरस अनुवाद 
किया गया है । वेदों के प्रति पाइ्चात्य विद्वानों का मत जानने के लिये प्रो० भैकडानल 
की वेदिक माइथोलोजी बड़े महत्त्व का ग्रन्थ है। वैदिक माइथोलोजी दुष्प्राप्य थी । 
डा० सूर्यकानत ने उसका यह अनुवाद प्रस्तुत करके वेद के विद्याथियों और अ्रनुशी लन- 
कर्त्ताश्रों का बड़ा उपकार किया है। “वैदिक माइथोलोजी' में वेदों और अच्य ग्रच्थों 
के उद्धरणयों के पते ही दिये गये थे, मूल उद्धरण नहीं दिये गये थे । डाक्टर साहब ने 
अपने अनूदित देवशास्त्र' में इन ग्रन्थों के मूल उद्धरण भी दे दिये हैं। इस से ग्रन्थ 
की उपयोगिता ओर भी बढ़ गई है । ऐसा उपयोगी ग्रन्थ हिन्दी जगत्‌ को देने के 
लिए डा० सूयकान्त बधाई के पात्र हैं । 


आरम्भ में डा० सूर्यकान्त ने एक लम्बी भूमिका भी लिखी है। इस भूमिका में 
इन्होंने भी विकरासवादी ऐतिहासिक दृष्टिकोण को ही अपनाया है । पारचात्य 
विद्वानों ने विभिन्‍त जातियों, विशेषकर श्रादिम जंगली जातियों के विश्वासों, धर्मों, 
ओर देवमालाग्रों का अनुसन्धान करके धामिक मन्तव्यों के विकास के सम्बन्ध में 
जो विचार व्यक्त किये हैं उन्हीं के आधार पर इन्होंने यह भूमिका लिखी 
है और यह दिखाने का प्रयत्न किया है कि हिन्दू धर्म और अन्य धर्मों में आत्मा और 
परमात्मा-सम्बन्धी जो ऊँचे और प्रौढ़ विचार आज पाये जाते हैं वे प्रारम्भ से ही वैसे 
नहीं रहे हैं । वे दीघंकालीव विकास का परिणाम हैं। जीवन की अशान्ति, चिन्ता 
और दःख से छूटने तथा सुरक्षा पाने की भावना से प्रेरित होकर अनेक प्रकार की 
स्पिरिटों (89775) , देत्य-दानवों श्रौर देवी-देवताओं की कल्पना मानव करता रहा 
है ओर उन्हें प्रसन्‍न करने के लिए भाँति-भाँति के उपासना-प्रकारों को अपनाता रहा 
है। धीरे-धीरे यह कल्पना सुलझती और मंजती रही और लम्बे समय तक यह परि- 
प्कार की प्रक्रिया चलती रही । बहुत दीर्घकाल के विकास और परिष्कार के 
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ग्नन्‍्तर धर्मो में पाये जाने वाले आत्मा-परमात्मा सम्बन्धी आज के सुलके हुए, प्रांजल, 
सक्षम और तकसम्मत विचारों की उपलब्धि हुई है। अपनी इस भूमिका के हारा 
डा० सूर्यकान्त ने एक प्रकार से प्रो० मेकडानल की बेदिक या हिन्दू धर्म विषयक 
विकासवादी मान्यताग्रों का ही समर्थन किया हैं । इस भूमिका से इनके विस्तृत 
ग्रध्ययन और भारी पाण्डित्य का परिचय मिलता है । 


पुस्तक का आकार-प्रकार, कागज और छपाई सब सुन्दर हैं | 


ड[० कैलाइनाथ दार्सा 


प्रस्तुत पुस्तक के १० अध्यायों में लेखक ने क्रमशः पृथ्वी के जन्म और जीवन 
के विकास, मनुष्य के आविर्भाव और प्रकृति पर विजय, पाषाणकाल के विभिन्‍त युगों, 
ताम्र, प्रस्तर और कांस्य कालों एवं नगर क्रान्ति और सभ्यता के जन्म पर प्रकाश 
डाला है । १२७ पृष्ठ की इस पुस्तक में २७ चित्र, ४ मान-चित्र और ४ तालिकायें 
हैं। पृस्तक के श्रन्तिम भाग के १८ पृष्ठों में पापाण-कालीन संस्कृतियों, हिन्दी- 
अंग्रेज़ी पर्यायवाची शब्दों और पठनीय सामग्री की सूचियाँ एवं अनुक्रमणिका दी गई 
हैं । हिन्दी में इस प्रकार की सांगोपांग पुस्तक कम प्रकाशित होती हैं, श्रतः लेखक 
का यह प्रयत्व प्रशंसनीय है । 


इस पुस्तक को पढ़ने के समय मुझे केलीफोनिया विश्वविद्यालय (बर्कले) के 
कला-विभाग के एक प्राध्यापक की महत्त्वपूर्ण बात याद आ गई। मैंने वहाँ के कुछ 
ग्राधुनिक चित्रों को देखकर उनसे पूछा : इन चित्रों में क्या चित्रित किया गया है ? 
मेरी समझ में कुछ नहीं झ्ाता । उन्होंने उत्तर में कहा, 'जब आप कुछ लिखते हैं 
तो यह ध्यान में रखते हैं कि आप किस प्रकार के पाठकों के लिये लिख रहे हैं। 
जिस प्रकार प्रारम्मिक विद्याथियों, ऊची कक्षा के विद्याथियों, सामान्य पाठकों और 
विशिष्ट विद्वानों के लिये अलग-गभ्रलग शैली अ्पनायी जाती हैं, ठीक उसी प्रकार 
चित्रों को बात है | ये चित्र चित्र-कला के विशिष्ट विद्वानों के लिए बनाये गये हैं, 
न कि सामान्‍य दशकों के लिये ४ भले ही एक व्यवित यह कह्ठे कि केवल विशिष्ट 
विद्वानों के लिये ही चित्र बनाना चित्रकला का हनन करना हें, पर पुस्तक की शैली 
के बारे में उनकी उक्ति विलकुल खरी है। लेखक ने पुस्तक के संक्षिप्त रूप की 
भाँति लिखे हुए दो शब्द में आधा शब्द भी यह बतलाने के लिये नहीं लिखा है 
कि यह पुस्तक किस प्रकार के पाठकों के लिये लिखी गई है। ऐसी दशा में प्रकाशक 

ने यह घोषणा करने का दुस्साहस किया है कि सामान्य तथा विशिष्ट पाठकों के 


लेखक: श्री० श्रीराम गोयल 
प्रकाशक : विश्वविद्यालय प्रकाशन, गोरखपुर (१६६१) ॥ 
सूल्य. ; ६९४० रुपये 
पृष्ठ : १२७ 
१६६९ 
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लिये *'**' लेखक ने इस पुस्तक की रचना की है । यदि “विशिष्ठ पाठकों से 
प्रकाशक का तात्पर्य (विशिष्ट श्रर्थ में) केबल प्रारम्भिक विद्यार्थियों से हे तो कोई 
बात नहों है । पर सामान्य शअ्रर्थ में विशिष्ट पाठकों” की दृष्टि से यदि इस पुस्तक 
को देखा जाय तो यह उनकी बुद्धि और ज्ञान का सरासर अपमान है । सामान्य अर्थ 
में सामान्य पाठकों के लिये विस्तृत व्याख्या और वर्शांन ग्रावश्यक हैं, जबकि पुस्तक 
की लिखित सामग्री बहुत अधिक संक्षिप्त (करीब ४० पृष्ठ) है। यह सर्वथा अ्रपर्याष्त 
है | यदि प्रारम्भिक विद्यार्थियों को दृष्टि में रख कर यह पुस्तक लिखी गई है तो 
में इसका स्वागत करता हें। 


हिन्दी में 'ताकनिकल' विषयों पर पुस्तक लिखने सें सबसे प्रमुख समस्या 
अंग्रेजी के रूढ़िगत शब्दों का अनुवाद है। लेखक ने इसके लिये संस्कृत भाषा के 
साथ-साथ साधारण बोलचाल की भाषा और अंग्रेज़ी के शब्दों का प्रयोग कर न 
केवल अपनी समस्या का ही निराकरण किया है, वरन्‌ अ्रपत्ती उदारता का परिचय 
भी दिया है | पर कुछ शब्दों के श्रनुवाद खटकते हैं, जैसे अंग्र जी के 'शपाहणंणा 
शब्द का अनुवाद तात्तिक परिवर्तेत' (पृष्ठ ५) | वास्तव में इस शब्द से आक- 
स्मिकता का बोध होता है, तन कि तत्त्व का । अ्रंग्र जी के "(७४७ शब्द का स्वीकृत 
उच्चारण 'माना' है, न कि मन (पृष्ठ ११४) । हिन्दीकरण की दृष्टि से भी मन 
लिखना मन का अ्रम पैदा कर सकता है। मेरी दृष्टि में हिन्दी के 'ताकनिकल' शब्दों 
के साथ अंग्रेजी के शब्द देना अ्रभी कम से कम एक दशक तक आवदश्यक रहेगा | पर 
इस सम्बन्ध में प्रत्येक लेखक को अपनी एक नीति का निर्धारण करना चाहिये। 
कहीं केवल अंग्र जी के शब्दों का हिन्दी उच्चारण (प्रोटोप्लाज्म, प्रोटोजोश्रा और 
मेटाजोग्रा (पृष्ठ, ४), कहीं हिन्दी और अंग्रेजी दोनों के शब्द देना [जीवन-संघंषे 
का नियम (#07पट्॒टट्टी8 ई07 €्ंडशा०७ | (पृष्ठ ४) , केंहीं केबल अंग्रेज़ी में ही नाम 
का उल्लेख (७०]68%979, पृष्ठ ५), कहीं हिन्दी और अंग्रेजी के शब्दों का साथ- 
साथ देना (अ्तिनूतन अथवा प्लीयोसीन युग ?॥0०७8० 9०|०१) , (प्रातिनुतन अथवा 
प्लीस्टोसीन युग ए]08४0०९७७ ए८४50, पृष्ठ, १३) इस वात का प्रमाण है कि 
लेखक ने किसी भी नीति का निर्धारण किये बिना शीघ्नता में पुस्तक लिखी है । 


भाषा की दृष्टि से भी कुछ त्रटियाँ हैं। यदि भूतकाल की क्रियाओं के साथ 
किये गये लम्बे वर्शांच के बीच में वर्तमान-काल वाले वाक्य ञ्रा जाते हैं तो खटकते 
हैं, जैसे 'जल-बिच्छू, जो € फीट तक लम्बा होता था, प्राचीन जीव-युग के प्रारम्भ 
में पृथ्वी का सर्वोच्च प्राणी था । लेकिन कुछ समय बाद परिस्थिति बदल जाती है 
और पृथ्वी पर मछलियों की संख्या बढ़ जाती है। चित्र २)। इनके श्ाँख और दाँत 
इत्यादि अवयव भली भाँति विकसित हो चुके थे और रीढ़ की हड्डी बन चुकी थी ४ 
(पृष्ठ 5) और इसके साथ ही नये प्रकार के जीव भी दिखाई देते हैं, जिनमें पक्षी 


श्द्द वारबषिकी 


भाया की इन कमियों के लिए लेखक से अधिक उत्तरदायित्व प्रकाशक का 
है । लेखक से भाषा और पुस्तक के सम्पादन की पूरी आशा नहीं की जाती । यह 
कार्य प्रकाशक की ओर से नियुक्त थोग्य सम्पादक का है। भारत में विशेष रूप से 
हिन्दी के प्रकाशक सम्पादन पर व्यय व्यर्थ या भ्रपव्यय समभते हैं। वे यह जानना 
नहीं चाहते कि हिन्दी के विकास में उनकी अपनी देन की इतिश्री लेखक की पाण्डु- 
लिपि के प्रकाशन-मात्र से नहीं हो जाती। 


फिर भी प्रकाशक और लेखक दोनों बधाई के पात्र हैं, क्योंकि प्रकाशक के 
ग्रनुसार इस विषय पर यह पुस्तक हिन्दी भाषा में स्वंप्रथम है । 





श्ली 292 
भारताय साहत्य (ध्रथवम भाग, प्रथम खंड) 
डा० रसिक बिहारो जोशी 


प्रस्तुत पुस्तक संस्कृत के सुप्रसिद्ध विद्वान डा० विन्टरनित्स की ४ स्राह0ए 
० ताक शलाकापा४ं ५०), 7, 2४७], का हिन्दी भाषान्तर है। यद्यपि वेदिक 
वाडः मय तथा संस्कृत साहित्य के इतिहास पर पाश्चात्य तथा पौरस्त्य विद्वानों के 
भिलन-भिन्‍न भाषाओं में अ्रनेक ग्रन्थ प्रकाशित हो चुदेः हैं तथापि अपनी प्रामाणिकता, 
विषय-गाम्भीयं, सरल, स्पष्ट तथा सुगम्य भाषा प्रवाह के कारण विन्टरनित्स की कृति 
का मूर्थन्य स्थान आज भी अल्षुण्ण है। ऐसे यशस्वी लेखक की रचना के हिन्दी अनु- 
वाद का संकल्प और प्रकाशन का विनियोग अपने में अत्यन्त शुभ है । 


अनुवादक ने प्रारम्भ में ही यह दावा किया है कि उनका हिन्दी अनुवाद मूल 
लेखक की जर्मन रचना पर आधारित है । समीक्षक रा जमंन भाषा-ज्ञान इतना नहीं , 
है कि हिन्दी अनुवाद का मूल्यांकन जर्मन भाषा की मूल रचना पढ़कर कर सके, 
फलत: प्रस्तुत प्रमीक्षा श्रीमती केतकर के श्रंग्रेजी अनुवाद के ज्ञान पर अ्वलम्बित है। 
इस प्रसंग में यह स्मरणीय है कि श्रीमती केतकर स्वयं जर्मन थीं । इस प्रकार अंग्रेजी 
अनुवाद की प्रामाणिकता में सन्देह का स्थान अत्यल्प है। साथ ही विन्टरनित्स ने 
स्वयं श्रीमती केतकर के अंग्रेजी ग्रनुवाद को पढ़कर और उसका संशोधन करके अपनी 
पूर्व सहमति द्वारा अनुवाद को प्रामाणिकतम बना दिया है। 


किसी ग्रन्थ के अनुवाद की सफलता तभी पुर्ण होती है जबकि मूल लेखक 
के भाव तथा अभिप्राय विकृृत न हों । यह लक्ष्य वर्तमान अनुवाद में स्थान-स्थान पर 
च्युत परिलक्षित होता है। स्थालीपुलाकन्याय द्वारा मैं इस अनुवाद की कुछ ऐसी 
त्रुटियों को ओर पाठकों का ध्यान आ्राकृष्ट कराना चाहता हैँ जो इसकी प्रामाणिकता 
तथा उपादेयता को नष्ट करती हैं । 
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सूल लेखक : डा० एम, विन्टरनित्ध, 

ग्रनवाइक : श्री० लाजपतशय 

प्रकाशक : सोतीलाल बनारसीदास, दिल्‍ली 
मुल्य : दस रपया, पृष्ठ संख्या ६-- २६४। 


१६६ 


१७० वाषिकी 


(१) विन्टरनित्स ते अपने ग्रन्थ में मूल ग्रन्थ के स्पष्टीकरण के हेतु अनेक 
संक्षिप्त टिप्पणियाँ जोड़ी हैं। ये टिप्पणियाँ प्रचुर संख्या में हैं और कहीं-कहीं दस-दस 
पंक्तियों की हैं। अनुवादक ने इन टिप्पणियों का अनुवाद कहीं-कहीं बिल्कुल छोड़ 
दिया है। उदाहरण के लिए--“शूद्र कहीं का” (परृ० १८४) । यहाँ मूल लेखक ने 
टिप्पणी में लिखा है कि यहाँ घूद्र शब्द का प्रयोग गाली के अर्थ में किया गया है। 
टिप्पणी के अ्रभाव में शुद्र शब्द का अ्रभिधेय द्वारा उपस्थान असंगत है । 





(२) विन्टरनित्स ने जहाँ-जहाँ ऋग्वेद आदि संस्कृत के मूल ग्रत्थ के अनुवाद 
दिये हैं, वहाँ सव्वंत्र टिप्पणी में यह स्पप्ट संकेत किया है कि यह अनुवाद मे कडानल, 
ग्रिफ़िथ, ब्लूमफील्ड श्रादि का है। हिन्दी भाषासन्तर में अनुवादक ने इन सभी उद्धरणों 
को हटा दिया है । इससे यह भ्रम उत्पन्त होता है कि अनुवादक का अनुवाद ऋग्वेद 
आदि मूलग्रन्थ पर अ्वलम्बित है, जबकि अनुवाद की वाक्यरचना और शब्दविन्यास 
आदि यह स्पष्ट सिद्ध करते हैं कि अनुवाद मैकडानल आदि विद्वानों के अंग्रेजी अनुवाद 
का हिन्दी अनुवाद है । 


क्न् 


(३) अनुवादक ने स्थान-स्थान पर कुछ ऐसी पंक्तियाँ जोड़ दी हैं जिनका 
मूल रचना से कोई सम्बन्ध नहीं है । इस प्रकार का परिवर्धन विच्टरनित्स की मूल 
भाव-धारा को कपायित करता है ॥ देखिए-- 


(क) लोगों का खून चूस कर उन्हें कमजोर कर देते हो,” (प० १०३) 
इस झाशय का एक शब्द भी मूल ग्रन्थ में नहीं हैं । 


(ख) (पृ० ११३) पर कम्बख्त' शब्द का मूल से कोई सम्बन्ध 
नहीं है । 


(४) अनुवाद करते समय हिन्दी शब्दवयन में भी अनुवादक ने पर्याप्त 
असावधानी का परिचय दिया है--- 


(क) ४४४००६ए का अनुवाद “जनशास्त्र किया गया . है, 
(पृ० ५१) । इससे नागरिक शास्त्र की श्रान्ति होती है । जबकि 
नृवंशविद्या' से आशय है । 

(ख) 6879 उथ्ांह्ठाणा (पृ० ११२) को ब्राह्मणों की पोपलीला' 

कहा गया है (प० १०२), इसका अनुवाद “पौरोहित्य धर्म 

उपयुक्त था | पोपलीला' छब्द द्वारा जो हेय ध्वनि निकलती है 
वह मूल में लेशमात्र भी नहीं है। 


(ग) (०७ ए76०७००४ 908868अ0७ को केवल प्रशंसा में कहकर छोड़ 
दिया है। (पृ०५०) । 


प्रागंतिहासिक भारतीय साहित्य १७१ 


(घ) 'ए०००४ का अनुवाद 'कम्बख्त' किया गया है। “क्या देवताञ्रों से 
भी कम्बख्त वस्तु दुनिया में कोई है ।” (पृ० १६१) । इस शब्द 
द्वारा भाव ही परिवर्तित हो जाता है और पाठक की एक श्रन्य 
विकृत धारणा बनती है । 


(५) श्रमेक स्थलों पर अनुवाद करते समय कुछ महत्त्वपूर्ण शब्द छोड़ दिये 
गये हैं । कही-कहीं वाक्‍्यों का सारमात्र ग्रहण किया गया है-+- 

(क) प्रत्येक अंग की, प्रत्येक रहस्य की व्याख्या ब्राह्मणों में काफी 
खोलकर की गई है। पृ० १४१ (विच्टरतित्स ने इस प्रसंग में 
शएडांटक तथा 8ए99०7४०७) शब्दों का प्रयोग किया है ।) ये दोनों 
शब्द ब्राह्मण-प्रत्थों के एक विशेष पक्ष को प्रकाशित करते हैं । 
अनुवाद में दोनों को छोड़ दिया गया है । 


(ख) “भारतीय धर्म विकास के अपेक्षया अर्वाचीन युग में! पृु० १५२ । 
अनुवाद को यह पंक्ति मूल लेखक का भाव स्पष्ट नहीं 
करती ।* अनुवाद के द्वारा तन्त्र में रहस्यात्मक मन्त्रों तथा 
बीजमन्त्रों का भाव सवंधा लुप्त हो जाता है। 

(ग) गुण & ठक्ाह0 67800 ९2०७86068 ० $+6 शक्कांप्रा/एटत5 $8 $98 
ए/ए088.. ०छरषरोब०७ छापे एाएथ०४ (पृ० १५५) का शअ्रनुवाद 
है “जो विशुुद्ध यजुवंदीय गद्य मन्त्रों का” इस प्रकार अनुवाद में 
यजुबवंद की प्रधान विशेषता छूट जाती है । 


(६) कहीं-कहीं अनुवाद इतता विकृत हो गया है कि इसका कोई भी सम्बन्ध 
मूल लेखंक को रचना से प्रतीत नहीं होता । 


(क) पाठ 8 ]00:6० $770प्र.006 88 वंदेद्ञावंठ्त्ों छा 7०४०१: 
(पृ० १५१) इस पंक्ति का अनुवाद है-- “पुजारी की ध्यान- 
घारणा का एकमात्र विषय है ।” (पृ० १४१) । यह भाव पूल में 
कहीं नहीं है । 


(ख) “38 ज़ठ्कालत 007७ जञांगिया। 8 ०१०४४, (9. 24) का अनु वाद 
किया गया है--जैसे किसी सन्दूक में अपने मनहस खजाने को” 
५7% ११४) 
34, व 086 $क्ा088, ६78 -लॉंट्रॉ०एपड ७००४ ठ क006 #९८७7/ ॥॥ 0 0 ॥ 28॥| 
88९68, #6 ए88 05 डप6 प्राएशा0को हच्80083 ब्ावे क्रणतव४, 4 साउतऊ वी 
सावीबदा ॥/26707०, 0. 492, 
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(ग) 83 & ज्ञाए०७80॥ 5 606 ६76४ (9. 24 ) का अनुवाद “जैसे वत से 
एक फूलों की माला ग्रूथ रही होऊ (पृ० ११३) । अनुवाद 
श्रसंबद्ध वश्नसंगत है । 

(घ) शूद्र को वेद का अधिकार नहीं है। (१० १८५) | मूल लेखक ने 
लिखा है कि केवल तीन उच्च जातियों के सदस्य को ही वेद में 
उपदिष्ट करने का श्रधिकार है।' इसी भाव को न रखकर 
शुद्र के वेदाध्ययन के अनधिकार पर ज़ोर दिया गया है । 


इस समीक्षा के पश्चात्‌ यह लिखते हुए मन खिस्न होता है कि विन्टरनित्स 
जैसे यशस्वी लेखक की प्रामाणिक रचना के हिन्दी अनुवाद की पूति का श्रेय वर्तमान 
ग्रनुवाद को प्राप्त नहीं होता । इस रचना के प्रामाणिक हिन्दी अनुवाद की श्रब और 
भी अधिक आ्रावश्यकता हो गई है। 
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डा० कृष्णदस बाजपेयो 


इतिहास के निर्माण में अभिलेखों का महत्त्व निविवाद है। भारत के प्राचीन 
इतिहास की सामग्री जिन सुख्य साधनों द्वारा इकट्ठी हुई है, उनमें सुद्राश्रों एवं 
विविध कलावशेषों के अतिरिक्त वहुसंख्यक अभिलेख भी हैं । 


इस देश में अभिलेखों की खोज तथा उनके आधार पर इतिहास-निर्माण का 
कायें अठारहवीं शती के अंतिम चतुर्थाश से प्रारम्भ हुआ । प्रसिद्ध विदेशी विद्वान 
प्रिसेप के द्वारा भारत की प्राचीन लिपि ब्राह्मी का पाठ प्रस्तुत कर लेने के बाद 
ग्रभिलिखों के अभिज्ञान की दिशा में पर्याप्त सफलता मिली। मौय काल से लेकर 
मध्य काल तक के लेख पढ़ लिए गये। उन पर ग्नेक विद्वानों ने गवेषणापुर्ण ग्रंथ एवं 
लेख लिखे, जिनसे हमारे प्राचीन इतिहास पर बड़ा प्रकाश पड़ा । अभी तक जो अनेक 
युग अंधकार युग कहे जाते थे उनके बारे में भी अब श्रांति बहुत कुछ दूर हो 
गई | 

ग्रधिकांश भारतीय अभिलेखों के सम्बन्ध में आवश्यक विवरण अंग्रेजी या 
अन्य विदेशी भाषाश्रों में प्रकाशित मिलते हैं। अनेक लेखकों ने ब्राह्मी या खरोष्ठी 
लेखों को रोमन लिपि में मुद्रित कराया । इससे हिन्दी पाठकों के लिए बड़ी कठिनाई 
का सामना करना पड़ता था। प्रस्तुत प्रन्थ हिन्दी का पहला बड़ा प्रकाशन है, जिसमें 
प्राचीन भारत के सभी युगों के मुख्य अभिलेखों के संग्रह का प्रयास दिया गया है। इस 
दृष्टि से ग्रन्थ के लेखक और प्रकाशन का यह कार्य सराहनीय है । लेखक डा० वासु- 
देव उपाध्याय प्राचीन भारतीय इतिहास एवं संस्कृति के जाने-माने विद्वान हैं। उन्होंने 


लेखक: डा० चासुदेव उपाध्याय 
प्रकाशक : भोतीलाल बनारसीदास, दिल्‍ली 
घृष्ठ. : श्यन २८३ ना २४६ 

मुल्य : २० रुपये 


१७३ 


१७४ बाषिको 


इस ग्रन्थ के द्वारा न केवल इस विपय के विद्याथियों को उपकृत किया है, अपितु 
हिंदी साहित्य के भंडार में एक उल्लेखनीय अभिवृद्धि की है 


प्रस्तुत ग्रंथ के दो खंड हैं--पहले में विल्तुत भूमिका के रूप में अ्रभिलेखों के 
महत्त्व पर प्रकाश डाला गया है । दूसरे खंड में मौर्य युग से लेकर ई० बारहवीं श्ती 
तक के लेख संग्रहीत हैं। पहले खंड में विवेच्य विषयों को क्रमशः इस प्रकार दिया 
गया है--इतिहास की भौगोलिक पृष्ठभूमि, प्रशस्ति का विवेचन, अभिलेख लिखने 
के आधार, प्रशस्ति अंकन के अवसर एवं स्थान, अभिलेखों से इतिहास ज्ञान, समाज 
सम्बन्धी-जान, धामिक-चर्चा, साहित्य, आथिक वितरण, तिथियाँ और संवत, भारत 
में लेखन-कला की प्राचीनता तथा भारतीय लेख और बहत्तर भारत। अच्त में दो 
परिशिष्ट दिये गये हैं। दोनों में भारतीय पुरातत्त्व-संवन्धी चर्चा की गयी है । 


पसतक में भारत का एक मानचित्र तथा विभिन्‍न लेखों के १२ चित्र-फलक 


दिये गए हैं । इससे ग्रंथ की उपयोगिता में वृद्धि हुई है 


५ 


इस महत्त्वपूर्ण प्रकाशन में कुछ असंगत एवं खटकने वाली बातों की ओर 
संकेत करना आवश्यक प्रतीत होता है | दक्षिण कोशल की राजधानी त्रिपुरी लिखी 
गई है, (प० ३) परन्तु वहाँ की दूसरी प्रारम्भिक राजधानी श्रीपुर (वर्तमान सिरपुर) 
का उल्लेख नहीं किया गया ॥ पृ० ३१-३२ पर पिपरावा लेख का संस्कृत रूपांतर 
दिया गया परत्तु लेख मूलतः पाली में है, जिसे नहीं दिया गया | पूृ० ४१, 
५४, १२९३ और १७४ पर एक ही बौद्ध मन्त्र को चार प्रकार से लिखा गया है श्ौर 
ये चारों रूप अशुद्ध हैं । भूमिका में बार-बार एक ही बात को उद्धृत करना श्राव* 
दयक ने था । पृ० ४६-५१ पर मुद्रात्रों के बन में कौशांबी, मथुरा, अहिच्छत्ना, 
फंसी आदि कई महत्वपूर्ण स्थानों के नाम नहीं दिए गए । अशोक के नाम का पता 
उसके मास्की लेख (पु० ६४) के अतिरिक्त गुर्जरा से प्राप्त लेख से भी चला है 
इसका हवाला देवा चाहिए था। सातवाहनों का राज्य ई० चौथी शती तक रहा, 
यह प्रमाणसंगत नहीं । अप्सरा और गणिका (१० १०७) में अन्तर है, दोनों एक 
नहीं । अभिलेखों में गणिकाग्नों की चर्चा करते समय कंकाली (मथुरा) से 
प्राप्त आयागपटोों का उल्लेख करता चाहिए था। वस्त्राभूषण एवं श्र गार का परि- 
चय देते समय सं० ५८६ के मन्दघ्तोर लेख के इस उद्धरण का दिया जाना अपेक्षित 
था, जो दहपुर के प्रसिद्ध वस्त्र व्यवसाय का अत्यन्त मनोरम वन प्रस्तुत करता है 


ताइम्ाका लग प.नरो“पि सुवशाहार- 
तःम्वूच-पु्यविदिचाः समसलदू तो$पि।॥ 
तारीजनः प्रियमुपेति ते तावंदग्र्याँ 
यावन्न पटुमयवस्त्रयुगानि घत्ते । 


प्राचीन भारतीय झभिलेखों का आध्यघन श्छ्पू 


(अर्थात्‌ जवानी और सुन्दरता से भरपूर सोने के हार एवं पष्पमालाशों से 
अलंकृत, पान खाती हुई महिलाएं अपने प्रिय के पास जाने में तब तक लज्जा का 
अनुभव करती हैं जब तक वे दशपुर के बने रेशमी वस्त्रों का जोड़ा न पहिन लें ।) 


प्रफ देखने में असावधावी के कारण पुस्तक में बहुसंख्यक अशुद्धियाँ रह गयी 
हैं। केवल कुछ का ही उल्लेख यहाँ दिया जा सकता है जिन्हें शुद्धिपत्र में भी नहीं 
दिया गया । गोवर्धन के लिए गोवधनस' (पृ० ३), कासपगोत के लिए 'कासमगोत' 
(पृ० १३), बाँववगढ़ के लिए बंदोगढ़' (प० ५४), श्रशोंक के लिए “अ्रकोर्सा (प० 
६४), हडहा के लिग 'हरड़ा' (१० १६२ ) , मुलवर्मा के लिए भूलवर्मा (१० २३२), खोतन 
को खोटान! (पृ० २३५) और खारवेल की अग्रमहिषी' के लिए खारवेली महिषी' 
(पृ० २८ द्वितीय खंड) लिखा गया है । विदेशी विद्वानों के कई नामों में अंतियाँ 
हैं। व्युलर को कहीं 'बुलर' (प० १८४, २३६), कहीं 'बुलर' (प० २३६), कहीं 
बृहक्लर' (१० २३६) और कहीं बृह्लरं (१० २८०२-८३) लिखा गया है। फ्लीट 
को हफीट' (पृ० २०), रोजसे को 'राजसे (प० २८३), माशेल को 'मार्सेल (पृ० 
२७७, पंक्ति २८), हुल्‍्श को हुल्स' (पृ० २छ७छछ-७८) तथा ऑरेल स्टाइन को 
आरेस स्तीन! (पृ० २७८, पं० ६) लिखा गया है। पृ० २७६ पर वायसराय लाडे 
मेयो का समय १८१७ ई० दिया है, जो अशुद्ध है । खंड २ (पृ० २४-२८) में आँध- 
वंश का एक भी लेख नहीं दिया गया | इसका शीषंक लुगकालीन तथा आँष्नवंशी 
लेख अ्शुद्ध है। १० €५ पर उत्तर गुप्त की प्रशस्तियाँ शीर्षक के स्थान पर उत्तर 
गुप्तकालीन प्रशस्तियाँ होना चाहिए था। पृ० १७४ तथा १७६ पर दिए गए 
दोनों लेख गहड़वाल-शासकों के हैं, पर एक के शीपंक में गहड़वाल शासका और 
दूसरे में कन्तौज राजा दिया हुआ है । 


प्रथम खंड के अन्त में दिए गए परिशिष्ट अर और 'ब' को एक ही में दिया 
जा सकता था | १६४४ ई० के बाद पुरातत्व क्षेत्र में किए गए ब्नुसंधनों के फल- 
स्वरूप जो नए महत्वपूर्ण अभिलेख प्रकाश में आए हैं उनका सम्यक्‌ विवरण दिया 
जाता चाहिए था। 


मूल लेखों के पाठ देते समय यह देखना आवश्यक था कि फुठनोठों में मुख्य 
पाठ-भेद दे दिए जाए। साथ ही अशुद्ध पाठ के आगे कोष्ठक में शुद्ध पाठ भी दिया 
जाना आवश्यक था । ऐसा केवल कुछ ही स्थानों में किया गया है। मूल लेखों के 
अंतर्गत कुछ लेखों का न दिया जाना खठकता है, यथा--श्रशोक का गुजरा लेख, 
भरहुत से प्राप्त धनभूति का लेख, क्षत्रपों का मथुरासिह शी (खरोष्ठी) लेख, 
कुषाण-शासकों के कुछ अन्य लेख, शक श्रीधरवर्मा का साँची या एरण लेख तथा गुप्त- 
सम्राट्‌ स्कंदगुप्त का धुवेला-संग्रहालय लेख। बृहत्तर भारत के भी कुछ अभ्य लेख 
अपेक्षित थे, विशेषकर मलाया से प्राप्त नाविक बुद्धगुप्त का लेख तथा हिन्देशिया 


१3य वाषिकी 


और हिंदचीन से प्राप्त कुछ अन्य लेख २३ 
के कुछ लेख दिये गये हैं, परन्तु वे पर्याप्त नहीं 
पर मुद्रात्रों ग्रदि के संकेत यथास्थान देने चाहिए 


पर सिक्कों एवं सुद्राओ्ओं पर 


ज 
| पृ० २२२ के सामने लगे फलक 
थे 


फलकों पर संख्या नहीं दी गई । कई लेखों के चित्र स्पष्ट नहीं आये । यथा--- 
पृ० ५३ के सामने चन्द्र का मेहरौली लेख तथा पृ० १४३ के सामने लगा भोज 
का लेख । पृ० १०० के सामने लगे चित्र की प्रथम दो पंक्तियाँ कट गई हैं। प्रारम्भ 
में दिया गया भारत का नक्शा वहुत छोटा है और उससे स्थानों का स्पष्ट ज्ञान नहीं 
होता । कई प्रमुख स्थान, जहाँ से लेख मिले हैं, नक्शे में नहीं दिये गये, जंसे--दशपुर, 
गुर्ज रा, एरण, तालंदा, पहाड़पुर, नासिक, अयोध्या, ग्वालियर, श्र॒जंता, वलभी, खजु- 
राहों आदि । 


आशा है आगामी संस्करण में उपयु कत बातों की ओर ध्याव दिया जाएगा 
और लेखक एवं प्रकाशक जल्दबाजी के कारण इस प्रकाशन की गरिमा को क्षत- 
विक्षत न होते दंगे । 


अिलकननयी जता पधषलगलत ऑन कन्‍निनानरनमक, 
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(भारतीय इतिहास को मीमांसा, अथवा भारतीय राष्ट्र 
का विकास, ह्वास और पुनरुत्थाव) 


डा० ओमप्रकाश दर्मा 


अंग्रेज शासकों के समय में जिन पाश्चात्य विद्वानों ने भारत का इतिहास 
लिखा उनका अपना एक निश्चित दृष्टिकोण था और उन्होंने सब घटनाओं का 
विवेचन उसी दृष्टिकोण से किया | इसलिये भारत के इतिहास का वास्तविक रूप 
हमारी ब्ाँखों से ओमकल रहा | दासता के युग में बहुत से भारतीय विद्वानों ने भी 
यूरोपीय विद्वानों के दृष्टिकोण को ही अपनाया । इसलिये भारतीय इतिहास का 
पुनः मुल्यांकन होना आवश्यक है। श्री जयचन्द्र जी उन इने-गिने भारतीय विद्वानों 
में से है जिन्होंने सत्य की खोज में तक का ही झ्राश्रय. लिया है और बिना ठोस 
प्रमाणों के किसी भी विद्वान्‌ के मत को स्वीकार नहीं किया है । प्रस्तुत पुस्तक श्री 
जयचन्द्र जी के बीस वर्ष के सूक्ष्म ऐतिहासिक अध्ययत और मनन का फल है। इस 
पुस्तक में पटना विश्वविद्यालय में रामदीन व्याख्यानमाला में सन्‌ १६४१ में दिये दस 
व्याख्यानयों का संकलन है । 


पहले व्य|ख्यान में लेखक ने यह सिद्ध किया है कि हमारी यह धारणा कि 
हमारी संस्थाएं सदा से ही ऐसी ही चली आ रही हैं जैसी इस समय हैं और उनमें 
कोई परिवर्तन नहीं हुआ, ठोक नहों है । यह भी कहना कि भारतीय संस्कृति मूलतः 
आध्यात्मिक है, ऐतिहासिक तथ्यों के आधार पर सत्य प्रतीत नहीं होता । 


बन 


दूसरे व्याख्यान में यह दिखलाया गया है कि भारतवर्ष की भाषाओं का आज 
जो बंटवारा है वह उसके पिछले सारे इतिहास का फल है । इस व्याख्यान में लेखक 


लेखक : श्री जयचादर विद्या्लकार 

प्रकाशक : हिन्दी भवन, ३१२ रानी मसण्डो, इलाहाबादइ---३ 
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मूल्य : १२) 
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श्छ्द वाषिकों 


ने आय फेलाव की एक विशेष पद्धति का वर्णान किया है जिसमें बहुधा बंशों में शाखा- 
प्रशाखाएं फूटने पर उनके लोग नये प्रदेशों में जा बसते थे। आरयों के मुनि भी जंगलों 
में आश्रम बनाते थे। आये राजा उनकी रक्षा करने के लिये वहाँ पहुँच जाते थे | 
वतमान श्रार्य वोलियों के क़रीव क़रीब वही विभाग हैं जो प्राचीन जनपदों के थे। 
आायों का फ़ैलाव भारत तक ही सीमित न रहा । वे लोग पूर्व में सुबर्श[-भूमि तक 
झोर उत्तर-पश्चिम में मध्य एशिया तक पहुँच गये । इसी व्याख्यान में लेखक ने 
अशोक की धर्म-विजय की नीति का कुछ अंश में समर्थन किया है परन्तु साथ ही 
यह भी कहा है कि भारतवर्ष की आत्मा ने उसकी शान्ति-नीति को स्वीकार नहीं 
किया । 


तीसरे व्याख्यान में सातवाहन शु ग-शककालीन इतिहास की मीमांसा करने 
पर लेखक का यह निष्कर्ष है कि उत विदेशी लोगों पर जिन्होंने भारत पर 
आक्रमण किया भारतीय संस्कृति की इतनी छाप पड़ी कि उनका निजी अश्रस्तित्व ही 
समाप्त हो गया । 


चोथे व्याख्यान में राजा चन्द्र का बंगाल, बलख और दक्षिण जीतना तके- 
संगत बताया गया है और इस काल में बृहत्तर भारत की स्थापना का चित्र प्रस्तुत 
किया है। लेखक ने वेदिक काल से यशोधर्मा के समय तक प्रत्येक युग में पिछले 
युग से कुछ न कुछ आगे बढ़ता पाया है| यश्योधर्मा के बाद प्रगति की यह परम्परा 
रुक जाती है। इस प्रकार लेखक ने विद्वानों के उस मत का खण्डन किया है 
जिसके अनुसार भारतीय इतिहास में उन्हें यूरोप के इतिहास जैसी कोई विकास- 
प्रक्रिया दिखाई देती है । 


पाँचवे व्याख्यान में भारतीय इतिहास के पहले मध्य युग की मीमांसा की गई 

। इसके आधार पर लेखक इस निष्कर्ष पर पहुँचता है कि इस युग में श्रार्यावर्ती 

राज्यां का क्षत्र न केबल बढ़ा नहीं प्रत्युत छठी शताब्दी में उससे उसका तुरफ़ान 

राज्य, फिर सातवीं आठवीं में मकरान सिन्ध और खोतान राज्य तथा बोलौर का 

ज़िला कट गये और दसवीं-ग्यारहवीं में अफगानिस्तान, पंजाब तथा उत्तरी चम्पा की 

भी स्वतस्त्रता जाती रही । अरवों के हमले के समय भारत ने काफ़ी दृढ़ता दिखाई 
परन्तु दो शताब्दी बाद भारतीय राज्य पूर्णतया जीण हो गये । 


सल्तनत युग के इतिहास की समीक्षा करते हुए लेखक ने स्पष्ट कहा है कि 
प्रचलित पाठय-पग्रन्थों में घटनाग्रों का जो वर्णन दिया गया है उस पर भरोसा नहीं 
करना चाहय | उन्होने पाठकों का ध्यान डा० ईश्वरीप्रसाद, सरवल्सी, और जॉंपन्स 


की एटलस को त्रूटियों की ओर आकपित किया है । इस काल के हिन्दू राजाग्रों की 


डक 


सनहदू ते का लखक ने बड़ा सजीव चित्र उपस्थित किया है-- दुश्मन ने उनके दरवाजे 


भारतीय इतिहास की मोमाँसा। १७६ 


पर आकर ठोकर लगाई तो वे उठे और वीरता से लड़े | वह लौटा श्र वे फिर सो 
गये । राज्यों और साम्राज्यों को खड़ा करने और चलता रखने के लिये जिस सामू- 
हिक क्षमता और जागरूकता की अपेक्षा होती है वह इस यग के हिन्दुग्नों में समाप्त 
हो चुकी थी ।' लेखक के अनुसार जो युग तरावड़ी की नड़ाई से शुरू होता है वह 
१५०६९ ई० में समाप्त हो जाता है । इस वर्ष वह संघर्ष प्रारम्भ होता है जिसके 
कारण मुगल राज्य की स्थापना होती है। इस प्रकार लेखक का इसे युग सन्धि की 
तिथि कहना सर्वथा उचित प्रतीत होता है । 


मुगल काल के इतिहास की मीमांसा करने पर लेखक का यह निष्कर्ष है कि 
महाराष्ट्र से जो पुनरुत्थान की भावना शुरू हुई वह वुन्देलखण्ड और ब्रजभूमि 
होकर पंजाब और नेपाल तक पहुँच गई । इसीलिये लेखक ने इस युग को मुगल 
मराठा' यूग कहा है । ह 


आठवें व्याख्यान में लेखक ने १६ वीं शताब्दी में भारतीय समुद्र में जो 
ग्ररजकता थी उस पर प्रकाश डाला है और भारतीयों द्वारा तोपों और 
मुद्रण-कला की उपेक्षा का वर्णान किया है। भारतीयों ने यूरोपीय ढंग पर प्रशिक्षित 
सेना के मर्म को भी जानने की चेष्टा नहीं की । मराठों ने नई शैली को सीखने का 
पूर्णा प्रयत्त तन किया और वे अपनी पुरानी शैली भी छोड़ बेठ । लेखक के इन शब्दों 
में कितनी मामिकता है-- जापान ५० वरस में जाग उठा, पर हम लोग १५०६ से 
१८४६ तक बराबर ठोकरें खाते रहे तो भी हमारी आँखें न खुलीं ।' 


अंग्रेज़ों ने अपनी सैनिक शक्ति और सुसंगठित शासन के बल पर भारत को 
जीत लिया । भारतीय किसानों को उनके अधिकारों से वंचित कर दिया गया और 
सब प्रकार से भारत का आर्थिक शोपण होने लगा । भारतीय जुलाहों का नियन्त्रण 
किया गया। अंग्रेज प्‌ जीपतियों ने बहुत से भारतीयों को प्रतिज्ञाबद्ध कुंली बना 
लिया । विनिमय का नियन्त्रण भी ब्रितातिया के हितों को ध्यान में रखकर 
किया गया । लेखक इस बात से सहमत नहीं है कि ब्वितानवी साम्राज्य का विस्तार 
उसकी नो शक्ति के कारण हुआा । उनके अनुसार इसमें भारतीय सिपाही की सहायता 
कुछ कम महत्त्व को न थी। इसी व्याख्यान में लेखक ने गाँधीजी की अहिसा-ब्रल 
से एक साम्राज्य तोड़ देने की नीति को कहु आलोचना की है । यह उनकी स्पष्ट- 
वादिता का अच्छा नमूना है । गाँधीजी के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर श्रपने 
विश्वासों के प्रति अन्याय नहीं करना चाहते । 


अन्तिम व्याख्यान में लेखक ने अपने पहले नौ व्याख्यानों का उपसंहार किया 
है । उनके अनुसार भारत के इतिहास में विकास, कास और पुनरुत्थान का क्रम 


श्द्वछ वाषिकी 


स्पष्ट दिखाई देता है। राज्य-संस्था के इतिहास, साहित्य, विज्ञान, कला और सामा- 
जिक जीवन पर भी विकास ह्ास और पुनरुत्थान की छाप स्पष्ट दिखाई देती है।॥ 
इन तथ्यों के प्राधार पर लेखक ने भारतीय इतिहास का काल-विभाजन किया : 


१, लगभग ५४४० ई० तक विकास युग । 
२. » १५०६ ई० तक विकास का रुकता, सड़ांद होना और ह्ास । 


३. १५०६ ई० के बाद पुनरुत्थान । 


पहले चार परिशिष्टों में लेखक ने कुछ ऐसे विषयों पर विशेष प्रकाश डाला 
है जिनका जिक्र उसने श्रपने व्याख्यानों में किया है जेसे कि श्रवतार-कल्पना का 
विकास, रामगुप्त वाली घटना और सल्तनत युग के प्रचलित इतिहासों की भ्रमात्म- 
कता । 


लेखक ने दस नये परिशिष्ट १६५४ ई० से सन्‌ १९५६ के बीच लिखे हैं 
इनमें बहुत से ऐसे इतिहास-परक विषयों का विवेचन किया है जिनके विषयों में 
इतिहासकारों में बहुत मतभेद है, जेसे कम्बोज मृपिक पर्वेत, कनिष्क सम्वत्‌, चन्द्रगुप्त 
की वाह्वीक-विजय, नेपालियों की देन और भारत के ऐतिहासिक काल का 
फिरकेवार बंटवारा । 


कक 


कक 


जयचन्द्र जी ने इतिहास-प्रवेश में जिस मौलिक विचारधारा और विश्ञद 
आलोचक दृष्टि का परिचय दिया था उसका इस ग्रन्थ में विकसित रूप पाया जाता 
है। इस ग्रन्थ में उन्होंने भारतीय साहित्य के साथ-साथ सिक्कों और अभिलेखों से 
प्त होने वाली सामग्री का भी पूर्णा उपयोग किया है। उनकी भाषा में एक सजी- 
वता है जो मीमांसा जसे गम्भीर विषय को भी रुचिकर बना देती है। अनुमान के 
लिये अटकल' और विदेशियों के लिये लड़ने वाले सिपाहियों के लिये भाड़ेत' शब्दों 
का प्रयोग इसके उदाहरण हैं। हाँ, कहीं-कहीं उनके शब्द कुछ कठिन हो गये हैं जैसे 
(पृष्ठ ३२५) पर 'संहति' शब्द का प्रयोग । 


जयचन्द्र जी की भौगोलिक अन्वेषण की सूक भी गज़ब की है। इसका 

परिचय उन्होंने पारियात्र ओर ऋक्ष और कम्बोज देश की स्थिति निश्चित करने में 

दिया है । उन्होंने पाठकों के सम्मुख बहुत सी ऐसी समस्याएँ रखी हैं जिनकी ओर 

तहासकारों ऊा च्यान अभी तक नहीं गया है, जेसे चैपाल से मिलने वाली ऐतिहासिक 

सामग्री, हिन्दुआ/ ू समुद्र-्यात्रा के प्रति उपेक्षा कब से शुरू हुई, क्या शिवाजी का 
आन्दोलन ओऔरंगजुव-की प्रतिक्रिया थी ? 


भारतीय इतिहास की भीमांसा श्थ१ 


प्रस्तुत पुस्तक ऐतिहासिक तथ्यों की ऐसी मीमांता है जिससे हमें 
ऐतिहासिक घटनाओं के महत्व की पूरी अनुभूति होती है । अपनी प्रखर बुद्धि के 
प्रकाश द्वारा लेखक ने इतिहास के थधु घले चित्रों को प्रकाशित कर दिया हें। 
हिन्दी भाषा में ऐसे मीमांसकों की बहुत आवश्यकता है जो ऐतिहासिक तथ्यों को 
अपने अच्वेषणों द्वारा श्रनुप्राणित कर सके और जिनके निष्कृप केवल कल्पना पर 
आधारित न हों । 


निधन कऔगगजभ++भ+++ 


जम 5 का इात 
डा० भरतासह उपाध्याय 





प्राकृत भाषाओं का सम्बन्ध मध्यकालीन भारतीय श्रार्य भाषा युग से हैं, 

जिसको काल-सीमाएँ ५०० ईस्वी पूर्व से ११०० ईस्वी तक हैं । इसी युग में प्राक्ृ 
भाषा्रों का उत्कर्ष हुआ और उनके विपुल साहित्य की रचना हुई। भाषातात्तिक 
श्रौर साहित्यिक, दोनों दृष्टियों से इस साहित्य का बड़ा महत्त्व है और वह सम्पूर्णो 
रसतीय साहित्य का महत्त्वपूर्ण श्ंग है । प्राचीन भारतीय साहित्य के अनेक महत्त्व- 
पूर्ण अंगों और पक्षों पर विवेचनात्मक अध्ययद-ग्रंथ लिखे गये हैं, परच्तु प्राकृत 
साहित्य अभी तक प्राय: उपेक्षित रहा है | कुछ यूरोपीय विद्वानों और इधर कुछ भार- 
तीय विद्वानों ने भी उसके कुछ अंथों से सम्बद्ध प्रकरण-ग्रंथ श्रवश्य लिखे हैं, परन्तु कोई 
सर्वागपूर्णा ऋ्मबद्ध श्रध्ययन -प्राकृत भाषग्रों के साहित्य का श्रब॒ तक उपलब्ध नहीं 
था। यह प्रसन्नता की बात है कि प्राकृत साहित्य के मर्मज्ञ विद्वान्‌ डॉँ० जगदीशचन्द्र 
जैन के इस ग्रंथ के प्रकाशन ने इस भ्रभाव को दूर कर दिया है। इसके पहले भी 
डॉ० जैन का एक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ प्रकाशित हो चुका है जिसमें उन्होंने जेन आगम- 
साहित्य के आधार पर प्राचीन भारतीय जीवन का चित्र दिया है-- लाइफ इन 
एन्शियण्ट इण्डिया ऐज़ डिपेक्टेड इन जैन कैनन्स” बम्वई, १६४७ । इस ग्रन्थ को पढ़ते 
समय ही मेरे मन में यह विचार श्राया था कि इस पुस्तक के लेखक ही वास्तव में 
प्राकृत साहित्य का एक परिपूर्ण इतिहास लिखने के अधिकारी हैं। इसलिये आज 
आठ-दस वर्ष बाद जब उनके द्वारा लिखित “प्राकृत साहित्य का इतिहास” को देखता 


हूँ तो मुझे भारी प्रसन्‍नता होती है । हिन्दी साहित्य के एक बड़े श्रभाव की पूत्ति एक 
बड़े अधिकारी विद्वान के द्वारा हुई है । 


प्राकृत साहित्य एक संग्राहक नाम है । इसमें अनेक प्रकार की प्राकृते और 
उनके साहित्य-रूप सन्निहित हैं, जेसे कि स्वेताम्बर जेन आगमों की अद्धमागधी 
प्राकृत, दिगम्बर जनों के प्राचीन शास्त्रों की शौरसेनी प्राकृत, जन लौकिक कथाश्रों 


लेखक : डॉ[० जगदीशचन्र जन 
प्रकाशक : चोखम्भा विद्याभवन, वाराणसी-१ 
मूल्य : बीस रुपये; पृष्ठ-संख्या ,८७६ 


श्८२ 


प्राकृत साहित्य का इतिहास श्दर 


की प्राकृत, संस्क्ृत नाटकों में प्रयुक्त विभिन्‍न प्राकृतें, मुक्तक काब्यों की महाराष्ट्री 
प्रात, शिलालेखों की प्राकृत, आदि । लेखक ने इन सबका विशदतापूर्वक प्रामाणिक 
विवेचन किया है । 


पहला अ्रध्याय भाषा-सम्बन्धी है | इसमें लेखक ने मध्यकालीन भाग्तीय श्रार्ये 
भाषाओं का परिचय देते हुए मुख्य रूप से प्राकृत भाषा और उसके विभिन्न प्रकारों 
का विवरण दिया है। प्राकृत भाषाओं में डॉ० जैंन ने अद्धमागधी, शौरसेनी, मह।- 
राष्ट्री पैशाची और मागथी के भाषा-हपों पर विशेषतः विचार किया है। बसे यह 


परिच्छेद बहुत योस्थटाएवंक लिखा हुआ है और साधु है, फिर भी भाषातात्त्विक दृष्टि 
से विभिन्न प्राकृतों के पारस्परिक सम्बन्ध को यदि उनकी ध्वनियों और रूपों के तुलना- 
त्मक विवेचन से कुछ अधिक डिल्ह्याए4क समझाया जाता तो मुझे लगता है कि 


वह प्राकृत के उच्चतर विद्याथियों के लिये कदाचित अधिक उपयोगी सिद्ध होता 
डॉ० जेत ने प्राकृत-भाषा के विवेचन के लिये कुल ३२ पृष्ठ दिये हैं, जो श्रपर्याप्त 
लगते हैं । 


दूसरे परिच्छेद में जेन ग्रागम-साहित्य का विवेचन है, जिसका काल पाँचवीं 
शताब्दी ईस्वी-पूर्व से लेकर पाँचवीं शताब्दी ईस्वी तक है । आगमन्साहित्य प्राकृत- 
साहित्य का सम्भवत: सबसे महत्त्वपूर्ण अंग है और ऐतिहासिक दृष्टि से भी महत्त्व- 
पूर्ण है। इस पुस्तक में ग्रागम-साहित्य का जितना विशद और स्पष्ट विवरण मिलता 
है वता मेरे देखते में अच्यत्र नहीं ग्राया । द्वादश ब्ंग, द्वादश उपांग, दस प्रकीणक, 
छेद-सत्र, नन्‍दी और अनुयोग द्वार सम्बन्धी विवरण और विवेचन लेखक ने बड़े 
विद्वत्तापूर्ण ढंग से किये है । साहित्य और इतिहास दोनों के विद्यार्थियों के लिये 
यहाँ निहित सामग्री समात रूप से महत्त्वपूर्ण हो सकती है । 


तीसरे परिच्छेद में आ्रागमों के व्याख्यापरक साहित्य का विवरण और विवेचन 
है। इस साहित्व की रचता द्वितीय शताब्दी ईस्वी से आरम्भ होकर सोलहवीं 
शताब्दी तक होती रही । इसमें नियु क्ति साहित्य, भाष्य-साहित्य, चूर्णी-साहित्य, 
और टीका-साहित्य का परिचय है, जिससे लेखक के विस्तृत अ्रव्ययनल का पता चलता 
है । साहित्य का सामान्य विद्यार्थी इस व्याख्यापरक साहित्य में अधिक रुचि नहीं ले 
सकता, परन्तु धामिक दृष्टि से इस साहित्य का वड़ा महत्त्व है, इसमें सन्देह नहों । 
प्राकृत-साहित्य की वर्तमान रूपरेखा में उसे उचित ही स्थान दिया गया है। 


चौथे ग्रध्याय में दिगम्बर जैनों के प्राचीन साहित्य का परिचय है जो शौरसेनी 
प्राकृत में निबद्ध है । इस साहित्य का काल प्रथम शताब्दी ईस्वी से लेकर सोलहवीं 
शताब्दी तक है । इस अ्रध्याय में डा० जन ने षट्खण्डागम, महाबन्ध, प्रवचन-सार, 
समय-सा र, गोम्मट-सार, जम्बुदीवपण्णत्ति-संग्रह जेसी अनेक जाश्वत महत्त्व वाली 


१्द ४ वाधिकी 


रचनाग्रों के परिचय दिये हैं । विषय के अति विस्तृत होने के कारण यहाँ लेखक को 
ग्रत्यन्त संक्षिप्त विवरणों से काम लेना पड़ा है, परन्तु पंचास्तिकाय, प्रवचन-सार 
आर समय-सार जैसी व्यापक दार्शनिक और साधनात्मक महत्त्व वाली रचनाश्रों को 
कुल मिलाकर तीन पृष्ठ देने से कुछ दुःख होता है जो सम्भवतः लेखक को भी हुआ 
होगा । किसी भी प्राकृत-साहित्य के इतिहास की रूपरेखा में गे अमर रचनाएँ अधिक 
स्थान की अधिकारिणी हैं । 


पाँचवें अ्रध्याय में लेखक ने ग्रागमोत्त रकालीन जैन प्राकृत साहित्य का विवे- 
चन किया है, जिसका काल पाँचवीं शताब्दी ईस्वी से दसवीं शताब्दी तक है । इसमें 
दार्शनिक सिद्धान्त सम्बन्धी श्रनेक ग्रन्थों का परिचय दिया गया है, जेसे सम्मइ- 
पयरण, धम्म-संगहणी, प्रवचन-परीक्षा, जीव-समास, कम्मपयडि, पंचसंगह, योग- 
विशिका आदि | इस परिच्छेद में विवेचित प्रच्थ-सम्रद्धि इतनी अधिक हैं कि उससे 
विशाल जन दार्शनिक साहित्य का पता चलता है। लेखक ने संक्षेप में सबका सार- 
ग्राही परिचय देने का प्रयत्त किया है जो पढ़ने में सरल और सुबोध है। गहन दाशें- 
निक ग्रंथों के तत्त्वों को सरल भाषा में समक्ता कर रखना परिपक्व विद्वत्ता का 
काम है । 


छठे, सातवें, आठव और नवें अध्याय साहित्यिक दृष्टि से इस ग्रन्थ के अ्रत्यधिक 
महत्त्वपूणा अंश हैं । इनमें क्रमश: प्राकृत कथा-साहित्य, चरित-साहित्य, काव्य-साहित्य 
और संस्कृत-वाठकों में प्राप्त प्राकृत के विवेचन हैं । कहने की आवश्यकता नहीं कि 
हिन्दी साहित्य की भूमिका के रूप में ये अंश प्रत्येक हिन्दी के उच्चतर विद्यार्थी के 
द्वारा पठनीय हैं और उसके ज्ञान-क्षितिज को ये अंश ऊपर उठाने वाले सिद्ध होंगे । 
प्राकृत कथा, चरित और काब्य-गाएंटत्थ ईस्वी सन के बाद से आरम्भ होकर करीब 
सत्रहवीं-अठारहवीं शताब्दी तक चलता है, इसलिये हिन्दी साहित्य के साथ इसका 
निकट का सम्बन्ध भी है जिसका अध्ययन हिन्दी के विद्यार्थी के लिए परमावश्यक है । 
इन चारों परिच्छेंदों में लेखक ने इतने श्रधिक प्राकृत ग्रन्थों का परिचय दिया है कि उनमें 
से मुख्य ग्रन्थों का भी नाम-परिगणन यहाँ अ्रसम्भव है। नवाँ अध्याय, जिसमें संस्कृत 
नाटकों में प्राप्त प्राकृत का विवेचन है, बहुत खोजपूर्ण ढंग से लिखा गया है और 
लेखक के परिश्रम का परिचय देता है । अन्य अनेक नाटकों के साथ लेखक ने अश्व- 


घोष के नाटकों को भी लिया है। सब प्रकार लेखक ने अपने विषय को पूरांता देने 
का प्रयत्न किया है ॥ 


दसवें ३ में प्राकृत व्याकरण, छन्‍्द, कोश तथा अ्रलंकार-ग्रंथों का 
विवरण और विवेचच है और ग्यारहवें (अन्तिम) अध्याय में शास्त्रीय प्राकृत 
| शताब्दी ईस्वी से चौदहवीं शताब्दी तक) का। इसी अध्याय में 

ख़क दे आकृत शिलालेखों का परिचय दिया है। प्रसिद्ध हाथी गुम्फा शिलालेख 


प्राकृत साहित्य का इतिहास श्ष्श््‌ 


ओर नासिक का शिलालेख, दोचों उद्धृत किये गये हैं और उनका संक्षिप्त विवेचन 
किया गया है। 


उपसंहार में लेखक ने प्राकृत साहित्य का सिहावलोकन करते हुए उसके 
महत्त्व प्र प्रकाश डाला है और अन्त में अनुक्रमणिका के अतिरिक्त दो महत्त्वपूरं 
परिशिष्ट भी दिये हैं, जिनमें एक का शझीषेक है अलंकार-पग्रंथों में प्राकृत पद्यों की 
सूची । यहाँ संकलित पद्यों में, जो महीत टाइप में छपे ८१ पष्ठों में हिन्दी-अनुवाद 
सहित हैं, लेखक ने विशेषत: श्र गार रस के पद्यों को इकद्रा किया है जिनसे इस दिशा 
में लिखित प्राकृत-साहित्य की समृद्धि का पता चला है। इनके पढ़ने से संस्कृत 
साहित्य के साथ प्राकृत के सम्बन्ध और इतना ही नहीं हिन्दी के रीतिकालीन साहित्य 
पर भी उसके प्रभाव का पता चलत हैऔर कई नई वातें सामने आ्राती हैं, जिनका 
लेखक ने विवेचन नहीं किया है । 


ग्रंथ में विवेचित विषय-वस्तु का जो परिचय ऊपर दिया गया है उससे 
स्पष्ट है कि एक भारी विद्ञाल साहित्य को लेखक ने संक्षेप में समेटने का प्रयत्न 
किया है । यह कहने में कोई संकोच नहीं कि उसे इसमें पूरी सफलता मिली है । 
प्राकृत-साहित्य का इतनी समग्रता में वर्णन करने वाली और इतनी रचनाओं से 
परिपूर्ण कोई पुस्तक मेरी जानकारी में किसी आधुनिक भारतीय भाषा या विदेशी 
भाषा में भी तहीं लिखी गई है | इतनी महत्त्वपूर्ण पुस्तक लिखने के लिये लेखक 
को साथुवाद * 
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भारतीय कला के 





डा० शाय खातनत्द ऊुष्ण 


भारतीय साहित्य में कला के विश्लेषण पर पुस्तकों का भारी अभाव है । 
हिंदी क्षेत्र में तो गिने-चुने लेखकों ने ही इस विषय पर कुछ लिखा है--उसमें भी कई 
पुस्तक पाठ्यक्रम के लिए तैयार की गई जान पड़ती हैं, अतएव उनका दृष्टिकोण 
व्यापारिक जेसा है । इस वर्ग की कई एवं कुछ अन्य पुस्तकों में कला समीक्षा का 
ज्ञान वचकाना सा है। कई पुस्तकों में अधकचरा ज्ञान स्पष्ट प्रकट होता है क्‍योंकि वे 
अंग्रेजी साहित्य पर आधारित हैं, जिनके विषय के साथ लेखक का तनिक भी 
तांदात्म्य नहीं जान पड़ता । 


भारतीय कला के अनेक पक्षों में साहित्य को इस कमी को देखते हुए यदि 
ग्राधुनिक कला पर साहित्य का घोर अभाव हो तो आाइचर्य की बात नहीं । वस्तुतः 
इस नए और वोद्धिक विषय पर काशी विश्वविद्यालय के चित्रकार-प्राध्यापक 
श्री रामचन्द्र शुक्ल एवं डा० जगदीश गुप्त की ही पुस्तकें मुझे देखने में मिलीं, जिनमें 
विपय का अ्रध्ययतत एवं उसे गहराई के साथ प्रकट करने की क्षमता दीख पड़ी । इस 
दृष्टि से डा० गुप्त का यह सत्प्रयत्न स्वागत के योग्य है । 


डा० जगदीश गुप्त स्वयं आधुनिक शैली के चित्रकार, ब्रज भाषा के कवि एवं 
हिन्दी साहित्य के प्राध्यापक हैं । ऐसा संयोग सर्वथा दुर्लभ है। उनकी लेखनी सशक्त 
है और उनकी भाषा में ऐसी प्रॉजलता है, जिसके फलस्वरूप इस दुरूह और नीरस 


विषय को भी वे बड़े ही सुचारु और विराट रूप में प्रतिपादित कर सके हैं, एतदर्थ वे 
साधुवाद के पात्र हैं । 





लेखक ,: डा० जगदीश गप्त 
प्रकाशक : नेशनल पंडिलाशग हाउस, नई सड़क, दिल्ली 
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पृष्ठ : डिसाई आकार के १३६, एवं चित्र 
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भारतीय कला के पद-चि कल श्ष्छ 


“भारतीय कला के पद-चिह्न, वस्तुत: उनके स्फुट लेखों का संग्रह है-+एक 
संघटित प्रयत्न नहीं । श्रतएव कहीं-कहीं पुनरुक्ति होना संभव भी है । इसमें कुछ यत्र- 
तत्र प्रकाशित भी हो चुके हैं, कुछ बिलकुल ही सामयिक प्रकृति के हैं, जसे “आधुनिक 
भारतीय चित्र कला का राष्ट्रीय प्रदर्शन/ एवं ,,तृतीय राष्ट्रीय कला प्रदर्शनी (एवं 
पु० ७०-७१ भी) । यों यह वात दूसरी है कि उनमें कुछ ऐसे संद्धान्तिक विचार भी 
थ्रा गये हैं, जिनका स्थायी महत्त्व है । 


इस प्रकार यदि इस पुस्तक में हम एक सूचना का अ्रभाव एवं पुनरुवित पाते 
हैं तो वह आइचय की बात नहीं । फिर भी लेखक ने पदचिह्वों के द्वारा भारतीय 
कला का विकास प्रकट किया है। परन्तु सब कुछ देखने पर समष्टिगत प्रभाव नहीं 
पड़ता है कि सारी पुस्तक का मूल उद्देश्य भारत में आधुनिक कला का पक्ष उपस्थित 
करना है । इस कारण वस्तु की दृष्टि से पुस्तक को मोटे तौर पर दो विभागों में 
बाँठा जा सकता है--(१) भारत में आधुनिक कला, - (२) प्राचीन भारतीय कला- 
शैलियों में अयथा्थंवादी अ्रथवा अमृतंवादी (गबस्ट्रैक्ट) प्रवृत्तियाँ क्योंकि उनके 
आधार पर लेखक यह सिद्ध करना चाहता है कि भारतीय कला की मूल प्रवृत्तियाँ 
ये ही हैं और इस प्रकार यदि आ्राज का कलांकार इस दिशा में प्रयत्नशील है तो वह 
कोई नई बात नहीं । परन्तु मुख्य रूप से लेखक का उद्देश्य यह भी जान पड़ता है कि 
आधुनिक कला के रूप में जो कुछ आज अपने देश में हो रहा है, वह विदेशी न होकर 
भारतीय परम्परा में ही है । 


फिर भी यह समझ नहीं पड़ता कि “सब एकान्त भारतीय हो उठा” 
(पृ० ३३ )यह कसे ? संभवतः इसलिए कि अमृता शेरगिल के चित्रण का विषय भार- 
तीय था। परन्तु वहीं अमृता शेरगिल का अगली पंक्तियों में जो उद्धरण दिया गया 
है, उससे क्या यह स्पष्ट नहीं होता कि वह एक तटस्थ या विदेशी की उबवित है । 


परन्तु इस सत्य को वह कंसे भूठला सकता है कि आधुनिक भारतीय कला 
का उत्स आधुनिक पश्चिमी कला है, वस्तु, रूप एवं अभिव्यक्ति में माध्यम तीनों ही 
की दृष्टि से । यह शैलीगत विवेचन द्वारा नितांत स्पष्ट है और इसे श्रस्वीकार करना 
इतिहास के चक्र को हठात पीछ की ओर धकेलना जान पड़ता है। यह तो कुछ ऐसी 
बात होगी जेसे अंग्रेज़ी सरकार अपने को भारतीय सरकार मानकर भारतीय जनता 
को अस्वामिभक्ति का उपदेश दिया करती थी । 


यदि कोई शैली “मंक्सिन प्रभाव से युवत********“” (पृ० ४३) है तो वह 
झारोपित ही मानी जायगी । 


वस्तुतः यह पुस्तक, इस प्रकार, “भारतीय कला के पदर्नचक्न” न होकर 


श्दद वाषिकी 


श्राधुनिक कला के पदचिह्न मानी जानी चाहिए, क्योंकि सारी पुस्तक पढ़कर यह 
जान पड़ता है कि पुस्तक का मूल उद्देश्य तो आधुनिक कला की प्रशस्ति है। इस 
ग्रक्रिया में प्राचीन कलाशलियों की विवेचता उसकी पृष्ठभूमि वन कर ही उपस्थित 
होती है । आलोचनात्मक दृष्टिकोण होते हुए भी मूलतः इसमें लेखक चित्रकार-कवि 
के रूप में ही उभरता है । क्योंकि जहाँ उसने प्रशस्ति प्रारम्भ की है, वहाँ वह भावा- 
बेश सें बह गया है और दूसरी खण्डनात्मक आलोचना भी उसी भावावेश की धारा 
से परिप्लावित है | पता नहीं ऐतिहासिक आलोचना के प्रसंग में ऐस। दृष्टिकोण कहाँ 
तक वैज्ञानिक माना जायगा । इसके कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 


2, भारत ने चित्रकला को कल्पना के सामंजस्य से श्राध्यात्मिक उच्चता 
तक पहुँचा दिया ।” (पृ०७) 


२. इस प्रकार की शैली के अनेक प्रयोग पाठकों को पृ० ४६ से ५२ तक 
मिल सकते हैं । 


३. १० ९० का प्रथम अथवा पृ० ६१ का अत्तिम पैरा । 
४. १० €७ की प्रथम चार-पाँच पंक्तियाँ । 


५. पृ० €८ की प्रथम दो पंक्तियाँ । 


ऐतिहासिक अंशों के विवेचन में लेखक का ज्ञान सेकेंड हैंड जान पड़ता है; 
'इस अर्थ में कि उसका विषय से सीधा परिचय नहीं है । इस प्रसंग में कुछ उक्तियाँ 
संदेह-जनक ही नहीं, भ्रामक जान पड़ती हैं : 


१. पृ० ४-- स्पेन में पुरापाबाण युग के गुफा चित्र” 


२. इसी प्रकार पृ० १३ पर प्राच्य और पाश्वात्य चित्रकला का अन्तर सतही 
है । पृ० १४ पर मिस्र की कला को पाश्चात्य कला का सूल ठीक ही माना गया 
है। परन्तु, इस अवसर पर जहाँ पाश्चात्य कला को प्रकाश-छाया के मूलभूत कारण 
पर एशियाई कला से भिन्‍न प्रकट किया गया है, मिस्र की कला भी पाइचात्य कला 
से शली की दृष्टि से भिन्‍न हो जाती है क्योंकि उसमें भी प्रकाश-छाया का अभाव है। 


३. सम्भवतः आयाग पदट्ठ के स्थान पर “याग-पद्ट/ (पृ० ५६) का प्रयोग । 


| ४, पृ० €४--मध्यकालीन कला-विकास की सीमाएँ हैं ३५० ई० 
६५० ई० ।” 


#- प्र० ६ 
नह 


है >कब्न- पान >क-- के अन्‍टान्का, 
"जकल हा उलट 
जी 


(जैन मूर्तियाँ) बौद्ध कला से अनुकृत लगते हैं ।( वस्तुतः बात 


्‌ 
है ।) 


नै 


भारतीय कला के पद-चिह्न दाह 


६. पृ० १०८ पर अजंता, बाघ श्र कनन्‍्हेरी की गुफाओों को एक वर्ग में 
रखा गया है जिसमें कोई भी एकसूत्रता नहीं जान पड़ती, सिवा इसके कि तीनों 
चित्रित या मूर्ति-सम्पन्न गुफाएं हैं । 


७, “फारस और ईरान में'- (पु० १०१ एवं पृ० ११३ भी) । फारस और 
ईरान में क्या भेद हो सकता है, यह ज्ञात नहीं । - 


८. “राजपूत” शैली का विवेचन जो परिशिष्ट रूप उपस्थित हुआ्ना है । 


कई उक्तियाँ ऐसी स्तर की हैं, जिनकी भाषा वेज्ञानिक नहीं मानी जा 
सकती, जैसे : 


१, “ » > से पूछिए प्रागेतिहासिक चित्रों के सम्बन्ध में, उत्तर मिलता 
है भ्रजन्ता के चित्रों के बारे में । (पृ०६) 


कुछ ऐसे विचार हैं जो विवादास्पद हैं-- 


१. “यों निरर्थक चित्र भी होते हैं, जेसे निरर्थंक ध्वनि---( १० ९) यहाँ 
प्रदन यह है कि उन्हें चित्र माना भी जा सकता है, जैसे निरथथंक शब्दों के समृह को 
वाक्य नहीं माना जा सकता। 


२. ह्॒वट रीड का उद्धरण : “कला के लिए सौंदर्य भी कोई अनिवाय॑ शर्ते 
नहीं है” (प० १३)इसे लेखक ने स्वीकार किया है । परन्तु उसी सांस में वह कहता 


है; कलाकार''***' एक व्यापक रूप का[!***** दशन करता है और उसकी पूर्ण 
ग्रभिव्यक्ति ही उसका उहृश्य बन जाता है ।” 


आधुनिक शैली के प्रतिपादन में भी कुछ मौलिक प्रश्नों का समाधान अपेक्षित 
है । क्या यह सच नहीं कि आधुनिक कला जटिल है, वुद्धिवायी और अस्थायी है। 
उसमें “चमत्कारवाद' है, “वेचित््य” है और कहीं-कहीं “उच्छु खलत।” (पृ० २०) 
एवं “दुरुहता (पृ० २२)है। यह विलक्षण स्थिति है कि सरलीकरण या “परिशुद्धता 
की इस प्रवृत्ति के कारण भी आ्राधुनिक चित्रकला में कुछ दुरूहता ञ्रा गई है” (पु० 
२२) । क्लिष्ट और वेचित्यपूर्ण शैली कभी जनता की शैली नहीं हो सकती । 


दूसरी ओर परम्परा और रूढ़ि की जहाँ बार-बार हंसी उड़ाई गई है, वहाँ 
यह विचार करने योग्य है कि झाधुनिक कला “स्वयं एक परम्परा बन गया है” 
(पृ० २५) । इस उक्ति को “परम्परागत चित्रग-शैली” (पुृ०२६) से मिलाकर देखना 
चाहिए, जहाँ एक ओर परम्परागत शैलियों का विरोध है (प० १०२ भी) वहाँ यह 
न भूल जाता चाहिए कि लोक-शली भी परम्परागत है जिसे आधुनिक कला के 


१8० वार्षिकी 


समकक्ष रखा गया है (ए१० ३०) । वस्तुतः: भारतीय परम्परागत दैलियों की यही 
विगेपता रही है कि उनके उदात्त कालों में परम्परा के आग्रह में उन्मुक्तता नष्ट नहीं 
हो पाई । परम्परागत शैलियों के इस विकास का यही कारण था ; 


इसी प्रकार “जड़ता का ध्वंस” (प० २७) केवल “ध्वंस” ही होकर तो नहीं 
रह गया, यह भी विचारणीय है । * 


प्रस्तुत पुस्तक में "भारतीय कला के प्रमुख प्रतीक” शीर्षक भी एक लेख है । 
परन्तु उसमें भी केवल कुछ उदाहरणों के नाम दिए गए हैं और व्याख्याएँ श्रध्री 
सी हें। 

इन सबके होते हुए भी इस पुस्तक की कुछ प्रमुख विशेषताएँ हैं । जैसा पहले 
कहा जा चुका है, डा० जगदीश ने आधुनिक कला जैसे गृढ़ और उपेक्षित विपय को 
बड़े ही प्रभावशाली ढंग में उपस्थित किया हैं । उनका गद्य बड़ा सुललित और विशद 
है, अध्यापक होने के नाते वे विषय की समर्थ व्याख्या कर सके हैं । इस प्रकार पुस्तक 
का हिन्दी-सेंसार में स्वागत होना चाहिए । 


जक, 

प्पथ्टय्पघव #मजप-बन्‍ प्रा पण ए नाप या 

8 ८2% | ४ ४ कप प्र 

हर है >>. »+ गभ्क 
किट डक ८ ५ या च्शु ५६८ 


है 





ड० शमचन्द्र डिवेदी 


हिन्दी में कालिदास पर पुस्तकें अधिक नहीं हैं। आचाये चन्द्रबली पाण्डेय ते 
अपने मन की मौज में अपनी शेली में कुछ लिखा है । डॉ० भगवतशरण उपाध्याय ने 
महाकवि के युग-परिवेश का अध्ययन-ग्रनुशी लत किया है । “विश्वकवि कालिदास 
एक अध्ययन का लेखक कुछ छोटे-मोटे प्रइनों में उलक कर रह गया है। कालि- 
दास--मेरा अर्थ है समग्र और कवि कालिदास के विषय में हिन्दी का पाठक इससे 
अधिक या तो ग्रनूदित (जैसे कि प्रो० मिराशी की) पुस्तक से पढ़ पाता है या फिर 
संस्कृत साहित्य के इतिहास के १ष्ठों से। जिस कवि-सम्रादट का हम आज भी जयघोष 
करते हैं उसके प्रति हमारी भक्ति अश्रधिक मुखर नहीं है ! इसलिए मैं श्री रमाशंकर 
तिवारी की पुस्तक का स्वागत करता हूँ । 


वाल्टर रुवेन को भाँति, कालिदास के प८४चा६'» स्वर से प्रभावित होकर 
(प्रावकथन अर में लेखक ने रवीच्द्र, अरविन्द और रामस्वामी शास्त्री आदि अनेक 
लेखकों का अपनी पुस्तक में पर्याप्त उपयोग किया है। प्रथम भ्रध्याय में कालिदास के 
जीवनवृत्त' की चर्चा में महाकवि का “स्थितिकाल ईसा की चौथी शताब्दी के उत्तराधे 
और पाँचवीं शताब्दी के पूर्वाध के बीच रहा होगा ।” (१० १४), “काइ्मीर कवि 
_ की जन्मभूमि तथा मालवा उसकी करमंभूमि रहे हैं” (पृू० २३), “सुतरां हमारी 
कल्पना में ऐसे कालिदास का चित्र संतरण करता है जो सुधी सहृदयों के स्नेहपात्र, 
श्रीमन्तों के सम्मानाहँ, लोकसमुदाय में अत्यन्त प्रिय एवं श्रद्ध य, राजन्यवर्गों में अत्यन्त 
ग्राकांक्षित एवं प्रतीक्षित अ्रथ च सहधर्मा साहित्यकारों में उत्कट स्पर्धा के भाजन थे 
(पृ० ३०)-+इत्यादि सुपरिचित पर पुनरुक्तिसमर्थ निष्कर्ष दुहराये हैं । विपरीत 

लेखक : रसाइहंकर तिवारी 

प्रकादक : चोखब्बा विद्या भवन, वाराणसी-१ 

संस्करण: प्रथम, वि० सम्वत्‌ २०१८ 

मुल्य ; घन०० 

पृष्ठ संख्या : &--४३६ 





१९२ वाषिकी 


निष्कर्षों के विरोध ओऔ< अपनों की पुष्टि में लेखक ने नई ताजगी के साथ प्रमाफों 
का यथासम्भव संकलन भी किया है। यदा-कदा उसका स्वर अभिनिवेश और आग्रह 
का है किन्तु हमें यह न भूलना चाहिये कि तक, विकल्प और सम्भावनाओ्ं के जाल 
में फंसे हुए जीवनवृत्त के सम्बन्ध में श्राग्रह कदाचित्‌ एक सहज श्राधार है। 


काव्यसाधना की पृष्ठभूमि! (द्वितीय अध्याय, पृ० ३०-६१) में लेखक ने 
कालिदासकालीन भारत का, कवि के साहित्यिक, सांस्कृतिक एवं राजनीतिक परिवेश 
का तथा गुप्तकाल की श्रन्य विशेषताशञ्ों का उल्लेख किया है । इससे हमें कवि के 
विचार, साधना और सीमाग्रों को समभने में समुचित सहायता मिलेगी । कीथ, राय 
चौधुरी, अरविन्द और भगवतशरण उपाध्याय आदि अनेक विद्वानों ने कालिदास की 
काव्य-साधना की चतुरख्र पृष्ठभूमि को समग्र रूप में प्रस्तुत नहीं किया है क्योंकि 
इन सभी को एक अपनी-अपनी दृष्टि थी। उनके द्वारा निर्दिष्ट सभी पक्षों का यथो- 
चित संकलन और उनके गअ्भिमत का अपेक्षित अनुवाद देकर (पृ० ५५-६१), बहुश्न॒त 
लेखक ने साहित्य-साधता की पीठिका का सम्पूर्णा चित्र संवार कर संजो दिया है। 
मेरा एक अनुरोध अवश्य है कि इस प्रसद्ध में जो चित्र उभरा है उसका कालिदास 
के काव्यों में प्रतिबिस्बत और सम्बन्ध (कार्यकारणभाव) स्पष्ट और विशद रूप 
सें दिखा दिया जाना चाहिये था, अन्यथा मुझे भय है कि कहीं साधारण पाठक यह न 
समझे कि पृष्ठभूमि के पन्ने अलग से चिपके हुए हैं, वे वहिरद्भ हैं, अन्तरज्ध नहीं 
बन पाये हैं । हाँ, यह दोष अनूदित अंश (जेसे कि पृ० ५५-६१) में नहीं है । 


महपि अरविन्द ते कालिदास के पाठकों को इस बात से सचेष्ट किया था कि 
त्रें जीवन-वृत्त और इतिहास की जानकारी में 'कॉब' को न भूल बेठें। श्री तिवारी का 
भी कहना है कि कालिदास “कहाँ उत्पन्त हुए, कब उत्पन्न हुए, और कैसे जीवनयापन 
किया इत्यादि तथ्यों की जानकारी में समय एवं शक्ति का व्यय न कर उनकी ऋतियों 
का ही अधिकाधिक अनुधीलन होना चाहिये” ( प्रावकथन ओ्रा' ) । उनके इस अनुगसन 
का में अभिवनन्‍्दन करता हूँ । मुझे खुशी है कि कालिदास के काव्य-सौन्दये के उन्‍्मीलन 
में उन्होंने बारह अ्रध्याय लिखे हैं । इनमें से सात में महाकवि के सर्वमान्य चार 
काव्य---ऋतूसंहार, मेघदूत, कुमारसस्भव तथा रघुवंश और तीन नाटक --- 


मालविकाग्निमित्र, विक्रमोवंशीय तथा ध्रिशाचणारुख्दत का अध्ययन प्रस्तुत किया 


गया है। इस श्रेणी के शेष अध्याय सौन्दर्यभ्चावता (११ वाँ), प्रेममावता (१२ बाँ) 
तथा प्रकृतिचित्रण (१३ वाँ), कालिदास की नाट्यकला तथा काव्यकला (१४-१४ वें) 


लक ड कमल की हि: ६ पद 8 कक आर अत पलकिक 3३० के है डील मिल दि पर तिल म कर पलक 7 लक आहत 
२. नाटकों के परिचय के पूर्व संस्कृत नादक : उद्धव शोर विशेषताएँ' इस पर 
भी एक (सातवां) अध्याय है । इसे पढ़ने से सम्भव है कि प्रबुद्ध पाठक 
सोचे कि लेखक का झवचेतन मत विद्यार्थो के लिये एक अच्छी पाठ्यपुस्तक 


कप 


बनाने की उत्कष्ठित रहा है 


महाकवि कालिदास १६३ 


भी काव्य-नाटक के झश्ययन-अ्र नुद्दीलम में हमारी सहायता करते हैं । ये सभी अध्याय 
लेखक के अध्ययन और अध्यवसाय के ही परिणाम नहीं अपितु उसकी भावयित्री 
प्रतिभा के भी सुन्दर निदर्शन हैं। उसने शायद ही इन कृतियों के किसी सामिक 
प्रसज्भ को छोड़ा है; सभी झ्ावश्यक स्थानों पर मूल के उद्धरण देकर वह सहज ही 
पाठक की उत्कण्ठा जाग्रत कर देता है। मेरा विद्वास है कि कोई भी ऐसा पाठक न 
होगा जो कालिदास के काव्यों का रससान्द्र परिचय पाकर मूल के लिये आतुर न हो 
उठे । प्राचीन साहित्य का मूल्यांकन करने वाले -किसी भी लेखक की यह सबसे बड़ी 
सफलता है | पर एक बात मुझे कहनी है--और मैं इसे अ्रवश्य कहना चाहता हूँ, 
कि कालिदास की कृतियों के प्रणयन का एक क्रम है (वह चाहे जो भी मानें), उसी 
क्रम से इनका अध्ययन प्रस्तुत किया जाना चाहिये था। जी. सी. राला ने कालि- 
दास : ए स्टडी” में (जिसका लेखक ने सम्भवतः उपयोग नहीं किया है ), एक क्रम की 
चर्चा की है | वह बहुत लोगों को मान्य भी है; फिर कोई भी तो यह स्वीकार न 
करेगा कि रघुवंश से प्रारम्भ कर ऋतुसंहार में ग्रोर शाकुन्तल से प्रारम्भ कर 
मालविकाग्निमित्र में अध्ययन और परिचय का उपक्रम और उपसंहार हो। यह 
पतत्प्रकर्ष पाठक को निश्चित ही खलेगा । महाकवि के विचार और शैली; दर्शन और 
साधना के कुछ सोपान रहे होगे, उसकी प्रेमभावना, सौन्दय॑-भावना या प्रकृति के 
प्रति दृष्टिकोण धीरे-धीरे किसी एक क्रम से विकसित हुए होंगे । अतः यह कहाँ तक 
उचित है कि सौन्दयंभावना की चर्चा सीधे कुमारसम्भव से प्रारम्भ कर शाकुन्तल से 
उद्धरण देकर समाप्त कर दी जावे ? प्रेमभावना की चर्चा कुमारसम्भव, शाकुन्तल 
और रघुवंश तक ही विशेषत: क्‍यों सीमित रखी जाए ? ऋतुसंहार के वाननामू लक 
पाथिक प्रणय की चर्चा बयों ग्रनावश्यक है ” कविमानस के ऊध्वेंगामी विकास का, 
उसकी आदशन्मुख साधना का चित्र तव तक न तो पूरा हो सकेगा जब तक विकास 
के टेढ़े-मेढ़े रास्ते नहीं बताये जाते | 


पुस्तक के श्रन्तिम तीन में से प्रथम दो अध्याय (१६-१७) कालिदास के 
लोकादर्श तथा प्रभाव की चर्चा करते हैं और उपसंहारं (अन्तिम अध्याय) में 
वाल्मीकि और व्यास के साथ अपने कवि का क्‍या स्थान है, राष्ट्रीय चेतना को 
अभिव्यक्त और उदबुद्ध करने में उसका क्या योग हैँ, क्‍या वह सामन्तीय व्यवस्था 
का वंतालिक है अथवा उसकी त्रटियों के प्रति भी जागरूक है--ञ्रांदि ग्राज के 
पाठक के लिये महत्त्वपूर्ण प्रश्न (विशेष रूप से अन्तिम दो) उठाये गये हैं---इन दोनों 
का उत्तर जो भी हो पर किसी को इसमें सन्देह नहीं होगा कि इस देश की आत्मा 
का काव्य में प्रतिविम्बन करने वाला, भारतीय संस्कृति का प्रतिवाही कवि कालिदास 
हमारी आज की चेतना का परोक्ष ख्रष्टा है, और वह किसी सामस्त का वतालिक 
नहीं हो सकता । पर क्‍या हम कवि और उसके काव्य को लोकनेतृत्व को आशा से 


परे नहीं देख सकते ? क्‍या कवि के लिये मात्र कवि होना पर्याप्त न होगा ? 


शक 
१६४ बाकि 


समीक्ष्य पुस्तक की दौली तारम्म से श्रन्त तक सूलस्पर्शी है, जिससे पाठक 
मूलभाषा के पास पहुँच जाता है । कालिदास के काव्यों से इस प्रकार की ब्रात्मीयता 
स्थापित करने में मूल के उद्धरण सहायक हुए हैं। मूल इलोकों का अनुवाद लेखक 
का अपना है या और किसी का, इसका परिचय नहीं दिया गया है। कहीं-कहीं दो 
इलोक देकर केवल एक का या उसके कुछ अंश का (पृ० १२७) या एक देकर उसकी 
एक पंक्ति का ही (१० १४७) अनुवाद दिया गया है । कभी-कभी मूल ही दिया 
गया है । इससे संस्कृत न जानने वालों को कठिनाई और भ्रम होगा अतः किसी एक 
रूप-पद्धति का पालन अपेक्षित था । जहाँ-तहाँ शेली में पुरानापन है जेसे कि “उनका 
चित्रण देख रममरत होवें (पृ० ७२), वे कितना हैं महान्‌ (पु० ६७), “प्रवृत्तियां 
ही प्रामाण्य होती हैं" (१० १५२) झ्रादि ।॥ व्याख्या करते के लिये “व्याख्यायित 
करना (पृ० १३४, १४६), या निरूपण के लिये विरूपण (१० १२६) आदि अटपटे 
प्रयोग हैं । छापे की भूलें अधिक नहीं हैं पर “उत्यिष्त' (पृ० ३३), 'प्राणेय! 
(प० ६७) जसी अशुद्धियाँ साधारण पाठक को शायद समझ में न आावें । किन्तु 
इनसे पुस्तक का मूल्य नहीं घटा है । 


अस्तु : विवेच्य पुस्तक में विद्वान लेखक ने कालिदास के जीवनवत्त और 
काव्यों के सम्बन्ध में, उपलब्ध सामग्री का यथ।सम्भव उपयोग कर, एक 
कमतीय कृति हिन्दी संसार को प्रदान की है। आजतक हिन्दी में कालिदास पर 
ऐसी कोई पुस्तक प्राप्त नहीं है जिसमें श्रभी तक की उपलब्धियों का विवेचन हो 
ओर अपनी दृष्टि हो । इस दिद्षा में स्तुत्य साधना के रूप में हम एक बार फिर श्री 
तिवारी की पुस्तक का स्वागत करते हैं । 


डॉ० उद्यनाराथण तिवारी 





भारत को ज्ञान-विज्ञान के जिन विविध क्षेत्रों में सर्वाप्रणी होने का गौरव 
प्राप्त है उनमें “भाषा-शास्त्र” प्रमुख है । भाषा का शास्त्रीय अध्ययन एवं सूक्ष्म विवेचन 
सर्वप्रथम भारत में ही हुआ था। प्रातिशाख्यों, शिक्षा-पग्रन्थों, पाणिनि, कात्यायन तथा 
पृतञ्जाल की क्ृतियों में भाषा का जैसा वैज्ञानिक विश्लेषण मिलता है वह अपने 
समय में तो अद्वितीय था ही, आज भी वह भाषा-शास्त्र के श्रध्येतात्रों का मार्गदर्शन 
कर रहा है । 


परन्तु प्राचीन भारत में यह भाषाशास्त्रीय विवेचन केवल, एक भाषा, संस्कृत 
तथा उससे अति घनिष्ठ सम्बन्ध वाली पालि, प्राकृत एवं अपभ्रश आदि भाषाग्रों 
तक ही सीमित रहा। अठारहवीं शी में जब संस्क्रत का ज्ञान यूरोप में पहुँचा तब 
वहाँ के विद्वानों को भाषा के वैज्ञानिक विश्लेषण करने की प्रेरणा मिली और वे 
अपनी भाषा्रों की ध्वनियों एवं व्याकरणीय रूपों के शास्त्रीय विवेचन में प्रवृत्त हुए । 
धीरे-घीरे जब इन विद्वानों का संसार की अ्रनेक जीवन्त भाषाओ्रों एवं उनके प्राचौन 
इतिहासों से परिचय हुप्नरा तब “तुलनात्मक” एवं ऐतिहासिक” भाषा-शास्त्र का जन्म 
हुआ । उन्‍्नीसवीं शती के अनेक यूरोपीय एवं अ्रमरीकी विद्वानों के श्रथक परिश्रम के 
परिणामस्वरूप भापषाश्षास्त्र के सिद्धान्त (स्थिर हुए और व्यवस्थित शास्त्र के रूप में 
इसे प्रतिष्ठा प्राप्त हुई। इधर जब अमेरिका के विद्वानों ने वहां की इतिहास-विहीन 
ग्रादिम जातियों की भाषाओं एवं बोलियों का अध्ययन एवं विश्लेषण प्रारम्भ किया 
तब वरुनात्मक (॥068०ण9४0ए8 ) एवं गठनात्मक (89एप्ए७!) भाषाशास्त्र 
अस्तित्व में आए । वर्णनात्मक प्रणाली द्वारा जीवित भाषाश्रों का विश्लेषण प्रम्तुत 
करके तुलनात्मक एवं ऐतिहासिक पद्धति का अनुसरण करते हुए उनके उद्गम एवं 





लेखक , : डॉ० रामविलास दर्मा 
प्रकाशक : पीपुल्स पब्लिशिंग हाउस (प्रा०) लिसिटेड, 


रानी झाँसी रोड, नई दिल्‍ली १ 
मूल्य : १४ रुपये 
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१६६ वाषिकी 


विकास तथा पारस्परिक सम्बन्धों का विवेचन करना झाज वस्तुत: भाषाशास्त्र का 
दायित्व हो गया है । परन्तु आज भाषाशास्त्र से यह भी श्राशा की जाती है और 
यह आशा करना सर्वथा उचित भी है कि वह भाषा-सम्बन्धी व्यावहारिक समस्याश्रों 
का समाधान भी प्रस्तुत करे। हमारे ही देश में आज भाषा-सम्बन्धी अ्रनेक ऐसी 
समस्याएं हैं; यथा राजभाषा या राष्ट्रभाषा की समस्या, भाषाग्रों के आधार पर 
निर्मित राज्यों में अन्य भाषा-भाषी अल्पसं ख्यकों की समस्या, आदि । इन सभी सामा- 
जिक समस्याग्रों के समाधान प्रस्तुत करने में ग्राज भाषाशास्त्री को सहायता 
इसलिए अपेक्षित है कि वह किसी प्रकार के राजनीतिक मतवाद का पूर्वग्रह न 
रखते हुए वैज्ञानिक दृष्टिकोण से विचार कर सकता है ॥ 


यह अत्यधिक प्रसन्‍्तता की बात है कि इधर एक ओर जहाँ हिन्दी में भाषा- 
शास्त्र के गम्भीर अध्ययन की प्रवृत्ति बढ़ रही है वहाँ दूसरी ओर हिन्दी के विद्वान 
भाषा-शास्त्र के अभिनव ग्रंथों के प्रणयन में भी प्रवत्त हो रहे हैं। डॉ० रामविलास 
शर्मा की प्रस्तुत कृति भाषाशास्त्र के सैद्धान्तिक विवेचच तथा भाषा-सम्बन्धी सामा- 
जिक समस्याग्रों के समाधान प्रस्तुत करने की दिशा में एक विशिष्ट प्रयास है । 
भाषा-शास्त्र के ग्रंथों के रूक्ष या दुरुहु होने की जो शिकायत. प्रायः की जाती है, वह 
डॉ० शर्मा की इस पुस्तक के प्रति नहीं दुहरायी जा सकती । अपनी सरस एवं रोचक 
शैली के कारण पुस्तक आदययन्त पठनीय है । हिन्दी के लिए यहु कम गौरव की बात 
नहीं है कि ऐसे गम्भीर विषय पर इतनी सरलता, स्पष्टता और रोचकता से लिखा 
जा सकता है। प्रस्तुत पुस्तक में सोलह अध्याय हैं और इन ग्रध्यायों में भाषा की 
उत्पत्ति, प्रकृति, शब्द-भण्डार, भाषा-पंरिवार और आदि-भाषा जैसे भाषाशास्त्रीय 
सेद्धान्तिक विचार से लेकर भारतीय ग्रायेभाषा के नाम से अभिहित परिवार में 
संस्कृत के साथ प्राकृत, अपश्रद एवं हिन्दी आदि आधुनिक भाषाश्रों के सम्बन्ध और 
इनके उद्गम तथा विकास को समस्याझ्रों एवं जातीय-भाषा, राज्य-भाषा, राष्ट्रभाषा, 
हिन्दी-उदू का विरोध और साम्राज्यवादी भेदनीति, सामाजिक अ्रन्तविरोध और 
भाषा के विकास जेसी भाषा-सम्बन्धी सामाजिक एवं राजनीतिक समस्याश्रों तक का 
समावेश किया गया है। पुस्तक के पढ़ने से यह स्पष्ट हो जाता है कि लेखक ने 
५२१ पृष्ठों में अतिविस्तृत सामग्री प्रस्तुत की है और उन्नीसवीं-बीसञों शताब्दी के इन 
६१ वर्षों में विविध देशों के अनेकानेक विद्वानों द्वारा प्रस्तुत. विचारों का ऊहापोह 
किया है। आधुनिक युग में अपने सिद्धान्तों को पुष्ट बनाने एवं उन्हें वेज्ञानिक रूप 
देने में जो अभिनव विज्ञान अग्रसर हुए हैं उनमें भाषा-श्ास्त्र का स्थान अन्यतम है । 
इधर इस पुस्तक में इतने अ्रधिक सैद्धान्तिक प्रइन उठाये गये हैं कि पाँच-दस पृष्ठों में 
पूरी पुस्तक की आलोचना सम्भव नहीं है। इसके लिए तो इससे भी दुगुते श्राकार 
एवं विस्तार के ग्रन्थ को आवश्यकता होगी । यहाँ हम मूल्यांकन के रूप में 
डॉ० शर्मा की विवेचन-पद्धति की श्रोर इंगित मात्र ही कर सकते हैं । 


भाषा श्रोर सभाज १६७ 


ब्ब््क 


प्रथम अध्याय में डॉ० शर्मा ने साषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध में अपने विचार 
प्रकट किये हैं। जिन परिस्थितियों तथा क्रियाश्रों के कारण निरथ्थंक ध्वनियाँ साथंक 
ध्वनियों में परिणत हो जाती हैं उनका स्पष्ट निर्धारण आज तक किसी भाषाशास्त्री 
ने नहीं किया हैं। भाषा की उत्पत्ति कैसे हुई, इसकी व्याख्या करने में मानव को 
निकट भविष्य में कभी भी सफलता मिल सकेगी, इसमें भारी सन्देह है । इसका कारण 
है अपेक्षित प्रामाणिक सामग्री का अभाव जिससे इस सम्बन्ध में, ग्रजतक, जो भी 
विवेचन हुआ है वह एकाज्री एवं अनुमानाश्रित ही है । आज से आधी शताब्दी 
पूर्व यूरोप के कतिपय देशों के भाषाशास्त्री तो इस प्रदन से इतने चिढ़ उठे हैं कि 
पेरिस की “लिग्विस्टिक सोसाइटी” ने एक नियम बना दिया है कि इसकी बेठकों मैं 
कोई भी विद्वान व तो भाषा की उत्त्पत्ति के सम्बन्ध में कोई विचार व्यक्त करेगा 
और न कोई निवन्ध हो पढ़ सकेगा । यह ठीक भी है क्योंकि जब आ्राज भी भाषा- 
सम्बन्धी अनेक ऐसे तत्व हैं जिन पर नवीन ढंग से विचार करने की आवश्यकता है 
तब काल्पनिक एवं अनुमानाश्रित प्रदनों एवं समस्यात्रों में उलभने की झ्रावश्यकता ही 
क्या है ? पता नहीं जब प्रस्तुत पुस्तक के लेखक के पास इस समस्या के समाधान 
के लिए कोई नवीन एवं उपयुक्त तथ्य न थे तब इसे सुलझाने का उसने अनावश्यक 
प्रयत्न ही क्‍यों किया ? जब तक आदिम मानव की भाषा के सम्बन्ध में हमें प्रमाण- 
पुष्ट सामग्री न मिल जाय तब तक इस विषय की चर्चा ही व्यर्थ हैं। इसीलिये श्राज 
के भाषाशास्त्रियों ने इस सम्बन्ध में विचार करना ही छोड़ दिया है। अंग्रेजी अथवा 
हिन्दी की जिन भाषाशझ्ास्त्रीय पाट्य-पुस्तकों में इस विपय की चर्चा की गई वह झ्राज 
से लगभग ५० वर्ष पूर्व की काल्पनिक उड़ानों का वर्शान मात्र है। तब यदि डाॉ० 
शर्मा भी भाषा की उत्पत्ति के प्रइत में उलककर कोई स्पष्ट उत्तर प्रस्तुत करने में 
असमर्थ रहे हैं, तो इसमें श्राश्चर्य ही क्‍या है ? 


दूसरे अध्याय में डॉ० शर्मा ने भाषा की ध्वनि-प्रकृति के सम्बन्ध में विचार 
किया है। घ्वनिविचार के प्रन्तर्गत भाषा की ध्वनियों का सामान्य विवेचत करना 
चाहिये था। इस सामान्य विवेचन के अन्तर्गत प्रायः स्व॒रव्यंजन पर विचार किया 
जाता है। हाँ, जब हम किसी विशेष भाषा के सम्बन्ध में विचार करते हैं तव हम 
उसके ध्वनिग्रामों, स्वर-प्योगों, व्यंजव-गुच्छों एवं खण्डेतर ब्वनिग्रामों (8परए/७ 
82870०7४8] 90907०768 ) पर विचार करते हैं। इस अध्याय में सामान्य रूप से 
सुर तथा बलाघात' के सम्बन्ध में जो विचार किया गया है वह भी अपूर्ण एवं 
अ्रवेज्ञानिक है। चीनी भाषा में सुर महत्त्वपूर्ण लक्षण अवश्य है किन्तु सुर के भी यहाँ 
विभिन्‍न स्तर होते हैं। इनके पूर्ण विवेचन के बिना इस सम्बन्ध में किसी निष्कर्ष 
पर पहुंचना भअ्रान्तिपूर्ण ही होगा । हिन्दी तथा उसकी बोलियों में भी वाक्य-स्तर 
पर सुर से श्रर्थें बदल जाता है। वाक्य-स्तर पर 'सुर' का अस्तित्व वस्तुतः हिन्दी 
का एक महत्त्वपूर्ण लक्षण है। डॉ० शर्मा ने इस अध्याय में कहीं भी इस तथ्य की 


श्ह्द वापको 


ओर लक्ष्य नहीं किया कि चीनी भाषा में जहाँ पदग्रामिक संरचना अथवा शब्द स्तर 
पर सुर-भेद के कारण श्र्थ में परिवतेत हो जाता है बहाँ हिन्दी, अंग्रेजी आदि 
भाषाओं में वाक्य-स्तर पर यह प्रक्रिया होती है। हिन्दी के एकाक्षर शब्द हाँ 


8०. 


तथा “ता” में भी सुर भेद के कारण अथं-मेद द्रष्टव्य है । 


इसी श्रध्याय में डा० शर्मा ने 'स', ह ध्वनियों का विवेचन किया है और 
यह निष्कर्ष निकाला है कि हिंद और हिंदी शब्दों का निर्माण भारत में ही हुआ था 
(दे० पृ० २७) । इस प्रकार के निष्कर्षों से, कुछ क्षणों के लिए, हमारे राष्ट्रीय 
प्रभिमान का पोषण भले ही हो जाय किन्तु शास्त्रीय अध्ययन के मूल में तो सदा के 
लिए कुठाराघात हो जाता है। यह स्वविदित्त है ऋग्वेद के रूप में मातव की श्रथम 
साहित्यिक कृति प्रकट हुई थी। ऋग्वेद से लेकर परवर्ती लौकिक संस्कृत अ्रथवा 
पालि-प्राकृत साहित्य में हमें कहीं भी “हिन्द” दब्द का प्रयोग नहीं मिलता, जबकि 
गवेस्ता तथा प्राचीन फारसी के अभिलेखों में हिन्द शब्द अनेक बार आया है। 
थोड़ी देर के लिये भाषा-शास्त्र को बिलकुल अलग रख दें, तव भी उपलब्ध प्रमाणों से 
“हिन्द”, “हिन्दी” शब्दों का प्राचीन ईरानी से, फारसी से होते हुए, भारत आना 
निविवाद है। इस संबंध में वस्तु-स्थिति यह है कि वेदों में इस प्रदेश (उत्तरी-पश्चिमी 
पंजाब) का ताम “सप्तसिन्धु” मिलता है। पालि जातकों में “सिन्धु सोवीर” देश का 
उल्लेख बराबर मिलता है | श्रवेस्ता में यही प्रदेश “हप्त हिन्द” कहा गया है। तो 
क्या भारतीय आ्राय-जनों ने “हप्त हिन्द” जैसा रूप अपने व्यवहार के लिये न बनाकर 
ईरान में निर्यात करने के लिये बनाया था ? 


इसी प्रकार विद्वान लेखक को एक बात स्पष्ट दिखाई देती है कि हु 
ध्वनि का जैसा व्यापक प्रभाव, भारत में, बैदिक काल से लेकर भ्रब तक बना हुआ है 
बसा यूरोप के किसी भाषा-्क्षेत्र में नहीं है। लेखक के अनुसार यह महांप्राणता 
भारतीय भाषाओ्रों की अपनी विशेषता है। इस सम्बन्ध में इतना ही कहा जा सकता 
है कि कतिपय गिने-चुने शब्दों का उदाहरण देकर भारतीय भाषाओ्रों को भहाप्राण 
ध्वनियों का ठेकेदार मानना उचित प्रतीत नहीं होता । इसके लिए यह आवश्यक है 
कि यूरोप तथा भारत की समस्त प्राचीन एवं श्र्वाचीन भाषाओ्रों की शब्द-राशि में 
“हु” के विवरण का पुरा व्यौरा उपस्थित किया जाय । 


केवल कतिपय उदाहरण देकर ही सामान्य नियम बना लेना अ्रथवा उनके 
ग्राधार पर व्यापक निष्कर्ष निकाल लेना, इस ग्रंथ की सबसे बड़ी विशेषता है। इसी 
प्रकार दो विभिन्‍न स्तरों की बातों को भी एक कर देना विद्वान्‌ लेखक के लिए 
साधारण बात है । उदाहरण के लिये “र”, “ल” के प्रश्न को लिया जा सकता है। 
डा० चटर्जी तथा अन्य भाषा-शास्त्रियों ने इस विषय मे ऐतिहासिक दृष्टि से विचार 
किया है । अशोक के पूर्वी शिलालेखों, प्राकृत व्याकरणों, संस्कृत-वाटकों में 


भाषा शोर सप्ाज श्ह्ह 


उपलब्ध प्राकृतों एवं मागधी के एकमात्र शिलालेख शुतचुका' में प्राप्त सामग्री के 
अनुसार डॉ० चटर्जी का कथन स्वेथा युक्ति-युक्त है। श्रव यदि आधुनिक भाषाश्रों 
एवं बोलियों में “र-ल” की स्थिति पर विचार करना है तो इनके विवरण का पूर्ण 
रूप से अध्ययन करके ही कोई निष्कर्ष निकालना उचित होगा। इसी सन्दर्भ में 
विद्वान लेखक ने लिखा है--“पंछाहीं बोलियों ने जिस तरह “ल” को अपनाया है 
उससे यह सम्भावना उत्पन्त होती है कि “'हेलयो” कहने वाले असुर पछाँह के थे 
(पृु० ३४) । पूरब के अवध प्रदेश से जाकर परछाँह के ब्रज प्रदेश को तिवास-स्थान 
बनाने के बाद लेखक को इस प्रकार की रहस्यात्मक अनुभूति भले ही हुई हो किन्तु 
इसे तथ्य की भूमि पर भी लाकर सिद्ध करने की आवश्यकता है। पता नहीं ब्र॒ज- 
भाषा के आराचार्य पं० किश्ो रीदास वाजपेयी विद्वान लेखक के इस विचार से सहमत 
हैं अ्रथवा नहीं ? 


पृष्ठ ४०-४१ में विद्वान लेखक ने “अ्र-ए” के स्वरों का प्रदन उठाया है और 
यह निष्कर्ष निकाला है कि जहाँ संस्कृत “अर के समानान्‍्तर यूनानी में ए या 
अन्य कोई स्वर है वहाँ संस्कृत स्वर ही अधिक प्राचीन होगा । इस सम्बन्ध में यह 
बात उल्लेखनीय है कि पुराने भाषाशास्त्री भी इसी मत के थे किन्तु जब भारोपीय 
परिवार की श्रन्य भाषाओ्रों का गहन एवं सम्यक्‌ रूप से अध्ययन हुश्नी तो अन्ततोगत्वा 
“ए” की प्राचीनता ही सिद्ध हुई | यही श्रधुनातम मत है जो काफी वाद-विवाद के 
बाद निर्धारित किया गया है। अब इसे पुनः अन्यथा सिद्ध करने के लिये परम 
पुरुषार्थ की अपेक्षा है । 


भाषाश्रों के पारस्परिक साम्य और भेद के विषय में डॉ० शर्मा का मत है 
कि व्याकरण एवं ध्वनियों के भेद से ही वे स्वतन्त्र भाषाएं नहीं हो जातीं, देखना 
चाहिए उनके मूल दब्द-भंडार की समानता को। कौन-सी भाषाएं एक परिवार के 
अन्तगंत हैं, यह ते करने में मूल शब्द-भंडार का अध्ययन हमारी सहायता करता है 
(पृष्ठ ७१) । डॉ० शर्मा का ध्यान कदाचित्‌ इस श्रोर नहीं गया कि सर्वेनाम, 
सम्बन्ध-सूचक शब्द ओर क्रियायें भी किसी भाषा के व्याकरण का अभिन्‍न अ्रंग होती 
हैं। वस्तुतः व्याकरण की समानता, असमानता के आधार पर ही भापाश्रों का साम्य 
या भेद स्पष्ट होता है, शब्द-भंडार की समानता के आधार पर भाषाओं का 
पारिवारिक सम्बन्ध स्थापित नहीं किया जा सकता | प्रारम्भ में यूरोप के भाषा- 
शास्त्रियों ने भी यही गलती की थी जिसे स्पष्ट दिखाते हुए डेनिश विद्वान्‌ रास्मस 
रास्क ने सर्वप्रथम यह सिद्धान्त निर्धारित किया था क्रि भाषाग्रों के साम्य या भेद 
का आधार उनका व्याकरणिक गठन होता है न कि दब्द-भंडार । संसार की अनेक 
भाषाओ्रों ने अन्य भाषाओं से प्रचुर मात्रा में शब्द उधार लिये हैं, किन्तु इनकी 


२०० वाषिकी 


व्याकरणिक प्रणाली (गठन) अ्रपनी है । उद को जो हम निर्विवाद रूप से हिन्दी की 
एक शैली कह पाते हैं, उसका एक मात्र कारण यही. कि अरवी-फारसी छब्दों की 
भरमार होने पर भी हिन्दी-उदृ व्याकरण एक-सा ही है। 


भाषा एवं वोली की चर्चा जहाँ विद्वान लेखक ने की है वहाँ वे भाषा 
(38702प४2०७), बोली (8]8७) , तथा उपबोली (700०) के भेद को स्पष्ट नहीं 
कर पाये हैं। आ्ञाधुनिक भाषाश्ञास्त्र में इन तीनों का स्पष्ट स्थान है और बोली- 
विज्ञान अथवा शास्त्र (89००४००४9) के अन्तर्गत विभिन्‍न स्तरों पर इनका 
ग्रध्ययत किया जांता है | यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि भाषाओ्रों एवं बोलियों के 
पारस्परिक सम्बन्ध की व्याख्या हम इस आधार पर भी नहीं कर सकते कि असुकक 
भाषा-भाषी अमुक भाषा-भाषियों से घणा अथवा प्रेम करते हैं और इस तरह इन 
भाषाश्ों में घनिष्ठता या दूरी है। प्रेम या घणा के कारणों की मीमांसा समाज- 
शास्त्र का विषय हो सकती है, किन्तु यदि भाषा-शास्त्री इसके ्राधार पर सिद्धान्त 
स्थापित करने लगें तो निश्चित रूप से वे भ्रामक होंगे । प्राचीन ईरानी और संस्कृत 
में प्रसुर : अहुर, दिव' : द एव' छब्दों के विपरीतार्थ से हम यह निष्कर्ष नहीं 
निकाल सकते क्रि प्राचीन ईरानी और संस्कृत परस्पर भिन्‍त भाषाएँ थीं । यह 
निष्कर्ष तो केवल इन भाषाग्रों के व्याकरण (गठन) के आधार पर ही निकाला 
जा सकता है। इसी प्रकार यह कथव कि बंगाली बिहारियों के लिए घृणा-व्यंजक 
“खोट्टा” शब्द का प्रयोग करते हैं और उत्तर प्रदेश के लोग बिहारियों से प्रे मपूवेक 
मिलते हैं, इसलिए भोजपुरी, मैथिली आदि बंगला के समान मागधी परिवार की न 
होकर हिन्दी के साथ गौरसेनी परिवार की भाषाएं हैं, अ्रत्यधिक अ्रमपूर्ण होगा। 
विहारियों के प्रति यदि बंगालियों का घृणा या उपेक्षापूर्ण भाव है तो उसके 
मनोवैज्ञानिक और सामाजिक कारणों को अलग करने से ही यह दूर होगा, न कि 
भाषाओं के विवेचन की शास्त्रीय पद्धति को ताक पर रखकर केवल सामाजिक 
सम्बन्धों के आधार पर उनका जोड़-तोड करने से । 


डॉ० शर्मा की इस पुस्तक को पढ़ने से ऐसा लगता है कि वे किन्‍्हीं पृव॑ग्रहों 
को लेकर भाषा-शास्त्र के सिद्धास्तों के खंडन में प्रवत्त हुए हैं । इसका स्पष्ट परिणाम 
यह हुआ है कि उनके अनेक निष्कर्ष दूषित हो गए हैं। भाषा-शास्त्र के विद्वानों के 
लिए यह ग्रंथ इस दृष्टि से भी पठनीय है जिससे उन्हें यह ज्ञात हो जाय कि एक 
उच्चशिध्षित व्यक्ति में भाषा-शास्त्र की स्थापनाओं के प्रति कितनी और किस 
प्रकार की श्रान्त धारणाए' हो सकती हैं| यह ज्ञान कम महत्त्वपूर्ण नहीं है और 
इसे उपलब्ध करने के लिए भापा-शास्त्र के विद्वानों का डॉ० शर्मा के प्रति कृतज्ञता 
ज्ञापित करनी चाहिए । 


भाषा और समाज २०१ 


डॉ० शर्मा ने इस पुस्तक के लिखने में पर्याप्त सामग्री संकलित की है और 
इसमें कोई सन्देह नहीं कि जहाँ वे पूर्वग्रहों से पृथक रह सके हैं, वहाँ उनके विचार 
बड़े सुलके हुए एवं उपादेय भी हैं । श्राशा है हिन्दी में भाषा-शझास्त्रीय प्रश्नों के 
सम्बन्ध में गम्भी रता से विचार करने में प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से विद्वानों को, 
डो० शर्मा की इस कृति से स्व प्रेरणा मिलती रहेगी । 





डा० रामपुजन तिवारो 


रेनाल्ड ए० निकोल्सन की पुस्तक दि मिस्टिक्स आफ इस्लाम सूफी-साहित्य 
के विद्यार्थियों के लिए अत्यन्त सुपरिचित है अथवा यों भी कह सकते हैं कि सूफी- 
साहित्य के विद्यार्थियों के लिए यह आवश्यक है कि वे इस पुस्तक से परिचय 
प्राप्त करे । 


निकोल्सन, अरबी और फारसी के बहुत बड़े विद्वान थे । सूफीमत का विशेष 
रूप से उन्होंने अध्ययन किया था । सूफोमत सम्बन्धी उनकी कुछ पुस्तकों के अध्ययन 
से उनके पाण्डित्य और पैनी दृष्टि का पता चल जाता है। दि मिस्टिक्स श्राफ 
इस्लाम! में विद्वान लेखक ने सूफीमत के विभिन्‍न पहलुओं पर प्रकाश डाला है । 
आलोच्य ग्रन्थ ( इस्लाम के सूफी साधक) उपयु कत पुस्तक का हिन्दी-रूपान्तर है । 


इस पुस्तक में छः अध्याय हैं। इनके अ्रतिरिक्त '(विषय-प्रवेश” शीषेक देकर 
लेखक ने 'सूफीमत के श्राविर्भाव और ऐतिहासिक विकास तथा इस्लाम धर्म के साथ 
इसके सम्बन्ध तथा इसकी सामान्य प्रवृत्ति पर प्रकाश डालने का प्रयास किया है । 


लेखक ने (१) ईसाई धर्म, (२) नव अफलातूनी दर्शन, (३) नास्टिक मत, 
तथा (४) बोद्धधर्म के परिप्रेक्ष्य में सूफीमत को समभने का प्रयास किया है। लेखक 
ने बतलाया है कि सूफीमत वास्तव में इस्लामी रहस्यवाद है और इसे समफाने 
के लिये इस्लाम के बाह्य और आन्‍न्तरिक विकास पर ध्यान देना आवश्यक 
है (१० २) । लेखक ने 'सूफी' शब्द की व्युत्पत्ति की चर्चा करते हुए 
बतलाया है कि सूफी स्वयं मानते हैं कि यह शब्द सफ़ा ग्र्थात्‌ शुद्धता से 
बना है, जबकि कुछ यूरोपीय विद्वान्‌ 'थियोसोफिस्ट' से इसका सादृश्य मानते हैं। 





लेखक : रेनाल्‍ड ए० निकोल्सन 

श्रनुवादक : श्री नर्मंदेश्वर चतुर्वेदी 

प्रकाशक मित्र प्रकाशन, प्राइवेट लिसिटेड, इलाहाबाद 
सल्य : चार रुपये, पृष्ठ संख्या : १५६ 


२०२ 


इस्लाम के सूफी साधक २७०३ 


निकोल्सन ने नोएल्दे के मत का हवाला देते हुए बतलाया है कि यह शब्द सूफ़ 
(ऊन) से निकला है। निकोल्सन इस मत से सहमत हैं (प० २-३) । वेसे इस मत 
की चर्चा बहुत पहले अरबी पण्डितों ने की थी। अबू नसर अल-सर्राज ने अपनी पुस्तक 
किताब अल-लुमा_ में सूफ़ी शब्द पर विचार किया है और सूर्फ़ा (ऊन) से इस शब्द 
के निकलने के सिद्धान्त को ग्रहण किया है। अबू बकर-अल-कलाबाधी, इब्न खल्दून 
भी इसे सूफ (ऊन) से ही बना हुआझ्ा मानते. हैं । भाषा-शास्त्री इस 
व्यूत्पत्ति को मानने को तैयार नहीं होते । लेकिन इतिहास को ध्यान में रखकर इस 
शब्द पर विचार करने वाले इस-मत के मानने के ही पक्ष में हैं। लुई मासिश्रो, 
ब्राउन आदि यूरोपीय विद्वान इसी मत के समर्थक हैं । 


सूफी मत के विकास की चर्चा करते हुए लेखक ने बतलाया है कि प्रारम्भिक 
काल में सृफी रहस्यवादी होने की अपेक्षा तापस और एकान्तवासी अधिक थे 
(पृ० ३) । उस काल में श्रर्थात्‌ सन ईस्वी की सातवीं शताब्दी के उत्तरार्दड तथा 
ग्राठवीं शताब्दी में भ्ररब देशों के निवासियों में नरकार्ति की यातना तथा अल्लाह 
के कठोर न्याय का भय इतना फैला हुआ था कि वे संसार से भागकर मुवित पाने के 
लिए श्रत्यन्त व्यग्र हो उठे थे । इस दृष्टि से उस काल के अधिकांश सूफी साधक तथा 
सनातनपंथी इस्लाम के अनुयायियों में कोई विशेष अन्तर नहीं था । फिर भी, उस 
काल में कुछ ऐसे साधकों का पता चलता है जो सच्चे अ्र्थो में रहस्यवादी थे। उनमें 
राबिया अल-अ्रदाबिया अल-बसरी का ताम विशेष रूप से उललेख-्योग्य है । 


सन्‌ ईस्वी की नवीं शताब्दी में इस्लाम-धर्म के अनुयायियों में कुछ ऐसे व्यवित 
दीख पड़ते हैं जो परमात्मा के प्रति प्रेम, ज्ञान, प्रकाश आदि की चर्चा करने लगते हैं। 
उनके लिए भय की अपेक्षा प्रेम का महत्त्व अधिक हो उठता है । उनके लिए परमात्मा 
परम प्रियतम हो जाता है। यह एक नई प्रवृत्ति थी । यह इस्लाम के बाहर की वस्तु 
थी। इस प्रवृत्ति को नाना प्रकार से समकाने की चेष्टा की गई है। कुछ लोग इसे 
भारतीय या ईरानी चिस्ताघारा से प्रभावित मानते हैं, और फिर कुछ लोगों ने इसे 
बौद्धधर्म या वेदान्त से प्रभावित होना बताया है। निकोल्सन इसे अ्रशत: स्वीकार 
करते हैं, फिर भी वे इसे बहुत दूर तक यूनानी संस्कृति का प्रभाव मानने के पक्ष में हैं 
(पृ० ७) | और अन्त में वे इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि “सूफीमत एक मिश्रित वस्तु है 
ओर इस कारण इस प्रश्न का, कि इसका आविर्भाव कैसे हुआ, कोई सीधा उत्तर नहीं 
दिया जा सकता ।” ईसाई धर्म और नव अफलातूनी दर्शन की चर्चा करते हुए निकोल्सन 
इस निष्कर्ष पर पढ़ुँचते हैं कि “नव-प्रफलातृनी दशन ने इस्लाम में उसी रहस्यवादी 
तत्त्व का अ्र्क काफी परिमाण में डाला, जिससे ईसाई धर्म पहले से ही सराबोर था 
(प्रू० ११) । मैंने अपनी पुस्तक 'सूफीमत, साधना और साहित्य (पृ०३६६-३६७ ) 
में विस्तार से इस बात पर प्रकाश डालने की चेष्टा की है कि नव-अभ्रफलातृनी दर्शल 
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भारतीय विचारधारा से प्रभावित है। इसलिए प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से सुफीमत 
पर भारतीय विचारवारा का प्रभाव पड़ा है इसे प्रस्वीकार नहीं किया जा सकता । 


सूफीमत पर बोौद्धधर्म के प्रभाव को आंशिक रूप से स्वीकार करते हुए 
भी निकोल्सन ने इस प्रभाव को भारतीय अभ्रधिक कहा है, बौद्ध कम । वास्तव में 
निकोल्सन ने बौद्धधर्म क्रो भारतीय चिन्ताधारा से विच्छिन्त करके देखने की भूल की 
है। यही कारण है कि 'निर्वाण' के सम्बन्ध में उनके विचार दोषपूरा हैं । 


निकोल्सन ने कहा है कि “देवी-सौन्दय के आल्लादपूर्णा चिन्तन में अपने को 
भूले हुए सूफी की प्रसन्‍तता अरहत (? ) की भावहीन बौद्धिक निर्मेलता और शान्ति 
के बिल्कुल विपरीत है” (पृ० १४) लेकिन जिसे निकोल्सन ने अरहत की 'भावहीन 
बौद्धिक निर्मेलता और शान्ति! कहा है वह कालक्रम से रहस्यवादी भावनाओ्रों से ओत- 
प्रोत हो गई थी। बौद्धों का निर्वाण “निष्प्राण और नीरस' ही नहीं बना रहा । वैसे 
इतना सही है कि बौद्धवर्म की कुछ शाखाएँ निर्वाण के शुष्क रूप को ही स्वीकार 
करती रहीं । 


प्रथम अध्याय में पथ के सम्बन्ध में लेखक ने विचार किया है । सूफी इसे 
तरीक़त' कहते हैं । श्राध्यात्मिक जीवन को सूफी एक यात्रा समभते हैं। सूफी मानते 
हैं कि सालिक [यात्री ) आध्यात्मिक मार्ग पर अग्रसर होता हुआ कई 'मक़ामात' से 
गुजरता हुआ अपने चरम लक्ष्य तक पहुँचता है। निकोल्सन ने किताब अल-लुमा' में 
बणित इस आध्यात्मिक पथ के सात सोपानों का उल्लेख किया है | ये सात सोपान हैं : 
(१)पचचात्ताप, (२)संयम, (३)विराग, (४) दैन्य, (५) धैय, (६)खुदा में विश्वास, 
ओर (७) सन्‍्तोप । ये सोपान 'सूफी' के यौगिक एवं नैतिक अनुशासन के अश्रंग 
हैं। इन सोपानों के सहारे सूफी मार्ग पर अ्ग्नसर होने वाले साधक की दस दश्षाओं 
(अहवाल ) का वरशुन किताब अल-लुमा' में किया गया है। उन दक्षात्रों के नाम ये 
हैं :>ध्यान, खुदा से सामीप्य, प्रेम, भय, ग्राशा, श्रोत्सुक्य, मेत्री, शान्ति, चिन्तन 
एवं निशचयात्मकता । यहाँ इस बात की ओर ध्यान दिलाना आवश्यक है कि 'सूफी- 
भार्ग की मंजिलों और श्रहवाल की और भी परम्पराएंँ हैं । बहुत-से सृफो साधक 
परमात्मा तक पहुँचने को चार मंजिले और चार ग्रवस्थाएँ मानते हैं। कुछ सूफी 
साधक तीन मंजिलें मानते हैं और कुछ बारह मुक़ामात और अहवाल मानते हैं । 


सूफो साधना में शेख या आध्यात्मिक गुरु का स्थान बहुत महत्त्व का है । 
'निकोल्सन ने शेख के महत्त्व को बताते हुए हुजवीरी के मत को उद्धृत किया है। 
हुजवीरी ने विस्तार से इस बात पर प्रकाश डाला है कि किस प्रकार से शिष्य को शेख 
तीन वर्षों की अवधि तक आव्यात्मिक अनुशासन में रखते हैं! (प० २७) । इस 


इस्लाम के सूफी साधक " २०४. 


अध्याय में जिक्र या स्मरण (जप) तथा मुराक़बत या ध्यान पर भी प्रकाश डाला 
गया है सूफी-साधनता में इत दोनों का स्थान बड़े महत्त्व का है । 


ते 


द्वितीय अध्याय में प्रकाश-प्राप्ति और आह्वा्दा को समफ्राने का प्रयास किया 
गया है । सूफी विश्वास करते हैं कि अपने हृदय के विश्वास के प्रकाश में परमात्मा 
को प्रत्यक्ष किया जा सकता है। उनका कहना है कि 'यक्रीन! (अच्तर्जान से प्राप्त 
निवचयात्मकता का प्रकाश ), जिसके द्वारा हृदय ईश्वर को देखता है, वह ईश्वर के 
स्वप्रकाश की एक किरण है जिसे ईश्वर ने स्वयं हृदय में डाल दिया है, अन्यथा 
उसका कोई भी दृश्य प्रतिभासित होगा संभव नहीं है । (पृ० ४४)। यह प्रकाश-प्राप्ति, 
बोध का दूसरा नाम है । 


आह्वाद (शाविष्टावस्था) के द्वारा आत्मा परमात्मा से सीधा सम्बन्ध 
स्थापित कर उससे मिल जाती है! (पृ० ५०)। इसको यों समझा जा सकता हैं कि 
जब व्यक्तिगत स्व का लोप हो जाता है तब विश्वात्मा की प्राप्ति होती है' 
(पृ० प्र्० ) | 


'फ़ना' और “बक्रा' को सूफी साधना का चरम लक्ष्य माना गया है। फ़ना की 
श्रन्तिम स्थिति अह' का पूर्णा रूप से लोप हो जाना है और “बकरा परमात्मा में सतत 
निवास है। निकोल्सन ने 'फ़ता' और “बक़ा' पर छठे श्रध्याय में विस्तार से प्रकाश 
डाला है । कुछ सूफी फ़ना को ही चरम लक्ष्य मानते हैं और वहीं जाकर उनकी 
ग्राध्यात्मिक यात्रा का अन्त हो जाता है । उसके पश्चात्‌ उनमें और संसार में कोई 
सम्बन्ध नहीं रह जाता । उनमें अपने अह का कुछ भी शेष नहीं रह जाता; उनका 
व्यक्तिगत शअ्रस्तित्व मर जाता है। 'एकत्व में विसजित होकर न उ्हें धर्म का ज्ञान 
रहता है, न धामिक नियमों का और न॒किसी प्रकार की दृश्यमान सत्ता का' (पु० 
१४०-१४१) । और फिर “बकरा की स्थिति पर प्रकाश डालते हुए निकोल्सन ने 
बतलाया है (पृ० १४१) कि फ़ता अर्थात्‌ 'निजत्वा के मिटा देने के पश्चात्‌ पर- 
मात्मा में वास करना (“बक़्ा') पूर्ण मनुष्य (इन्सानुले-कामिल) का मुख्य चिह्न है | 
ऐसा व्यक्ति केवल परमात्मा की ओर श्रर्थात्‌ अनेकत्व से एकत्व की और ही यात्रा 
नहीं करता, वरन्‌ वह परमात्मा में और परमात्मा के साथ यात्रा करता है श्रर्थात्‌ वह 
सर्देव मिलनावस्था में रहता है और परमात्मा के साथ ही इस दृश्यमान जगत्‌ में, जहाँ 
से वह चला था, वापस लोटता है और अनेकत्व में एकत्व को प्रकाशित करता है ।” 
इस सुन्दर उद्धरण में बड़े सुन्दर ढंग से चरम लक्ष्य पर प्रकाश डाला गया है । 


तीसरे अ्रध्याय में मारफत (ज्ञान) और चौथे में देवी प्रेम की चर्चा है और 
उनके स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयास है। ज्ञान का अर्थ सूफियों के लिए अपनी एक 
ग्रलग विशेषता रखता है । उनके लिये ज्ञान का अर्थ एकमेक होना और इस तथ्य का 
बोध होना है कि एकत्व के साथ नानात्व का श्राभास एक भूठा और छलपुर्ण स्वप्त है! : 
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(पृ० ७३ )। सूफी यह भी मानते हैं कि यह ज्ञान धर्म श्रथवा किसी प्रकार के मानवीय 
ज्ञान से नहीं प्राप्त होता । इसका समुचित सम्बन्ध देवी गुण से होता है, जिनका ज्ञान 
परमात्मा स्वयं अपने उन सन्‍्तों पर प्रकट करता है जो उसका चिन्तन करते हैं' 
(पृ० ६७) सूफी मानते हैं कि परमात्मा न इन्द्रियों द्वारा जाना जा सकता है और 
न बुद्धि द्वारा। सूफी कहते हैं कि उसका संदेश तीन द्वारों से पाया जा सकता है । 
“कल्ब' (हृदय ), जो प्रमात्मा को जानता है; रूह (जीव), जो परमात्मा से प्रेम 
करता है; ओर परे (अन्तरात्मा) जो परमात्मा का चिन्तन करता है” (० ५८)। 


ज्ञात के समान प्रेम भी सूफियों के लिए अपना एक विशेष शअ्रर्थ रखता है । 
उनके लिये ज्ञान और प्रेम आध्यात्मिक रूप से समान हैं, वे एक ही सत्य का शिन्‍न- 
भिन्‍न भाषा में उपदेश करते हैं! (१० ८५७) । सूफी मानते हैं कि प्रेम 'कोई ऐसी वस्तु 
नहीं जो प्राप्त की जा सके (प० ६७), बल्कि यह परमात्मा की देन है। और पर- 
मात्मा से वही प्रेम करते हैं जिनसे परमात्मा प्रेम करता है' (पृ० ६७) । सूफी 
मानते हैं कि “प्रेम का तात्पये व्यक्तिगत “ग्रह का लोप हो जाना है। यह अबा 
हर्षोत्माद तथा परमात्मा द्वारा भेजी गई क्रपा है, जिसके लिए कठोर प्रार्थता तथा 
तीव्र इच्छा द्वारा प्रयास करना चाहिए” (पृ० ६७) । 


पंचम अध्याय में संत और चमत्कार सम्बन्धी रहस्यों का उद्घाटन किया 
गया है। मुसलमान संत को साधारणतया 'वली' कहते हैं। इसका बहुबचन औलिया'. 
है। संतों के चमत्कार-सम्बन्धी बहुत-सी कहानियाँ प्रचलित हैं। सूफियों का विश्वास 
है कि ये संत परमात्मा के द्वारा जगत्‌ का शासन करने के लिए भेजे गए हैं। जगत 
में उन्हीं के कारण सुव्यवस्था रहती है। इनमें सर्वोच्च अधिकारी को कुत्ब” की पदवी 
प्राप्त है और उनके नीचे तीन सौ अ्रख्धयार (नेक लोग), चालीस श्रब्दाल (प्रतिनिधि), 
सात अबरार (पवित्र आचरण वाले), चार औताद (स्तम्भ) श्रौर तीन नुकवा 
(पर्यवेक्षक) हैं (१० १०७) । वसे सूफीमत की प्रारम्भिक अ्रवस्था में संतों के सम्बन्ध 
में इतना अ्रधिक बल नहीं दिया गया है बाद में चलकर दरवेश-सम्प्रदायों में संतों 
की उपासना का महत्त्व बढ़ गया। सूफी विश्वास करते हैं कि संतों को यह चमत्कार 
की शवित भगवान्‌ की कृपा से प्राप्त हुई है । 


जसा कि हमने प्रारम्भ में ही कहा है कि सूफी साहित्य के लिये इस पुस्तक 
का बहुत महत्त्व है। इसका हिन्दी में रूपान्‍्तर कर अनुवादक ने एक बहुत बड़ा काम 
किया है । अनुवादक ने अ्रन्त में निकोल्सन के जीवन तथा उनकी रचनाग्रों का सं क्षिप्त 
परिचय दिया है। प्रारम्भ में एक उपयोगी भूमिका दी गई है। अनुवादक और 
प्रकाशक बधाई के पात्र हैं । 





आचारय बलदेव उपाध्याय 


(हिन्दी नादुयदर्पण' का यह संक्षिप्त समीक्षण प्रस्तुत करते समय मुझे विशेष 
हर्ष हो रहा है। इस महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ के लेखक आचाये विश्वेश्वर तथा सम्पादक 
डॉ० नगेन्द्र तथा उनके सहयोगी डॉ० दशरथ श्रोफा और डॉ० सत्यदेव चौधरी 
हिन्दी-संसार के धन्यवाद के पात्र हैं। नये युग की हिन्दी आलोचना पश्चिमी आलो- 
चना के द्वारा इतनी अभिभूत हो गई है कि वह संस्कृत के अपने बहुमूल्य रिकथ को 
भूल चली है । पश्चिमी जगत्‌ के साधारण आलोचकों के विचारों को भी हिन्दी समीक्षक 
विशेष महत्त्व देते हैं, परन्तु संस्कृत के प्रथम कोटि के आलोचकों के भी मौलिक 
विचार उनकी उपेक्षा के पात्र बने हुए हैं। हिन्दी के तथाकथित श्रालोचक श्स तथा 
ध्वनि का नाम सुनकर नाक-भौं सिकोड़ते हैं और उसके अज्ञान को अपनी स्तुति 
मानते हैं। ऐसी स्थिति एक दशक के पूर्व तो बिल्कुल ही थी, परन्तु इधर यह मनो- 
वृत्ति बदल रही है श्रौर यह कहना कथमपि अनुचित न होगा कि इस परिवतेव का 
कारण आचारय॑ विश्वेश्वर जी के संस्कृत-ग्रन्थों के सुबोध प्रामाणिक अनुवाद तथा 
डॉ० नगेन्द्र की भारतीय आलोचना के प्रति गाढ़ अनुरक्ति और उसकी सुगम 
व्याख्या है। इन दोनों विद्वानों के संयुक्त अध्यवसाय का फल इधर प्रकाशित अनेक 
संस्कृत आलोचना विषयक ग्रन्थों के अनुवाद तथा अनुशीलन के रूप में हमें मिलता 
है। यह हिन्दी नाट्यदपपंण” भी इस अध्यवसाय-श्ु खला की एक कड़ी है और एक 
बहुत ही सुन्दर कड़ी है । 





हिन्दी नाट्यदर्णः. : व्याख्याकार आचाय विश्वेशवर सिद्धान्त-शिरोमणि 


प्रधान सम्पादक : डॉ० नगेन्द्र 

सम्पादक : डॉ० दशरथ ओफा तथा डॉ० सत्यदेव चौधरी 
प्रकाइक : हिन्दी विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिहली 
पृष्ठसंख्या : €७-४०८--२४५ 

सल्य : २२ रुपया 
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संस्कृत का तात्य-विषयक शास्त्रीय साहित्य मात्रा में उतना कम नहीं है, 
परन्तु अलंकार-शास्त्र की व्याख्या की ओर मध्य युग में संस्कृत विद्वानों की प्रतिभा 
इतनी स्फुरित हुई कि नाट्य-विषयक शास्त्रीय ग्रन्थों करा प्रणयत नितान्त उपेक्षित 
रह गया । आ्रालोचकों की दृष्टि से यह तथ्य परोक्ष नहीं है कि भारतीय आलोचना ने 
अपना प्रथम प्रकाश नादय की समीक्षा से ही प्रकट किया | अलंकार की समीक्षा तो 
नादय-प्रमीक्षा का एक क्षुद्र अंश थी, क्योंकि वह चतुविध अभिनय के अन्यतम प्रकार 
वाचिक अभिनय से अपना सम्बन्ध रखती थी। नाट्य के लक्ष्य तथा लक्षण उभयविध 
ग्रन्थों की प्राचीन काल में कमी न थी, अन्यथा भरत-प्रणीत नाट्यशास्त्र जेसे व्यापक 
ग्रन्थ की रचना सम्भव नहीं हो सकती। ग्रीस में ट्रेजिडी की प्रमुखता तथा भारतवर्ष 
में रूपक की प्रधानता का क्या हेतु है ? इसका परिचय पोइटिकल तथा नाटयशास्त्र 
के तौलनिक विवेचन से भली-मभाँति मिलता है । ग्रीक साहित्य में नेमिसिस के व्यापक 
क्षेत्र की पूर्ण अ्रभिव्यक्ति का प्रमुख साधन होने के कारण ट्रेजिडी का श्रव्य-काव्य तथा 
सुखान्त-रूपक (कामेडी) की अपेक्षा कहीं श्रधिक महत्त्व था; परन्तु संस्कृत-साहित्य 
में रसबोध की प्रक्रिया में, रसोन्‍्मेष के निमित्त अनुकूल साधन प्रस्तुत करने के कारण 
रूपक का विशेष गौरव था । 'काव्येपु नाटक रम्यम--यह प्रख्यात श्राभाणक इसी 
तथ्य की ओर संकेत करता है। फलत: लौकिक संस्कृत में श्रव्य-काव्य की रचना की 
अ्रपेक्षा दृश्य काव्य का प्रणयन प्राचीन माता जाता। जिस महर्षि पाणिनि को 
जाम्बवती विजय की रचना के कारण लौकिक संस्कृत के प्रथम महाकाव्य के लिखने 
का गौरव प्रदान किया जाता है, उन्होंने ही अपने सूत्रों में शिलालि तथा कृशाश्व के 
रचे नटसूत्रों का उल्लेख किया है। ये नटसूत्र भरत के नाट्यशास्त्र से निःसन्देह 
प्राचीन हैं । भरतपूर्व युग तथा भरतोत्तर युग के वाटयाचार्यों का निर्देश डॉ० दशरथ 
ओमा ने इसी ग्रन्थ में (पृष्ठ ष्य-८घ६) किया है, जिससे इस विद्या की शास्त्रीय 
व्याख्याग्रों के प्राचुय का यत्किझिचित्‌ू आभास आलोचकों को मिल सकता है, इसी 
नाटय-परम्परा के भ्रन्तभु कत है नाट्यदर्पण' नामक ग्रंथ जिसकी प्रौढ़ हिन्दी-व्याख्या 
ऐतिहासिक तथा साहित्यिक परिवेश के साथ इस ग्रंथ में प्रस्तुत की गई है । 


मूल संस्कृत ग्रंथ कलिकाल-सर्वज्ञ श्री हेमचन्द्र के शिष्यद्य रामचन्द्र तथा 
गुणचन्द्र की सम्मिलित रचना है। द्वादश शती का यह नाट्य ग्रन्थ चार “विवेक 
(अ्रध्याय ) में विभक्‍त है जिसमें २०७ पद्म हैं और जो ग्रन्थकर्ताश्रों द्वारा 'नादय- 
दर्षणसूत्र' के नाम से निर्दिष्ट है। इसकी व्याख्या “विवृति” नाम से उल्लिखित है 
जिसकी रचना में दोनों लेखकों का संयुक्त अध्यवसाय जागरूक है | विषय के स्पष्टी- 
करण के निमित्त लेखक ने प्रचुर अज्ञात तथा अल्पनज्ञात रूपकों के उद्धरण दिये हैं। 
नाट्यदर्षण में उद्धत इन ३५ अलभ्य ग्रन्थों का ऐतिहासिक विवरण आचाये विश्वेश्वर 
जी ने बड़ी खोज के साथ दिया है (भूमिका भाग ध्रष्ठ ३४ से लेकर ५२ पृष्ठ तक) । 
व्याख्याकार का यह विवरण पर्याप्त अनुमन्धान-मूलक तथा प्रामाणिक है। पृष्ठ ४२ 


हिन्दी नादय-दर्षण २०६ 


बाप 


पर पार्थ विजय' के प्रणेता त्रिलोचन को वाचस्पति मिश्र के गुरु तिलोचन' से 
अभिन्‍न माना गया है; परन्तु जब तक इस अभिन्‍नता के साधक प्रवलतर प्रमाण 
उपलब्ध न हों, तब तक इसे सिद्ध-कोटि में नहीं मानना चाहिये । 'हयग्रीववध' का 
स्वरूप-विवेचन बड़ी सुन्दरता के साथ किया गया है. (पृष्ठ ४५-५२) और सप्रमाण 
दिखलाया गया है कि यह नाटक न होकर 'महाकाव्य' ही था | यह ऐसा निष्कर्प है 
जिसे कोई भी आलोचक अस्वीकार नहीं कर सकता । नाट्यदर्पषण के कतिपय उद्धरण 
प्राचीन नाटकों के तो इतिहाप्त की दृष्टि से युगान्तरकारी हैं। विशाखदेव का ऐति- 
हासिक दिवीचच्द्रगुप्त' नामक नाटक इसी कोटि का है। इस “नाट्यदर्पण” के प्रकाशन 
से पूर्व चन्द्रगुप्त के द्वारा शकाधिपति के व्यापादन की घटना का परिचय ऐतिहासिकों 
को हपंचरित' के प्रामाण्य पर अवश्य था; काव्यमीमांसा के ग्राधार पर रामगुप्त की 
सत्ता का ज्ञान भी था, परन्तु यहाँ सात वार उद्धत नाठकीय उद्धरणों से 'देवीचरद्र- 
गुप्त नाटक की वश्यंवस्तु स्पष्ट हो जाती है कि किस प्रकार रामगुप्त की दुबंलता 
से उत्साहित होकर शकराज ने उस्तकी मह॒षि श्रुवदेवी (या श्रवस्वामिती) 
की अपने रनिवास के लिए माँगा था और किस प्रकार चन्द्रगुप्त ने स्त्रीवीष धारण 
कर उसे मार डाला था। इस प्रकार गुप्तवंश के प्रामाणिक इतिहास-परिचय में 
नाट्यदप ण समुद्रगुप्त तथा चन्द्रगुप्त द्वितीय विक्रमादित्य के बीच में 'रामग्रुप्त' नामक 
शासक को सत्ता स्वीकार कर एक नृतन ऐतिहासिक तथ्य की उपलब्धि कराता है । 
आज यह तिर्णीत तथ्य है कि चन्द्रगुप्त द्वितीय ने अपने पूवव शासक दुर्बंल रामगुप्त 
को हटाकर राज्य और रानी दोनों को प्राप्त किया था। नाटयदर्पषण” का और भी 
मूल्य भले ही न हो, परन्तु इस विस्मृतप्राय घटना की समग्र कड़ियों को एकत्र 
उपस्थित कर तथा देवीचद्द्रगुप्तम' के आवश्यक उद्धरणों का संरक्षण कर इस नाट्य- 
ग्रन्थ ने युप्तों के इतिहास जानने के लिए जो बहुमृल्य सामग्री एकत्र कर रखी है; 
उसके लिए ऐतिहासिकगण इस ग्रन्थ के रचयिता के चिरऋणी रहेंगे । 


इतना ही नहीं, नाट्यशास्त्रीय दृष्टि से भी इसका मूल्य कम नहीं है। इसी 
विषय पर धनजञ्जय ने इतःपूर्व दशरूपक' नामक प्रख्यात ग्रन्थ का प्रणयन किया था 
जिसमें दशरूपकों के साथ नाटिका' नामक सिश्र रूपक का निर्देश किया गया है। 
नाट्य-दर्पंण की दृष्टि में नाटक तथा प्रकरण के मिश्रण से 'नाटिका' तथा प्रकरणिका' 
नामक दो प्रकार के मिश्र रूपकों का उदय होता है (नाट्य-दपंण, द्वितीय विवेक, 
पृष्ठ २१३---२१७ तक ) । इन दोनों की विभाजक रेखा बड़ी भीनी है। दोनों में 
समस्त लक्षण एक समान होते हैं, केवल नायक के स्वरूप में अ्रन्तर होता है । 
ताटिका का नायक नाटक के समान राजा (धीरोदात्त) होना चाहिए तथा 
प्रकरणिका' का नायक प्रकरण के सदृश् वणिक्‌ आदि (धीरप्रशान्त) होना चाहिए। 
निता प्रकरणोदित:-- बस प्रकरणिका का वेशिष्ट्य इसी नेता के चुनाव में है। 
“नाठिका' तो संस्कृत में संख्या में पर्याप्त हैं, परन्तु 'प्रकरणिका' का दृष्टान्त प्रख्यात 
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नहीं है। इस विषय में हमें व्याख्याकार से आशा थी कि वे प्रकरणिका' के 
उपलब्ध ग्रन्थ का नामोल्लेख करेंगे तथा यह दिखलायेंगे कि पीछे के किस नाट्यकर्ता 
से इस उपभेद की स्वीकृति अपने ग्रन्थों में दी है । जान पड़ता है कि इस विषय को 
उपेक्षणीय समझ कर न आचार्य विश्वेश्वर जी ने कुछ लिखा और न डाक्टर दशरथ 
ग्रोफ़ा जी ने अपनी स्वतम्त्र भूमिका में ही इसका विचार किया। मेरा ख्याल है 
इसका भी विचार होना चाहिए कि प्रकरणिका का स्वतन्त्र रूप किस शअ्रवान्तर- 
कालीन नादयाचायें ने स्वीकृत किया है। नाटिका के विषय में मेरा निजी मत 
रहा है कि यह मिश्र रूपक (जैसा नाटय-ग्रंथों में लक्षित है) महाकवि कालिदास 
के मालविकारिनमित्र की वस्तु के ऊपर आधारित है । प्रथम नाटिका का गौरव 
रखने वाली रत्नावली' की 'मालविकाग्निमित्र' की वर्ण्य वस्तु से तुलना करने पर 
किसी भी आलोचक को यह अपरोक्ष न होगा कि हष॑वर्धन को प्रेरणा कालिदास के 
इस प्रस्यात नाटक से निःसन्देह मिली । जो कुछ हो, संस्कृत नाट्य के इतिहास में 
मिश्र रूपकों तथा उपरूपकों का अनुशीलन एक महत्त्वपूर्ण विषय है जिससे प्राचीन 
नाटक के स्वष्प तथा इतिहास के विपय में अनेक ज्ञातव्य विषयों की उपलब्धि हो 
सकती है। आशा है इस ग्रन्थ के नये सस्क्ररण में झ्रावश्यकतानुप्तार इसे विषय की 
भी चर्चा छूट न जावेगी । 


नाट्यदपण के महत्त्व के विषय में डॉ० दशरथ झ्रोका ने एक स्वतन्त्र भूमिका 
ही दी है (पृ० प८घ--६७) जिममें ग्रंथ के वेशिष्टूय का सुन्दर विवेचत किया 
गया है । पृ० ८८ तथा पृ० ८६ पर प्राचीन नाटयाचार्यों के नाम विस्तार से दिये 
गये हैं जिनमें से अनेक अप्ररूयात अथवा अल्परुयात हैं। इसके लिए निर्देशस्थलों 
का रखना वितान्‍त आवश्यक था । मातृगुप्त के नाटयग्रन्थ के प्रभूत उद्धरण 
अभिनान झाकुच्तल' की प्राचीन टीका में दिये गए हैं (निर्शयसागर सं० ) जिनका 
अनुशीलन उतके विशिष्ट मत जानने के लिए किसी शोधकर्ता को करना चाहिए । 
इन प्राचीन नादयाचार्यों के समस्त उल्लेखों का तथा उनके विशिष्ट मतों का एकत्र 
अध्ययन कम महत्त्व का नहीं होगा । आशा है कि इस विपय के विशेष शोधकर्ता 
ओमा जी इधर ध्यात देंगे तथा निकट भविष्य में अपने अ्रध्ययत का फल प्रकाशित 
करेंगे । 


इस ग्रंथ के अन्यतम सम्पादक डॉ० सत्यदेव चौधरी ने नाट्यदर्षण में रूपकेतर 
काव्यक्षास्त्रीय प्रसंग' के विषय में अलग से विवेचन किया है और सुन्दर विवेचन 
किया हैँ । उन्होंने काव्यलक्षण, काव्यहेतु, कवित्वमहिमा, अलंकार, गुण तथा रस 
के विपय में इस ताट्य-ग्रंथ में जो महत्त्वपूर्ण अव्यक्त तथा अ्भिव्यकतः मत प्रकट 
किये गये हैं या अंशत: संकेतित हैं उन सब अंशों का सामूहिक श्रनुर्शी लगे! कोर बडे 
ही उपादेय मन्तव्य प्रकाशित किये हैं। इस अंश का विवेचन उन्होंने तुलनात्मक 
ढंग से दिया है तथा तथ्यों के विकासक्रम को दूढ निकालने का जो प्रयत्त उन्होंदे 


# पक 


हिन्दी वाट्य-दर्षण २१ 
किया है , वह स्वेथा स्तुत्य है। 'रस-भाव की स्वशब्दवाच्यता' के विषय में 
पृु० ७० तथा ७१ के ऊपर प्रकटित मन्तब्य पर्याप्तरूपेण अनुसच्धेय हैँं। पृ० 
७४--७५ पर “वरसों का क्रम' रामचन्द्र की दृष्टि से दिया गया है, परन्तु इस 
विषय का नाट्यशास्त्र में केवल संकेतित तथा दशरूपकालोक में बहुशः चचित 
विवरण चौधरी जी ने छोड़ दिया है जिससे यह अंश अधूरा ही है। नवरसों 
का क्रम धवज्जय की दृष्टि में मनोवैज्ञानिक पद्धति पर समझाया जा सकता है । 
भरत की दृष्टि में मूल' रस चार ही हैं तथा अत्य चार उससे व्युत्पन्त' रस हैं तथा 
हत्कमल की कणिका के रूप में शान्त रस विराजता है-- यह तथ्य गम्भीरता से 
समभने तथा समझाने योग्य है। इसके लिए धनझ्जय, धनिक तथा अ्भिनवगुप्त 
के मतों का तारतम्य नितान्त उपयोगी सिद्ध होगा। झाशा है चौधरी जी इस अंश 
को सांगोपांग बताने की अगले संस्करण में अवश्य चेष्टा करेंगे। 


'त्ाट्यदर्पण” रस के स्वरूप के विषय में नवीन दृष्टिकोण रखने के कारण 
भी विशेष महत्त्व रखता है। इसकी चर्चा तीनों विद्वानों ने अपने-अपने लेखों में की 
है। व्याख्याकार श्राचार्य विश्वेश्वर जी ने पृष्ठ २८-२६ पर अभिनवमुष्त के 
मत से ग्रंथकार के मत की तुलना करते हुए इसे 'विभज्यवादी मत' नाम दिया हैं, 
क्योंकि नाट्यदपंण में रसों को अलग-अलग दो भागों में विभवत कर शथगार, हास्य, 
वीर, अज्डू त तथा झ्ञान्त इन पाँच रसों को सर्वथा सुखात्मक तथा करुण, रोढ्र, 
भयःनत्क तथा बीभत्स इन चार को सवथा दुःखात्मक रस मात्ता गया है। व्याख्या- 
कार ने इस विभाजन तथा रूप-निदंशन पर अपनी कोई सम्मति नहीं दी है | डॉ ० 
सत्यदेव चौधरी ने अपने वक्तव्य में पृ० ८४ से लेकर पृ० ८७ तक इस पर जम कर 
विचार किया है तथा इसे समभाने की चेष्टा की है। इस प्रयास को हम सफल 
मांन सकते हैं। सच तो यह है कि '<ए-' ४ को लोकिक शअनुभूति से पथक करने 
की नितानत आवश्यकता है शऔर लौकेक घटमान विषयों के लिए 'रप्त शब्द का 
प्रयोग करता, कम से कम एक मेरी सम्मति में उचित नहीं प्रतीत होता । इस महत्त्व- 
पु अभिधान की प्रयोग तो काव्यानुमृति के लिए ही सीमित रखना न्याय्य प्रतीत 
होता है । रह गई रस की दुःखात्मक होने की बात । कवि की प्रतिभा के द्वारा 
चचित होते ही विपय में एक अपूवंता का संचार होना स्वाभाविक है जिसमें 
लोकिकता का सर्वथा विलोप हो जाता है और अलोकिकता का उच्मेष होता है । कला 
का' यही धर्म है। काव्य का यही वेशिष्ट्य है । यदि काव्य की सृष्टि लोक की 
. सृष्टि से इस विषय में विलक्षण न हो, तो उसमें आकर्षण ही किमूलक होगा ? 
श्रोता तथा द्र॒ष्टा की हृदयावजना ही किस प्रकार सम्भव हो सकेगी ? इसीलिए 
तो लोक में वेरस्यजनक भी घटना काव्य में बणित होते ही, शब्दमय विग्रह प्राप्त 
करते ही, नवीन रूप में उन्‍्मीलित होती है । यह सव साधारणीकरण व्यापार का 
भी प्रभाव है। फलत: रसों को तितान्‍्त दुःखात्मक मावत्रा कथमपि उचित नहीं 
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प्रतीत होता । हाँ, लौकिक वस्तु से अभिन्‍नता रखने के लिए कहीं-कहीं दुःखानुबेध 
मान सकते हैं जेसा अभिनवगुप्त ने माता है (देखिए इस ग्रन्थ का पृष्ठ २८०) । इस 
लिए नादयदर्पण का पूर्वोक्त मत विचारोत्तेजक अवश्य है; साहित्य शास्त्र के 
मान्य निष्कर्प के रूप में कथमपि स्वीकार्य नहीं है । 


अन्त में, में इस ग्रंथ के व्याख्याकार तथा दोनों सम्पादकों को ऐसी सुन्दर 
रचना के लिए साधुवाद देता हूँ। यह हिन्दी नाट्यसाहित्य का सचमुच नितान्त 
उपयोगी तथा विश्वासाहं प्रामाणिक ग्रन्थ है। आशा ही नहीं, पूरा विश्वास है कि 
इस ग्रंथ के विद्वान लेखक इस प्रकार की श्रन्य प्रोढ़ रचना से हिन्दी भारती का 


भण्डार भरते रहेंगे । 


अनुसंधान ओर आलोचना 


श्री० देवेद्धनाथ दर्मा 





आलोच्य पुस्तक हिन्दी के प्रख्यात श्रालोचक और शअनुसंधाता डॉ० नगेच्द्र के 
पन्द्रह निबन्धों का संकलन है । पुस्तक के नाम की सार्थकता उसके अनुसंधान और 
आलोचना” वामक निबन्ध को लेकर ही नहीं है जिसमें अनुसंधान और आलोचना 
का तत्विक विश्लेषण हुआ है और उनके भेदाभेद का सूक्ष्म विवेचन किया गया है, 
अपितु उसके अन्य निबंधों के कारण भी है जिनमें श्रेष्ठ आलोचना और अनुसंधान के 
व्यावहारिक रूप का निदर्शन है । 


आरंभ के दो निबन्ध संद्धान्तिक श्रालोचना से संबद्ध हैं। साहित्य का धर्म 
में साहित्य की प्रवृत्ति एवं प्रयोजन की तात्त्विक व्याख्या है और “कविता क्‍या है ? 
में कविता के अनिवाय तत्त्वों का निरूपण करते हुए उसकी परिभाषा दी गई है। 
इन निबन्धों में लेखक ने साहित्य या कविता के किसी स्वंथा नवीन तत्त्व का 
उद्घाटन तो नहीं किया है, भारतीय काव्यशास्त्र का सुपरिचित शब्द 'रस' ही 
उसकी दृष्टि में साहित्य का धर्म यानी प्राणतत्त्व एवं प्रयोजन है और रमणीय 
अनुभूति, उक्ति-वेचित्र्य भौर छन्‍्द ही कविता के अनिवाय तत्त्व हैं--किन्तु ये निष्कर्ष 
जिस व्याख्या पर आधृत हैं उसमें' लेखक की पुनराख्यःत की अद्भुत क्षमता व्यक्त 
होती है । यहाँ अनायास अंग्रेजी के एक श्रेष्ठ समीक्षक आइ. ए. रिचड स की इत 
पंक्तियों का स्मरण हो जाता है : 
- (2प6 त068 ४0६ €हए९टा ग्रठएट] टद्यादेंड जद एोॉकज़ाहु 86 फब्वीप्ंठ्में 
8 88776 ; 40 48 (॥6 00 छादी शाव्ापटा8 . 


वास्तव में यह भी मौलिक चिन्तन का ही स्पृहणीय रूप है जो काव्यशास्त्र 
जेसे विपय की गत्यात्मकता का सहारा है| ज्ान-विज्ञान की अनेक शाखाओं में जो 
नवीन विचार प्रस्तुत होते रहते हैं उनके आलोक में काव्यशास्त्र की मान्यताओं का 
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पुन:परीक्षण एवं उसके पारिभाषिक शब्दों, नवीन अर्थ-छवियों का उद्घाटन आज के 
आलोचक का वड़ा दायित्व है । पाश्चात्य मनोविज्ञान, काव्यालोचन, सौन्दर्यशास्त्र 
एवं भारतीय काव्यश्ास्त्र के गम्भीर अध्ययन और मनन के फलस्वरूप डॉ० नगेन्द्र में 
इस दायित्व-निर्वाह की जो योग्यता और क्षमता है, वह दुलंभ है। ध्यातव्य है कि 
नगेच्द्रजी में प्राचीन या नंवीन किसी भी विचार-घारा के प्रति अन्धासक्ति नहीं है, 
चाह वह कितनी भी लोकप्रिय क्‍यों न रही हो | प्रमाणस्वहूप कविता ब्या है ?! 
निवच्ध में उन्होंने श्राचार्य शुवल से असहमति प्रकट करते हुए उक्ति-बैचित्रय को और 
आधुनिक साहित्यकारों के उग्र विरोध के बावजूद छनन्‍्द को कविता के श्रनिवार्य तत्त्वों 
के रूप में स्वीकार किया है । 


रस दाव्द का गअर्थ-विकास नामक तोसरा निवन्ध अ्रनासक्त अवुसंधान का 
आदर रूप प्रस्तुत करता है जिसमें प्राचीत वाह मय का श्रालोड़न करके लेखक ने 
'रस शब्द के विभिन्‍तयुगीन विभिन्‍न अ्रर्थों का अनुसंधान किया है और उसके काव्य- 
शास्त्रीय अर्थ के विकास की प्रक्रिया, कारण एवं काल का निर्धारण किया है। 


भारतीय साहित्य की श्रान्तरिक एकता का जो निदर्शन लेखक के भारतीय 
साहित्य की मूलभूत एकता' निबन्ध में प्राप्य है उससे इस विश्वास को बल मिलता 
है कि जाति, धर्म, रीति-रिवाज और भाषा की विविधता के बावजूद भारत सांस्कृतिक 
दृष्टि से एक ओर अखण्ड रहा है, भले राजनीतिक दृष्टि से समय-समय पर उसके श्रनेक 
टुकड़े हो गए हों । लेखक का आग्रह है कि भारतीय साहित्य की किसी प्रवृत्ति का 
अध्ययन समग्र भारतीय भागयाग्नरों के साहित्य को आधार बनाकर किया जाय । 
वास्तव में साहित्यिक शोध की यह नवीन व्यापक दृष्टि लेकर यदि भारतीय साहित्य 
का अनुसंधान किया जाय तो राष्ट्रिय अखण्डता की सुरक्षा के सामयिक प्रश्न के 
समाधान में पर्याप्त सहायता मिलेगी । किन्तु इसका यह श्र नहीं कि लेखक बाह्य 
उद्देश्यों--विशेषतः राजनैतिक उद्देश्यों से प्रेरित होकर शोध की वैज्ञानिक तटस्थता 
को सीमित करने का अस्ताव कर रहा है। लेखक का 'भारतीय-साहित्य पर 
रवीच्द्रवाथ का प्रभाव निबंध इस प्रकार की ग़लत-फ़हमी पैदा नहीं होने देगा । उक्त 
निबन्ध में लेखक ने उन लोगों की आलोचना की है जो राजनीतिक उद्देश्यों से प्रेरित 
होकर भारतीय साहित्य पर रवि बाबू के प्रभाव का अतिरंजित आकलन करते हैं । 
लेखक ने बड़े साहस से कहा है : 


“उनका (रवि बाबू का) प्रत्यक्ष प्रभाव भारतीय कवियों की प्रारम्भिक 
रचनाग्रों तक हो सीमित रहा । बाद में प्रत्येक भाषा के समर्थ कवियों का स्वतन्त्र 
विकास हुआ और अनेक ने ऐसी कलाक्ृतियाँ भी प्रस्तुत कीं जो रवीन्द्रनाथ की श्रेष्ठ 
उपलब्धियों के समकक्ष रखी जा सकती हैं । रवीन्द्रनाथ की समवेत उपलब्धि इतनी 
प्रचुर और महान्‌ है कि आधुनिक भारत का अन्य कोई कवि उनकी समंता नहीं कर 
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सकता । किन्तु इस युग की कई समद्ध भाषाओं में ऐसी प्रतिभाएं हुई हैं जिनको 
उपलब्धियों का इकाई के रूप में कर्म महत्त्व नहीं है । श्राज के जागरूक आलोचक का 
यह कत्तंव्य है कि राजनीतिक प्रचार से अनातंकित रह कर संतुलित एवं अनासक्त 
वुद्धि से अन्य प्रतिभाश्रों का ग्रवमूल्यतन न करता हुआ आधुनिक भारतीय साहित्य के 
विकास में रवीन्द्रनाथ के योगदान का मूल्यांकन करे । विश्व कवि के प्रति श्रद्धांजलि 
ग्रवित करने की यही सर्वेश्वष्ठ पद्धति है-अ्रभाव में भाव का अनुसंधान कर; 

' अनुमान के आधार पर इधर-उधर से उवितियाँ श्वोर विचार एकन्र कर बरबंस यह 
सिद्ध करना कि हमारे साहित्य में जो कुछ सुन्दर और उदात्त है वह॒ सब रवीन्द्रनाथ 
का दान है, घोर स।हित्यिक अपराध होगा ।* 


'रीतिकालीन कवि-य्राचारयों का योगदान! निबन्ध रीतिकाव्य का विवेकपूणों 
और संतुलित मूल्यांकन प्रस्तुत करता है। उक्त काव्य का घुद्ध साहित्यिक दृष्टि से 
महत्त्व-आकलन करते हुए लेखक ने उसके प्रति द्विवेदी युग से लेकर प्रयोगवादी युग 
तक के आालोचकों द्वारा किए गए ग्राक्षेपों पर यह टिप्पणी की है : “इस प्रकार की 
आलोचनाए निश३चय ही पूर्वाग्नह से दूषित हैं । इनमें बाह्य मुल्यों का रीतिकाव्य पर 
आरोप करते हुए काव्यालोचन के इस आधारभूत सिद्धान्त का निषेध किया गया है 
कि आलोचक को आलोच्य काव्य में से ही दृष्टि प्राप्त करनी चाहिए ।” लेखक की 
इस मान्यता का समर्यत आई. ए. रिचर्ड स की इन पंक्तियों से होता है : “॥8 73 
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का तेल्ट्टा७७. ..... ” आचार्य शुबल जैसे वैंतिक मानों के आग्रही समीक्षक ने भी 
रीतिकाव्य की सरसता की मुक्तकण्ठ से प्रशंसा की थी । खेद है, परवर्ती झ्ालोचकों ने 
आचाय की सहृदयता न पायी । डॉ० नगेन्‍द्र इस दृष्टि से विशिष्ट आलोचक हैं । 
जिन्होंने रीतिकाव्य के अ्रदृष्ट महत्त्तों से पाठकों का परिचय कराया है। ह 


मायनी का महाकाव्यत्व' शीप॑ंक निवन्ध में महाकाव्य के स्थूल शास्त्रीय 
लक्षणों की उपेक्षा करके उसके मूल तत्त्व ओऔदात्त्य को आधार बनाकर कामायनी का 
महाकाव्यत्व लेखक ने सिद्ध किया है। कामायनी' के कथानक, कार्य, चरित्र, भाव 
और शेली के ओऔदात्त्य का जैसा मासिक विवेचव उक्त निवस्ध में प्रस्तुत किया गया 
है वह लेखक की सूक्ष्म अंतद्‌ ष्टि एवं मौलिक चिन्तन का उत्तम परिचायक है। 


दीपशिखा' की भूमिका का महत्त्व लेखक ने इसी नाम के निबन्ध में इस प्रकार 
स्थारित्र किया है: “इससे छायावादी काव्य-दृष्टि अनाविल हुईं, उसके सम्बन्ध में 


२१६ वाषिकी 


प्रचारित अनेक भ्रान्तियों का निराकरण हुझ्ना, शाश्वत काव्य-समुल्यों की प्रतिष्ठा हुई 
और हिन्दी में सौष्ठववादी अालोचना का पथ प्रशस्त हुआ।” 


स्वतन्त्रता के पश्चात हिन्दी साहित्य और स्वतन्त्रता के परचात्‌ हिन्दी 
आलोचना' शीर्षक निबन्ध सूचित करते हैं कि लेखक हिन्दी साहित्य का सजग प्रहरी 
है और उसके मूल्यांकन में न तो पक्षपात की भावना है और न अतिरंजना या अवरंजना 
का दोष ही । दूसरे निबन्ध में लेखक ने अपनी चर्चा तक न करके आलोचक को मर्यादा 
का आदर प्रस्तुत किया है । प्रचार के इस युग में इस प्रकार का संयम अनुकरणीय है। 


(हिन्दी में शोध की कुछ समस्याएँ में शोध के व्यावहारिक पक्ष का और 
अनुसंधान और झ्ालोचना में सैद्धान्तिक पक्ष का गम्भीर विवेचन हुआ है यद्यपि 
दूसरे निबन्ध का व्यावहारिक मुल्य भी कम नहीं होगा । लेखक ने अनुसंधान झौर 
आलोचना के सम्बन्ध को लेकर जो मन्तव्य प्रस्तुत किए हैं वे वस्तुतः गम्भी रतापुर्वेक 
विचारणीय हैं । लेखक के विचार बड़े ही महत्त्वप॒रं हैं कि शोध की एक ही प्रक्रिया 
वाह मय के प्रत्येक क्षेत्र के लिए उपयुक्त नहीं है तथा साहित्यिक शोध यदि केवल 
तथ्य-परक रह जाय तो वह वस्तुतः हीन कक्षा का ही शोध होगा । लेखक के अनुसार 
तत््वपरक शोध से ही, जिसके लिए उत्कृष्ट कोटि की ग्रालोचनात्मक क्षमता उपेक्षित 
है सत्य की सिद्धि हो सकती है जो उच्चतर साहित्यिक अनुसंधान का लक्ष्य है । 


“दादा : स्व० पं० वालकृष्ण धर्मा नवीन,” और “रेडियो में पंत जी का 
आगमन” लेखक के अनुसार संस्मरण या ललित निबन्ध मात्र हैं जिनके मूल में भी 
आलोचनात्मक दृष्टि का एकान्त अभाव नहीं है । यों, इनको संस्मरण मानना ही 
समीचीन है ॥ इनमें हिन्दी के दो महान्‌ कवियों की प्रकृति का, उनके आत्तमिक गुणों 
का ऐसा विश्लेषण हैं जो उन्तके काव्य को समभने में सहायक होगा । उक्त 
संस्मरणों का आलोचनात्मक महत्त्व यही है जिसके कारण उन्हें पुस्तक में स्थान 
मिला है गिरिजाकुमार माथुर पर लिखे गए अन्तिम निबन्ध में लेखक ने उन्हें नये 
कवियों का ग्रग्रणी और सर्वाधिक सफल कवि माना है। 


डॉ० नगेन्द्र की आलोचनाग्रों की सुपरिचित विशेषताएं : विघय का ताकिक 
उपस्थापन, विचारों की मौलिकता, संयत श्रात्माभिव्यक्ति एवं शैली की प्रांजलता, 
अनुसंधान और श्रालोचना' में वर्धभान दिखाई पड़ती है। सहजस्वच्छ प्रभाव-ग्रहण, 
मार्मिक व्याख्या एवं संतुलित निर्णय का भी उत्कृष्ट निदर्शन पुस्तक में प्राप्य है। 
अपनी इन विशेषताश्रों के कारण अनुसंधान और आलोचना” हिन्दी साहित्य के 
अध्येताशों और अनुसंधित्सुओं के लिए अतीव उपादेय सिद्ध होगी, तथा विद्वानों और 
आलोचकों के बीच इसका यथेष्ट समादर होगा, इसमें सन्देह नहीं । 





डॉ० दशरथ ओऔफीा 


स्वतन्त्रता-प्राप्ति के उपरान्त भारतीय भाषा्रों में नाट्यकला-सम्बन्धी वाहः मय 
की उत्तरोत्तर वृद्धि हो रही है। साहित्यकारों एवं राष्ट्र के कर्ाधारों ने उच्च कोटि 
के नाटकों और उनके प्रयोगों का महत्त्व मुक्तकंठ से स्वीकार किया है। विगत दो 
शताब्दियों में नाटकाभिनय की श्रोर अधिकारी व्यक्तियों का ध्यान पहले की अपेक्षा 
अधिक आकर्षित हुआ है । विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाग्रों एवं गोष्ठियों में तद्बिषयक लेख 
लिखे और पढ़े जा रहे हैं। विभिन्न भाषा-भाषी विद्वान्‌ एक मंच पर एकत्रित होकर 
नाटक एवं रंगमंच की अनेक समस्याप्रों पर विभिन्न दृटिकोणों से विचार कर रहे हैं । 
डॉ० रघुवंश ने समय-समय पर नादयकला-सम्बन्धी जटिल समस्याश्रों की स्वतस्त्र 
रूप से समीक्षाएं की हैं। इस पुस्तक में उन्हीं लेखों को ऋ्रबद्ध करने का प्रयास किया 
गया है। वे भूमिका में लिखते हैं यही कारण है कि लेखों में क्रमशः पूर्वापर ध्यान 
रखकर विषय का विकास तथा विस्तार नहीं मिलता है !' 


लेखक को तादयकला-सम्वन्धी लेखों के प्रस्तुत करने की प्रेरणा भारतीय 
एवं पाश्चात्य नाट्यशास्त्रों के अध्ययन से प्राप्त हुई है। अतः दोनों नाद्य-पद्धतियों 
की समीक्षा में तुलनात्मक दृष्टि का मार्ग-प्रदर्शन स्वाभाविक ही है। 


नाट्यकला की समीक्षा करते हुए लेखक ने नादय-तत्त्वों एवं रस-वोध अथवा 
सोन्दर्य-बोध का जहाँ शास्त्रीय अ्रध्ययन प्रस्तुत किया है वहाँ नाट्याभिनय के विकास- 
क्रम का संक्षिप्त इतिहास भी दिखा दिया है। इस पुस्तक में नाट्य सृजन के 
आवश्यक तत्त्वों और उनके समन्वय की अपेक्षा नाट्य प्रदर्शत के विविध विधि- 
विधानों को अधिक महत्व दिया गया है । प्रारम्भ के 5८० पृष्ठों में नाटक की 
उत्पत्ति और विकास, नाटयकला के आयाम और नियमन, नाठक के मनोवैज्ञानिक 
आधार का विवेचन है और ग्वशिष्ट १५६ पुष्ठों में ऑंगिक, वाचिक एवं आहारये 





लेखक : डॉ० रघुबंश 
प्रकाशक : नेशनल पब्लिशिंग हाउस, दिल्‍ली 
सल्य : ७० रुू० 
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श्श्द्ध बबजिकी 


अभिनय तथा प्राचीन एवं अर्वाचीन रंगविधान तथा नाट्यशाला की प्रगति पर प्रकाश 
डाला गया है। सम्भवत: नाटयशास्त्र की उस पद्धति पर, जिसमें अभिनय पक्ष को 
नाट्य-सृजन पक्ष की श्रपेक्षा अधिक विस्तार दिया गया है, इस ग्रन्थ की रचना की 
गई है। पर तथ्य तो यह है कि नादय-क्ृति और नाटय-प्रयोग का झ्ाद्योपान्त ऐसा 
अविच्छिन्च सम्बन्ध रहता है कि एक को दूसरे से पृथक किया ही नहीं जा सकता । 


्य 


॥॥ 


लेखक ने इस पुस्तक का सृजन एकमात्र स्वानुभूति के आधार पर किग्रा 
है। डॉ० रघुवंश का मत है कि “नाट्यकला साहित्य और संगीत दोनों निकट 
होने पर भी उनसे लितान्‍्त स्वतन्त्र कला है। इसको नादय-कृतियों के कारण साहित्य 
के अन्तर्गत स्वीकार कर लिया गया है, पर यह बहुत बड़ा भ्रम है ।” विद्वान लेखक 
के इस उपस्थापनत्त के सर्वथा अनाविल् होने पर आपत्ति उठाई जा सकती है। 
नाट्यक्ृतियों को साहित्य की परिधि से बहिष्कृत करने के पक्ष में यदि तक उपलब्ध 
हैं तो उसे साहित्य की परिधि में समासीन करते वाले प्रमाणों का भी अभाव 
नहीं । यद्यपि नादयकृतियों की सफलता की कसौटी रंगमंच है तथापि वे ही 
नाट्यकृतियाँ स्थाग्रित्व प्राप्त कर पाई हैं जिनमें साहित्यिक गुण विद्यमान हैं । उत्त र- 
रामचरित और हेमलेट का रसास्वादन कितने प्रेक्षकों ने किया होगा ? पर इनके 
साहित्य-रस से प्रभावित होने वाले लक्ष-लक्ष सहृदय क्या सर्वेथा उपेक्षणीय हैं ? 
पर यह विषय इतना विवादास्पद है कि शताब्दियों से इस पर विचार-विमर्श होता 
रहा है और कदाचित्‌ भविष्य में भी होता रहे 


इस ग्रन्थ में रस-बोध तथा सौन्दरय-वोध के विविध सिद्धांतों को मनोवैज्ञा- 
निक परिवेश में परखने का स्तुत्य प्रयास किया गया है । विविध आचार्यों के मतों 
की समीक्षा करते हुए लेखक ने यह निष्कर्प निकाला है कि “कलाकार का आत्मा- 
पुभव, आत्मभोग और उसकी काल्पनिक उद्भावना उसके कलात्मक सर्जन का विस्तृत 
क्षेत्र हैं; एक दृष्टि से कलाकार अपनी इन मानसिक प्रक्रियात्रों में भी मिर्वेबवितक 
तथा तटस्थ होता है और दूसरी दृष्टि से वह इनका स्वाभाविक भोक्‍ता है, भले ही 
कल्पना मे हो। जब वह विभिन्‍त उपकरणों के माध्यम से इनको अ्रभिव्यक्ति का 
रूप देने का प्रयत्त करता है, यह कलाकृति का रूप ग्रहण कर लेती है। जब द्रष्टा 
अथवा पाठक उससे पुनः अनुभूति प्राप्त करता है, यह कलाकृति का रूप ग्रहण कर 
लेती है। जब द्रष्टा अबवा पाठक उससे पुनः अनुभूति प्राप्त करता है, यह कला 
का रसात्मक अनुभूति है। इस रसानुभूति में भी दर्शक ग्रथवा पाठक की मनःस्थिति 
को पहले आचार्य तटस्थ भावस्थिति मानते आये हैं परन्तु आधुनिक दृष्टि से 
सहभोग की स्थिति मानी जाती है । 


विद्वान्‌ लेखक ने नाट्यकृति और नाटयाभिनय दोनों पक्षों का विशद विवेचन 
इस पुस्तक में प्रस्तुत किया है। नाटुयकऋला सम्बन्धी समीक्षा-साहित्य में इस पुस्तक 


नश्टयकला २९६ 


का विशेष स्थान रहेगा | डॉ० रघुवंश अपनी भूमिका में लिखते हैं कि इसमें चिःततन 
भी संघटित रूप से विकसित नहीं हो सका है। पर उनकी कई मसाम्यताों के समान 
यह मान्यता भी निविवाद नहीं कही जा सकती । यह पुस्तक निश्चित रूप से नाद्य- 
कला सम्बन्धी सिद्धांतों की समीक्षा को एक नया आलोक देती है। पाइचात्य 
विचारकों की विचारसरणी पर चढ़ने का मार्ग बताती है। प्राचीन आचार्यों के 
सिद्धांतों को मनोविज्ञान की परिधि में पदारूढ़ करने का संकेत देती है ॥ पाश्चात्य 
ग्रभिनय-कला और भारतीय अभिवय-कला का संगम कराती है। 


साहित्य-पथ 


कु बर चन्द्रप्रकाशासह 





विद्यावयोवृद्ध श्राचार्य श्री परशुराम चतुर्वेदी हिन्दी के एक गम्भीर चिन्तक 
श्रौर सन्त साहित्य के श्रेष्ठ अध्येता, अनुसंधानकर्ता श्रौर विवेचक हैं । साहित्य-पथ 
उन्हीं के तेईस लेखों का संग्रह है । इन तेईस लेखों में श्रीनन्दिनि' शीर्षक एक संस्मरण, 
भारतीय हिन्दी परिषद्‌ के रायगढ़ भ्रधिवेशन का सभापति-भाषण एवं बलिया हिन्दी 
प्रचारिणी सभा की ओर से दिया गया स्वागत भाषण भी है । इन लेखों के विषय में 
उन्होंने स्वयं लिखा है कि “ये प्रधानतः: साहित्य और विशेषकर हिन्दी साहित्य से 
सम्बद्ध हैं, किन्तु जिनका एक दूसरे के साथ कोई प्रत्यक्ष लगाव भी नहीं है । इनमें 
से एकाघ लगभग ३५-४० वर्ष तक पुराने भी कहे जा सकते हैं । ये प्रायः सभी कहीं 
न कहीं प्रकाशित भी हो चुके हैं और वहाँ से भ्रधिकतर ज्यों के त्यों ले लिये गये हैं । 
इनमें से कुछ के अन्तर्गत विभिन्‍न साहित्यिक प्रश्नों पर किये गये मेरे अध्ययन का 
निष्कर्प भी पाया जा सकता है । एक वयोवृद्ध प्रमुख साहित्यकार के ३५-४० वर्ष की 
अवधि में भिन्‍त-भिन्‍त समयों पर लिखे गये लेखों का संग्रह उसके साहित्यिक व्यक्तित्व 
के विक्रास के अनुशीलन के लिए बड़ी महत्त्वपूर्णा सामग्री प्रस्तुत करता है । किन्तु 
इस दृष्टि से इस संग्रह में एक बड़ी कमी यह रह गई है कि लेखों के साथ उनकी 
लेखन-तिथि या प्रथम प्रकाशन-तिथि सुचित नहीं की गई है । यदि ऐसा किया गया 
होता तो इन नेखों के तथा कुल मिलाकर संग्रह के मूल्यांकत करने में बड़ी सुविधा 
हो गईं होती । 


इस संग्रह के प्रथम निबन्ध का जीषेक साहित्य पथ के चरणचिह्न' और उसी 
को प्रमुखता देते हुए इस संग्रह का नामकरण 'साहित्य-पथ' किया गया है। इस 
निबन्ध को हिन्दी साहित्य के इतिहास का विहंगावलोकन मात्र कहा जा सकता है। 
निवन्ध के उपसंहार में विद्वान लेखक ने प्रगतिवाद और प्रयोगवाद के विपय में जो 








लेखक : श्री परशुरास चतुवेदी 
प्रकाशक : साहित्य भवन लिपिटड, इलाहाबाद 
सूल्य. : ४ रू० 
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कुछ कहा है, उसमें अ्रस्पष्टता है | ऐसा प्रतीत होता है कि प्रयोगवादियों के श्रातंक 
के कारण लेखक उनके विषय में जी कुछ कहना चाहता है, उसे ठीक-ठीक कह नहीं 
पा रहा है और अनिच्छापू्वक उनके साथ समझौता कर रहा है। दूसरा निबन्ध 
साहित्य में नये मोड़' अधिक गम्भीर और सुलके हुए चिन्तन का प्रमाण प्रस्तुत करता 
है | इसमें साहित्य में बहुप्रचलित परम्परा, प्रगति, प्रवृत्ति और प्रयोग झादि शब्दों 
की सुस्पष्ट व्याख्या की गई है, और उनके पारस्परिक सम्बन्ध का भी अच्छा निरूपण 
किया गया है। किन्तु इस निबन्ध का श्रन्त भी जहाँ वर्तमान विज्ञान-प्रधान मानव- 
जीवन' तथा 'कला और साहित्य' के सम्बन्ध की चर्चा है, अनिश्चय और अस्पष्टता 
में ही होता है। इसीलिए यह निबन्ध भी शास्त्रीय महत्त्व के निबन्ध के स्तर तक नहीं 
पहुँच पाता । साहित्य में नैतिकता का प्रश्न! शीर्पक तीसरा निबन्ध मौलिक चिन्तन 
की दृष्टि से इस संग्रह की सबसे महत्त्वपूर्ण कृति है । इसके अन्तर्गत लेखक ने साहित्य 
में नैतिकता की समस्या का बड़ा युक्तियुक्त समाधान किया है। सबसे पहले विद्वान 
लेखक ने अत्याव्निक्रों के उत मत का खंडन किया है, जिसके अनुसार नेतिकता 
वैयक्तिक चीज़ मानी जाती है, सामाजिक नहीं । इस प्रकार उसने यह महत्त्वपूर्ण स्था- 
पना की है कि “नैतिकता वास्तव में, किसी व्यक्ति के भीतर काम करने वाली उसकी 
सामाजिक चेतना का परिणाम है, और इसीलिए उसका सामाजिक गुण है ।” लेखक 
का कहना है कि “नैतिकता को समाज से पृथक्‌ रह कर उपाजित नहीं किया जा 
सकता, वह मानव के समष्टि-जीवन की स्थिति-रक्षा के लिए अनिवाय है । अतएब, 
साहित्य में भी नैतिकता का वही महत्त्व है, जो जीवन में है | आचाये चतुर्बंदी जी की 
स्थापना कोचे और उनके अनुयायी स्पितगान जैसे अमेरिकन आलोचकों की उन 
मान्यताओ्रों के सर्वथा प्रतिकूल पड़ती है, जिनके अझनुसार नेतिक दृष्टि से कला की 
परीक्षा करना अंधपरम्परा का पालन मात्र है क्योंकि कला का एक ही लक्ष्य है--- 
अभिव्यक्ति । इन लोगों का कहना है कि अभिव्यक्ति के पूर्ण होते ही कला का लक्ष्य 
पूर्ण हो जाता है। ब्र डले का भी यही कहना है कि काव्य-कला स्वयं अ्रपना साध्य 
है, उसे धर्म, संस्कृति, नैतिक, शिक्षा आदि का साधन नहीं बनाया जाना चाहिए। 
इसके विपरीत टाल्स्टाय और मैथ्यू आर्नंल्ड जेसे विचारकों की मान्यतायें चतुर्वेदी 
जी की स्थापनाञ्रों को पुष्ट करती हैं। टाल्स्टाय नीति और धर्म को ही कला की 
मुख्य कसौटी मानते हैं, और जीवन पर पड़ने वाले उसके अच्छे या बुरे प्रभाव से ही 
उसकी उच्चावचता का निर्ुंय करते हैं। मेथ्यू आनंलड तो यहाँ तक कहता है कि 
जो काव्य नैतिकता के प्रति विद्रोही या उदासीन है वह स्वयं जीवन के प्रति विद्रोही 
और उदासीन है । औरों को जाने दीजिए, हमारे देश के अत्याघुनिकों का परम गुरु 
टी. एस. इलियट भी मानता है कि कविता का नेतिकता, धर्मभावना और सम्भवतः 
राजनीति से भी कुछ-त-कुछ सम्बन्ध अवश्य है । वह सम्बन्ध क्‍या है, यह वह ठीक- 
ठीक नहीं कह सकता--- 93 ४४8७ ०७ गद्याते 20869 ए 988. (७४४७४॥रए 80708 
कीं ६0 0 ज्ञाफी प्रा088, 800 छगाकि 76800, बयां €एशा जछाफि एणॉ४एं0७ 
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एथह85, #0780 ज्ञ8 एक््0. 88५7 शतक: (१%७ 5००४१ (४००१ ) ++- 
प्राचाय चतुर्वेदी जी ते भी साहित्य में नैतिकता के प्रश्न को विचारोत्तेजक शैली में 
प्रस्तुत करके एक वरिष्ठ साहित्यकार के उत्तरदायित्व का निर्वाह किया है । 


काव्य में वातावरण और व्यक्तित्व शीर्षक निबन्ध में चिंतन की विशेष 
गम्भी रता या मौलिकता तो नहीं है, पर उसमें सच्ची कविता की सार्वकालिकता और 
सावभौमता का ग्रच्छा मंडन किया गया है| उन्होंने लिखा है--' सच्ची कविता का 
क्षेत्र, काल श्रथवा समाज परिमित नहीं हुआ करता, वह सबके लिए एक-सी होती 
है । इसमें कोई संदेह नहीं कि काव्य और कला की सावेभौमता कलाकार के अपने 
परिवेश से खंडित या सीमित नहीं होती । यदि ऐसा होता तो भारतीय सहृदय 
देक्सपियर, गेटे आदि की रचनाओं में रस नहीं ले पाते और गेटे जैसे पाश्चात्य 
साहित्यिकों को कालिदास की कृतियों में कोई रस नहीं मिलता । बढ़ती हुई प्रान्तीयता 
और क्षेत्रीयता के इस युग में उपयोगितावादी दृष्टि से भी ऐसे उदार साहित्यिक मतों 
का आख्यान और पुनराख्यान होता चाहिए । ह 


संग्रह का साहित्य का अध्ययन' शीर्षक निबन्ध बहुत पहले का लिखा हुआ 
प्रतीत होता है । इसमें जिन वातों की चर्चा है, उन पर हिन्दी में बहुत पहले पर्याप्त 
मौलिक श्र गम्भीर चिन्तन हो चुका है। साहित्य-शास्त्र की तुलनात्मक विवेचना' 
के अ्न्तगंत डॉ० एस. पी. खतन्री की आलोचना-शास्त्र पर लिखी गई पुस्तक को 
आलोचना है। इसमें उक्त ग्रंथ के सामान्य परिचय के साथ-साथ उसके दो-एक 
अभावों का भी निरदेश किया गया है । वस्तुतः डॉ० खन्नी के ग्रंथः में चिन्तन की 
मोलिकता ओर स्पष्टता दोनों का ई। अ्रभाव है, इसी लिए वह हिन्दी में समादत नहीं 
हो सका है । 


साहित्य शास्त्र की तुलनात्मक विवेचना' इस संग्रह का सबसे बड़ा निबन्ध 
है । जिस समय यह लिखा गया होगा, उस समय की दृष्टि से इसमें कही हुई कतिपय 
बातों का कुछ मूल्य हो झ्कता है, पर आज वे निरर्थक और अनावश्यक हो गई हैं । 
उदाहरण-स्वरूप, इसमें अनेक स्थानों पर ऐसी बातें लिखी गई हैं--/समालोचना 
का अध्ययत किया जाय, अपने साहित्य-ज्ञान की सीमा अधिकाधिक विस्तृत की जाय, 
आदर्श तथा उद्दंश्य के विषय में अपने विचार स्थिर किये जायें--यहाँ न तो समा- 
लोचक प्रस्तुत विषय को भली-भाँति पढ़ लेने का ही कष्ट उठाता है और न महत्त्व- 
पूर्ण अथवा आवश्यक बातें किसी नपी-तुली रीति से व्यक्त ही करता है । वास्तव में 
वह इस कार्य को एक गम्भीर और दायित्व का कत्तंव्य समझ कर इसमें अपना हाथ 
नहीं डालता है ।” पच्चीस-तीस वर्ष पूर्व इस प्रकार के कथन क्षम्य माने जा सकते थे, 


पर भ्राज की हिन्दी-समीक्षा और समीक्षक इस स्थिति को बहुत पीछे छोड़ चुके हैं, 
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'जिसमें इस प्रकार के उपदेश-वाक्यों का लिखना सार्थक होता । हिन्दी के अन्तर्राष्ट्रीय 
'महत्त्व के इस युग में इस प्रकार के कथनों को पढ़ कर किसी अहिन्दी भाषी ग्रथवा 
विदेशी को यह श्रम हो सकता है कि हिन्दी-समीक्षा अभी शैशवावस्था में ही है 
निवन्ध को संग्रह में संकलित करने के पूर्व ऐसे अभंशों को निकाल देता आवश्यक था ॥ 
उस स्थिति में यह निबन्ध साहित्य के आरम्भिक विद्यार्थियों के लिए उपयोगी वन 
सकता था । यदि इस लम्बे निवन्ध में कलात्मक अनुभूति के मानदंडों का सुस्पष्ट 
निर्देश किया गया होता, तो इसकी उपयोगिता और गम्मीरता बढ़ जाती । 


आलोचना और अनुसंधान! इस संग्रह के अच्छे निवन्धों में माना जा सकता 
है । हिन्दी में अनुसंधान की बहुमुखी एवं अ्रविश्वान्त प्रगति के इस युग में आलोचना 
और अनुसंघान के पारस्परिक सम्बन्ध का स्पष्टोकरण और निरूपण एक बहत 
हत्वपूर्णा प्रसंग है । डॉ० नगेन्द्र जेसे अधिकारी विद्वानों ने इस विषय का ग्रम्भीर 
विवेचन किया है। ग्राचार्य चतुर्वेद। जी ने भी इस विपय पर बड़े सुलफे और संतुलित 
ढंग से विचार किया है। उन्होंने बताया है कि आधुनिक आालोचता-पद्धति में अनु- 
संधान का बहुत बडा हाथ है। उन्होंने आलोचना की वज्ञानिक प्रणालियों का विवरण 
देते हुए एक बड़ी अच्छी वात कही है--'अालोचना में प्रयुक्त की गई उक्त प्रकार 
की बैज्ञानिक प्रणालियाँ किसी आलोचक को बहुधा आवश्यकता से अधिक निष्पक्ष 
एवं ग्रनासकत भी बना देती हैं जिसके कारण उनमें स्वभावत: सहृदयता उस मात्रा में 
नहीं आ पाती. जितनी अन्यथा अनिवारय हो सकती है। प्रत्येक बात का विश्लेषण एवं 
करण करते जाना और इसे किसी रूखे-सूखे पदार्थ-सा ज्यों का त्यों रख छोड़ने 
का यत्न करना, केवल कोरे मस्तिष्क का व्यापार बन जाता है जो साहित्य जैसी 
सरस वस्तु के सम्बन्ध में कभी उचित और उपयोगी नहीं हो सकता ।” जनिःपंदेह, 
हिन्दी में तुलसी, सूर, केशवदास जैसे कवियों पर लिखे गये अनेक शोध-प्रवन्धों में 
आलोचता की यही निर्जीव और नीरस प्रणाली ग्रहण की गई है। किसी श्रेष्ठ 
हित्यिक कृति के अनुशीलन से जो तीब़ और गहरी रागात्मक प्रतिक्रिया होनी 
चाहिए उसको सम्यक ग्रभिव्यक्ति के बिना एतद्विपपक आलोचना और अनुसंधान 
दोनों ही अपूरा माने जायगे 


इस निवन्ध के आरम्भ में भारतीय काव्यशास्त्र और आधुनिक आलोचना 
पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार करते हुए कुछ ऐसी बातें कही गई हैं जिनसे सहमत 
होना कठिन हैं। लेखक का मत है कि भारतीय काव्यश्ञास्त्र को आ्राधुनिक आलोचना 
की भाँति स्वतन्त्र रूप से विकसित होने का अवसर नहीं मिला, और विशेष रूप से 
उनमें पाइचात्य देश की आलोचना में उपलब्ध साहित्यिक कृतियों के व्यावहारिक 
पक्ष को पूरा महत्त्व नहीं दिया गया। इस प्रकार के कथनों को अरद्धंस॒त्य भी कठिनाई 
से कहा जा सकता है । जिस देश में भरत, भट्टनायक ओर अभिनव गुप्त, कुतक और 
धनजञ्जय जैसे महनीय आचार्यों द्वारा अत्यन्त उन्‍तत और उदात्त लक्षण-प्रन्थों की 
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लम्बी परम्परा मिलती हो, वहाँ काव्यशास्त्र का स्वतन्त्र विकास ही नहीं हुआ, यह 
किस ग्राधार पर स्वीकार किया जा सकता है। वस्तुत: भारतीय कांव्यशास्त्र में 
“काव्यत्व के दाशनिक अ्रध्ययन एवं शास्त्रीय व्याख्या का जो प्रयत्त किया गया है, 
उसके सम्यक अनुशीलन और सूप्रयोग के द्वारा आज की पाइचात्य आलोचना के अनेक 
वादों में पाये जाने वाले दोषों का परिहार किया जा सकता है। खेद है, भारतीय 
काग्यज्ास्त्र में निरूपित विविध संप्रदायों और वादों के व्यावहारिक पक्ष की भ्रब॒ तक 
ग्रवहेलना ही होती रही है, अन्यथा ऐसे अ्रमों को स्थान न मिलता । वस्तुतः भारतीय . 
काव्यज्ास्त्र में निरूपित ये सम्प्रदाय और वाद समीक्षा के सेद्धान्तिक और व्याव- 
हारिक दोनों ही पक्षों को बड़े संतुलित रूप में प्रस्तुत करते हैं। उनके द्वारा रचना- 
शैलियों की परीक्षा का ही कायें नहीं होता, वे सहृदय के लिए काव्यास्वाद के 
परिष्कार और प्रशिक्षण के अनेकानेक माध्यम प्रस्तुत करते हैं, और समीक्षक को किसी 
भी साहित्यिक कृति के बाह्य और आमभ्यंतर सौंदर्य के उद्घाटन की दृष्टि और उप- 
करण भी प्रदान करते हैं। मेरे कहने का यह अभिप्राय नहीं कि मैं आधुनिक आलो- 
चना के विकासशील तत्त्वों की उपेक्षा करना चाहता हैँ । मेरा कहना केवल यह है कि 
भारतीय काव्यश्ञास्त्र के विषय में हमारी दृष्टि संतुलित रहनी चाहिए । 


नवें निबन्ध में विद्वान लेखक ने साहित्य के इतिहास की समस्याग्रों का 
विवेचन किया है | इसके अंतगतत उन्होंने यह बताया है कि साहित्य के इतिहास में 
वर्गीकरण एवं नामकरण की समसयाएँ तो गौण होती हैं, उसकी मुख्य समस्या है उन 
विविध प्रवत्तियों का उद्घाटन जो साहित्य के रचयिताश्रों के समसामयिक समाज की 
भावधाराश्रों के भीतर अंत:ख्रोत बनकर प्रवाहित जान पड़ती हैं | साहित्य के इतिहास 
की समस्याग्रों पर श्रन्य विद्वानों ने भी विचार किया है और कर रहे हैं। पर किसी 
का ध्यान उस विद्याल साहित्य की श्जोर नहीं गया है जो अहिन्दी प्रदेशों में लिखा 
गया है। अब समय था गया है कि उसे भी हिन्दी साहित्य के इतिहास में स्थान 
दिया जाना चाहिये। 'भुज (कच्छ) की ब्रज॒भाषा पाठशाला' जैसी हिन्दी की 
शिक्षण संस्थाओ्रों न तीन-तीन शताब्दियों तक हिन्दी के अध्यापन और श्रेष्ठ साहित्य 
के निर्माण में योगदान दिया है। एसी संस्थाग्रों का इतिहास भी हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में जुड़ना चाहिए। ऐसे इतिहास के द्वारा ही हिन्दी का सावंदेशिक महत्त्व 
प्रकट किया जा सकता है। आचाये परशुराम चतुर्वेदी जी ने भी अपने निबन्ध में 
इस महत्त्वपूर्ण समस्या का उल्लेख नहीं किया है । 


आधुनिक हिन्दी कविता पर एक दृष्टि और आधुनिक हिन्दी का प्रथश 
अध्याय' शीर्षक दो निबन्धों में प्रायः एक ही विषय का प्रतिपादन किया गया है ! ये 
लेख बहुत पुराने लिखे हुए लगते हैं, क्योंकि इनमें नवदुवक कवियों--सम्भवत: छाया- 
वादी कवियों--को शेली और कीट्स झ्रादि की तरह भाव में तन्‍्मय होने का उपठेश 
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दिया गया है, और कुछ लोग ऐसा कर रहे हैं देखकर हप॑ प्रक्कट किया गया है । 

ये लेख पुराने हैं, तो उस दृष्टि से इसमें अभिव्यक्त विचारों की उदारता प्रश॑स- 
नीय है । कारण, दो-तीन दशक पूर्व हिल्दी कविता का विरोध ही अधिक था | लेखक 
ने आधुनिक हिन्दी काव्य में राष्ट्रीयता को भावना के विकास के सम्बन्ध में बड़े 
सुलमे हुए विचार प्रकट किए हैं। उन्होंने बताया है कि आधुनिक हिन्दी कविता 
के प्रथम चरण में राष्ट्रीयया का स्वर व्यथा-व्याकुल एवं आत्मस्लानि-व्यंजक था, 
ऋमशः वह विद्रोही हो उठा और आज वह मानव-मात्र के कल्याण की दृष्टि से सह- 
अस्तित्व और सहयोग की प्रेरणा दे रहा है। इसी प्रसंग के अन्तगंत लेखक ने प्राचीन 
हिन्दी काव्य में उपलब्ध राष्ट्रीयता के भावों का भी गअ्रति संक्षिप्त मुल्यांकन किया 
है । लेखक का कहना है कि प्राचीन साहित्यिक कवियों में भी राष्ट्रीयता के भावों 
का सन्तिवेश है, पर उसमें भारतीयता' के भावों का वह विस्तार ओर पूर्णेता नहीं 
जो आज के साहित्य में मिलती है। लेखक का यह निष्कर्ष आंशिक सत्य ही कहा 
जा तकता है। हिन्दी के पुराने साहित्य में भारतीयता की सांस्कृतिक चेतना का जो 
ग्रखण्ड और परिपूर्ण बोध पद-पद पर व्यंजित है, उसमें राजनीतिक दृष्टि का अभाव 
भले हो हो, पर उसे तुलना में हीन नहीं कहा जा सकता । समप्तामयिक परिपेक्ष्य में 
उसका अधिक सहानुभूतिपूण मूल्यांकन होना चाहिए । 


भारतेन्दु जी के सत्य हरिश्चन्द्र नाटक के सम्बन्ध में बहुत दिनों से यह 
विवाद चनरता था रहा है किवह मोलिक है अथवा अनूदित । गआाचाय॑प्रवर 
रामचनद्र शुश्ल जी ने लिया है कि / सत्य हरिश्चन्द्रा मौलिक समझा जाता है, पर 
हमने एक पुराता बंगला नाटक देखा है जिसका वह अनुवाद कहा जा सकता है ।” 
संभवत: आचाये व्यामसुन्दरदासजी ने पहले-पहल इसे क्षेमीर्वर द्वारा लिखे हुए 
वंडकॉशिक' का छायानवाद कहा था। ब्रजरत्तदासजी ने इस समस्या पर विचार 
करते हुए हसरे संस्कृत-नाटक रामचन्द्र-कृत 'सत्यहरिश्चद्धनाटकम”' का भी उल्लेख 
किया है, और निर्णय दिया है कि भारतेच्दुजी की कृति को अनुवाद कहा ही नहीं जा 
सकता है । कुछ विद्वानों का मत है कि वह न तो पूरा मौलिक है और न॒प्ूराजूरा 
अनुवाद ही । आचाय॑े परशुराम चतुर्वेदी ने भी अपने चंडकोशिका और सत्य- 
हरिश्चन्द्रा निवन्च में इस समस्या पर विचार किया है, और दोनों नाटकों के कुछ 
साम्यजलम स्थल भी उद्धत किये है । उनका निपष्कर्प यह है कि सत्यहरिश्चन्द्र, 
मुद्राराक्षष की तरह अनुवाद ग्रन्थ नहीं है, उसका अपना कुछ निजी महत्त्व है। 
उसका वह निजी महत्त्व क्या है, उसे यदि अधिक स्पष्ट कर दिया गया होता, तो 
निवन्ध की उपयोगिता वढ़ जाती । मुझे इस विषय में डॉ० दशरथ ओफा जी का यह 
मत सबसे उपयुक्त जेंचता है कि जिन स्थलों के झ्राधार पर 'सत्यहरिश्चन्द्र' को 
/चंडकीशिक का आ्रावार माना गया है, वे ही स्थल भारतेन्द्र की मोलिकता के प्रमाण 
कहे जा सकते हैं । डाँ० ओभा जी ने उस बंगला नाठक की भी चर्चा की है, संभवत: 
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जिसे देखकर आचाय शुक्ल जी ने सत्यहरिश्चन्द्र के अनुवाद होने का अपेक्षाकृत 
अनुमान किया था | 


आधुनिक प्रास्तीय साहित्यों की मौलिकता का प्रश्न” एक चिन्तनपूर्ण ओर 
विचारोत्तेजक निबन्ध है । इसमें विभिन्‍न प्रान्तीय भाषाओं के कतिपय प्रमुख समसाम- 
यिक साहित्यकारों की समान प्रवृत्तियों का संक्षिप्त विश्लेषणात्मक परिचय दिया 
गया है, और वताया गया है कि विभिन्‍न कालों में सांस्कृतिक उत्कर्षापकर्ष के साथ 
घटित होने वाला समाज की बोधचेतना का विस्तार किस प्रकार विभिन्‍न प्रान्तीय 
साहित्यिकों को एक ही तरह से प्रेरित और प्रभावित करता रहा है । 


इस संग्रह के चौदहवें निबन्ध का शीर्षक “हिन्दी का प्रारम्भिक नाटक-सा हित्य 
कुछ अआ्रामक है। कारण, इसमें भारतेन्दु-युग और द्विवेदी-युग में लिखे गये नाठकों की 
ही सामान्य चर्चा की गई है । वस्तुतः:, हिन्दी का प्रारम्भिक नाटक-साहित्य तो वह है, 
जिसकी परम्परा भारतेन्दु और उनके पिता बाबू ग्रोपालचन्द्र के समय समाप्त होती 
अथवा नया मोड़ लेती है | यह कई शताब्दियों तक चलती रही है, और इसमें 
प्रभूत नाटक-साहित्य लिखा भी गया है। विद्वान लेखक ने स्वयं यह स्वीकार 
किया है कि पन्‍न्द्रहवीं शी के पूर्वार््ध में विद्यापति के समय में ही हिन्दी में नाटक 
लिखने की प्रथा-का सूत्रपात हुआ था । ऐसी स्थिति में हिन्दी का प्रारम्भिक नाटक 
साहित्य वह है जो विद्यापति के समय से बाबू गोपालचन्द्र के समय तक लिखा गया 
था। सोलह-सत्रह पृष्ठ के इस निबन्ध में इस वास्तविक प्रारम्भिक नाटक-साहित्य 
वी चर्चा कठिनाई से एक पृष्ठ में की गई है । इसलिए, इस निबन्ध का यह शीष॑क: 
उपयुक्त नहीं है । 


अवशिष्ट निबन्धों में भारतीय हिन्दी परिपद्‌ के रायगढ़ अधिवेशन का 
श्रभ्यक्षीय भाषण सबसे महत्त्वपूर्ण कहा जा सकता है । बलिया की हिन्दी प्रचारिणी 
सभा की ओर से दिया गया स्वागत भाषण भी अच्छा है । इसमें बलिया जनपद की 
साहित्यिक परम्परा का प्रेरणादायक विवरण है । अन्य निबन्धों में 'पंतजी का संस्मरण' 
श्रीनन्दिनी', “हमारे लोकगीत” और सस्वांतः सुखाय' भी सुपाठय है । 


विद्यावयोव॒द्ध आचायें का यह संग्रह स्वागत-योग्य है। यदि इसके अगले 
संस्करण में लेखों के रचना-काल का निर्देश कर दिया जाय, तो इस संग्रह का महत्त्व 
बढ़ जायगा । 


साहित्य के स्वर 
गोपालकृष्ण कौल 


साहित्य के स्वर उदयशंकर भट्ट के निबन्धों और भाषणों का संकलन है। 
भट्टजी मुख्यतः विधायक साहित्यकार हैं। वह कविता, नाटक और उपन्यासों के 
रचनाकार हैं | ये निवन्‍्ध और भाषण उनको झआात्मप्रेरणा से नहीं, बल्कि दूसरों के 
आग्रह पर लिखने पड़े । इस बात को अपने सम्बन्ध में लिखते हुए उन्होंने स्पष्ट भी 
कर दिया है--- 


“साहित्य के स्वर में मेरे प्रायः वही निबन्ध हैं जिन्हें सम्पादकों एवं विश्व- 
विद्यालयों के अध्यापकों के आग्रह पर मुझे लिखना पड़ा है । इसके अतिरिक्त एक-दो 
भाषण भी हैं जो विभिन्‍न साहित्य-परिपदों के अवसर के लिए मुझे लिखने पड़े है ।” 


दूसरों के आग्रह पर इस प्रकार लिखने की मजबूरी के बावजूद इस संकलन के 
निबन्धों और भाषणों का एक महत्त्व है, वह है साहित्य के सम्बन्ध में और अपनी 
जीवन-परिस्थितियों के सम्बन्ध में भठ्जी के अपने विचारों ओर अनुभवों की अभि- 
व्यक्ति । कवि जीवन का आलोचक होता है चाहे आलोचक कवि न हो सके । इसके 
अतिरिक्त साहित्यकार साहित्य की रचना-प्रक्रिया में से होकर गुजरता है । आलोचक 
से ग्रधिक साहित्यकार को ख्रष्ठां की मानसिक अवस्था का ज्ञान होता है । इसलिए 
चाहे समीक्षाशास्त्र अथवा निबन्ध-रचना-क्रौशल की दृष्टि से कवि कलाकारों को अपने 
यदा-कदा लिखे गए आालोचनात्मक निबन्धों के कारण समीक्षक या निबन्ध॒कार के रूप में 
विशेष स्थान न मिल सके लेकिन इस प्रकार वे अपने जो विचार और श्रनुमव व्यक्त 
करते हैं, वे अधिक अनुभूत और सच्चे होने के कारण उनके समीक्षक्रों एवं उनके 
साहित्य के अध्येताग्नों के लिए मार्गदर्शन का काम करते हैं और इसीलिए अधिक 
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महत्त्वपूर्ण होते हैं। इस तरह की निबन्ध-रचना अनेक साहित्यकारों ने की है, जैसे 
ब्लेक-रोजेटी और वड्ंस्वर्थ श्रादि ने; इंधर हिन्दी में प्रसाद, पंत, निराला आदि ने । 


किसी साहित्यकार के एसे यदा-कदा लिखित छुटपुट निबन्धों को निबन्ध-शिल्प 
या गद्यजली की उपलब्धि की दृष्टि से देखना इतना आवश्यक नहीं है जितना 
चिन्तन और विचारों की उपलब्धि की दृष्टि से देखना आवश्यक है। किन्तु यह 
अनिवाय नहीं है कि जो मूलतः: निवन्धकार नहीं है, उसके निबन्धों में निबन्ध-शिल्प 
और गद्यशली की नई उपलब्धियों की संभावना ही शेप न रहे । 


इस संकलत में पच्चीस निवन्ध हैं, जो विषय की दृष्टि से मुलतः साहित्यिक 
समस्याश्रों से सम्बद्ध हैं । इनको तीन भागों में बाँठा जा सकता है। कुछ निबन्ध या 
भाषण साहित्य की सामान्य सामयिक समस्याग्रों पर हैं, कुछ साहित्य की नई विधाओं 
पर और कुछ अपनी रचनाग्रों पर तथा कुछ अपनी रचना-प्रक्रिया के सम्बन्ध में हैं 
साहित्यिक समस्या-सम्बन्धी निबन्धों में साहित्यकार की मर्यादा, उसका दायित्व, 
साहित्य की नई दिशा, नये प्रयोग, नवीन और प्राचीन मूल्य, सुजन की समस्या 
आदि प्रश्नों पर विहंगम दृष्टि से विचार किया गया है । इन निबन्धों में लेखक ने 
प्रयत्त किया है कि समतामयिक्र साहित्यिक प्रश्नों के प्रति उसकी जागरूकता से 
पाठक अधिक-से-श्रधिक परिचित हो सके । इसीलिए पुरानी पीढ़ी के लेखक होने के 
नाते जो समस्‍यायें और प्रइत लेखक की दृष्टि की परिधि के बाहर के थे, उन पर भी 
उप्तने विचार किया है और यह चाहा है कि उसका उदात्त मानवीय दृष्टिकोण प्रत्येक 
प्रशत पर स्पष्ट हो सके | एक विशेष बात और देखने को मिलती है। वह यह कि 
लेखक साहित्य और सौन्दय्य वी गंभीर विवेचना करते समय भी अपने नैतिक आग्रह 
के स्वर को किसी न किसी रूप में विषय से सम्बद्ध मानकर चलता है। साहित्यकार 
की समस्या' शीप॑क निवन्ध में लिखा है--“प्रश्न उठता है कि साहित्यकार की मर्यादाएँ 
क्या हैँ ? मेरे मत में जनसम्बद्ध, विवेकपुष्ट आत्माभिव्यक्ति ही उसकी मर्यादा है । 
जीवन की व्याख्या उसकी वाणी है और सत्य की पावन उपलब्धि उसका ध्येय । 
इसी प्रकार साहित्य के स्वरा नामक निबंध में लेखक अनेक समस्याग्रों पर विचार 
करता हुआ इस परिणाम पर पहुँचता है कि साहित्य की स्वच्छता मानव-जीवन का 
वरदान है। वह अपने में जितना स्वच्छ श्र निर्मल होगा उतना ही वह प्राणवानू-+- 
उतना ही स्थायी होगा ।” 'साहित्य के प्रयोग और उनकी दृष्टि! शीषेक भाषण के 
एक निवंध-हूप में लेखक प्रयोग पर विचार करते करते फिर वही सामाजिक नैतिकता 
की बात करने लगता है और कहता है--वह दिन दूर नहीं जब साहित्य की 
प्रयोगशाला में हम मानवतावाद के रस-विज्ञान की खोज करेंगे ।” और जब लेखक 
नाटककार के रूप में साहित्यकार के दायित्व पर विचार करता है तब वह 
लिखता है--- 


“नाटककार का भी अन्य साहित्यकारों की तरह कत्तंव्य है कि वह अपनी 
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कृति द्वारा निराश मनुष्य में उसके भविष्य के तथा उसके महत्त्व के प्रति आस्था 
जाग्रत करे ।” इस प्रकार लेखक साहित्यिक प्रश्नों पर विचार करते-करते प्राय: उनका 
नीति-शास्त्रीय और समाज-शभास्त्रीय समाधान दे डालता है । लगता यह है कि या 
लेखक का सामाजिक दृष्टिकोण उसके साहित्यिक दृष्टिकोण से ज्यादा प्रवल है 
उसका दृष्टिकोण ही नैतिकता और सौींच्दर्य को मिलाकर देखने का श्रादी हू । ये 
एक प्रकार का स्संग्रहवादी मध्यमार्ग होता है जो साहित्यिक सौन्दर्य की गहराई तक 
श्रसम्पृक्त भाव से नहीं जाना चाहता और यह भी सच है वह भी सच है की शली 
में विवेचता करता है। यह सब होते हुए भी लेखक की उदात्त मानववाद के प्रति जो 
अट्ट आस्था है वह उसके व्यक्त्त्वि और दृष्टिकोण की विद्येपता के नाते अभ्रवश्य 
महत्त्वपरा है । 


दिल 


जि थ्यं 
सन. हलई” 


| 


बसे तो लेखक ने साहित्य की कई विधाओ्रों पर विचार प्रकट किया है लेकिन 
नाटक-रचतना से विशेष सम्बन्ध होने के कारण उसने नाटक के सम्बन्ध से श्राठ 
निबन्धों में विचार किया है। ये निवन्ध इस प्रकार हैं--१. साहित्यकार का दायित्व 
(नाटककार के रूप में), २. नाटक का विकास और वैविध्य, ३. नाठक के प्रति मेरा 
दृष्टिकोण, ४. हिन्दी का नाटय-साहित्य, ५. रेडियो नाठक, ६. हिन्दी नाटक की 
नवीन धाराएं, ७. रेडियो नाटक और उसकी उपलब्धि और ८. नाटक, नःट्यकार 
और रंगमंच । इन शीपकों से ही स्पष्ट है कि जहाँ लेखक ने नाटक-साहित्य के विविध 
रूपों और प्रश्नों पर विचार किया है, वहाँ उसने एक ही बात को कई बार दुहराया 
भी है । रेडियो-ताटक और रेडियो नाटक और उसकी उपलब्धि निबंधों में एक-सी 
ही कई मिलती-जुलती बातें कही गई हैं। नाटक-सम्बन्धी किसी एक निबंध में यदि 
कोई स्थापना की गई है तो दूसरे में उसका विरोध मिल जाता है। लेकिन इन 
निवंधों में लेखक ने वर्तमान हिन्दी नाटकों की कई कमियों को साहस के साथ स्वीकार 
किया है । एक स्थान पर वह लिखते हैं-- 


“रंगमंच के अभाव से हिच्दी का नाटक-साहित्य बहुत अधूरा रह गया है । 
यढ़ने में चाहे कोई नाटक कितना ही अच्छा लगे वस्तुत: नाटक के गुण-दोष रंगमंच 
पर ही प्रतीत होते हैं । इन दोषों का परिमार्जव तभी हो सकता है जब नाटक रंगमंच 
की उपयोगिता के आवरण में चमके । मैं जानता हूँ कि मेरे कुछ नाठक खेले गये और 
उनमें जो परिवर्तत और संशोधन हुए उससे नाटक का रूप बहुत कुछ बदल गया । वे 
परिवरद्धित संस्करण ही नाटक कहला सकते हैं, अन्यथा हिन्दी में ग्धिकतर नाटक 
संवादमय कथा हैं ।” 


नाटककारों और नाटक के समीक्षकों के लिए लेखक का यह सुकाव बहुत 
उपयोगी और महत्त्वपूर्ण है कि--- 


ला 
अं 
हि 


वाषिकी 


“नाटककार अपना नाटक तब तक प्रकाशित न कराये, जब तक वह दो-चार 
जगह खेला न गया हो ।* 


एक निर्ंध-- उपन्यास साहित्य' भी है, लेकिन उसमें उपन्यास की आधुनिकतम 
उपलब्धियों और उसकी विकासशील शेलियों के रूपों का विवेचन नहीं है | उसमें 
केवल उपन्यास-साहित्य पर लेखक का सम्मति-परक वक्तव्य ही दिखाई देता है । एक 
लेख कालिदास के युग पर भी है जो लेखक के संस्कृत-साहित्य-सम्बन्धी स्वाध्याय का 
परिचायक है । 


दोप निवंध लेखक ने अपती रचना-प्रक्रिया के सम्बन्ध में लिखे हैं जो इस 
संग्रह के सबसे महत्त्वपूर्ण निबंध हैं। एक तो इन निबंधों से लेखक के रचना-कौशल 
की व्यक्तिगत विशेषताग्रों का पता चलता है, दूसरे अपनी रचनाग्रों के प्रति उसकी 
निजी धारणाग्रों का। भेरे जीवन के मोड़ शीप॑क निबंध में लेखक ने अपने जीवन 
की महत्त्वपूर्ण भाँको प्रस्तुत की है जो उसके साहित्यिक व्यक्तित्व को समभने में 
सहायता कर सकती है । लखक ने अपनी रचनाओं, अपनी रचना-प्र क्रिया और अपनी 
पसन्द के बारे में जो विश्लेषण किया है--वह लेखक की व्यवितगत भावुकता से बहुत 
प्रभावित है । शायद अपनी वेयक्तिक सफलताग्रों और उपलब्धियों का निर्वयक्तिक 
विश्लेषण कर पाना कठिन भी है। भावकता के अतिरेक में लेखक कहीं-कहीं वेज्ञानिक 
विश्लेषण की बात को कविता की तरह लिखने लगता है। मेरी रचना के स्रोत' 
शीपक निबंध में वह लिखता है-- 


“रचना भूख की एक तृप्ति है, नशे का आनन्द, बेचनी का एक प्रसव है जो 
खास तरह के मन में उमगती रहती है। उस समय मन अपने को भूल जाता है। 
एक तन्मयता को दशा उभरता है। वहाँ आँखें देखना बन्द कर देती हैं, कान सुनना । 
सारी इन्द्रियों के काम मृक होकर प्रेरणा के उन स्रोतों में डब जाते हैं ।” 


फिर भी लेखक ने इन निबंधों में अ्रपन जीवन अनुभवों का सार और साहित्य 
और जगत्‌ के प्रति अपने विचार सीधी सरल भापा में प्रस्तुत कर पाठकों को अपने 
साहित्यिक व्यक्तित्व को समझने का जो अ्रवसर प्रदान किया है, .वह महत्त्वपूर्ण और 
उपयोगी है। 





डा० हरदेव बाहरी 

वाधिकी' में समीक्षार्थ और विशेषतः पूरे प्रकरण के लिए प्राय: वही पुस्तक 
चुनी जाती हैं जो वर्ष की महत्त्वपूर्ण कृतियाँ कही जा सकती हैं । भाषाविज्ञाच की 
पुस्तकों का इतना अभावनसा है कि १६६१ के प्रकाशनों में हिन्दी तद्भव-शास्त्र' 
का नाम पढ़कर प्रसन्नता होती है । किन्तु इस पुस्तक को देखकर मुझे इतनी निराशा 
हुई कि इसकी कुछ विस्तृत व्याख्यात्मक आलोचना इसलिए आवश्यक समझता हूँ कि 
भाषा-शास्त्र पर कार्य करने वाले लेखक, प्रध्यापक और विद्यार्थी गम्भीरतापूर्वक एक 
समस्या पर विचार कर सके । 


पुस्तक के शीर्षक से यह नहीं जाना जा सकता कि यह 'हिन्दी तद्भवों' का 
शास्त्र है श्रथवा हिन्दी में तद॒भव-क्षास्त्र' । भूमिका में कहा गया है कि इसमें 
तद्भव शब्दों का शास्त्रीय भ्रनुशीलन' प्रस्तुत किया गया है जिससे मुझे लगा कि 
तद्भव शब्दों में सामान्य नियमों का विवेचन होगा जो सभी भाषाओं पर लागू हो 
सके । किन्तु देखा तो पाया कि इसमें हिन्दी शब्दों की ही चर्चा है, दूसरी भाषाओं 
के तद्भवों की बात नहीं दी गयी । नाम तो नया और झ्ाकपंक है, किन्तु पढ़ा तो 
इसमें ग्रादि से अन्त तक वही बातें मिलीं जिन्हें हिन्दी भाषा का इतिहास या 
(हिन्दी का उद्भव और विकास' आदि पुस्तकों में सुचारु ढंग से वणित किया गया 
है, वल्कि कुछ पन्ने (जैसा संख्यावली शब्दों का प्रकरण) तो कहीं से उद्धुत म।त्र 
किये गये हैं । 

१२२ प्ृष्ठों की इस पुस्तिका में ३२ पृष्ठ की एक भूमिका सी है, अ्रगले 
साठ-एक पष्ठों में हिन्दी की स्वर और व्यंजन-ध्वतियों का इतिहास है और अन्त में 
हे परिशिष्ट हैं--हिन्दी के प्रत्ययों की सूची तथा तदभव-कोश । 


लेखक : श्रो मुरलीधर श्रोवास्तव शेखर' 


प्रकाशक : कलाकार प्रकाशन, पटना 
मूल्य : ४९४० रुपये 


२१३१ 


२३२ वाबिकी 


3. 


भूमिका में कुछ महत्त्वपूर्ण प्रश्व उठाये गये हैं, जैसे भारत की प्राचीत 
प्राकृत भाषा क्‍या थी ? व्या वेविक प्राकृर्ते भी कोई बोलियाँ थीं ? क्‍या वेदिक 
ओर संस्कृत दो भाषाएँ हैं ? क्या पाणिनि-काल में संस्कृत से भिन्‍त कोई भापाएँ 


बा 


है 


या बोलियाँ थीं ? प्राकृतों का काल कब से कब तक माना जाना चाहिए ? प्राक्नतों 
क्या हैं और उनकी विश्ञेपताएँ क्या हैं ? अपन्ंश और हिन्दी में क्या 


के भे 

कि स यो ग् लक बह रा ०५ कि बह) हु प्क्फ हे पे न 
सम्बन्ध है तथा 'दिवभाषा' क्या है ? प्रइव बहुत ही गण्भीर हैं, क्रिस्तु छोटी सी 
लेखक के लिए गरम्भीरतापूर्वक इन पर विचार करना सम्भव नहीं हुआ । 


3ल्प 


हि आई 
शो 


भूमिका में ले 
इन श्रश्नों के उत्तर में लेखक की कुछ नवीन कठ्पनाएं हैं; और जगह-जगह 


डे 
दूसरों का मत उद्धृत किये बिना अथवा दूसरों के मत का समर्थन-प्रत्याख्यान किये 
विना अपने विचार बड़े दावे के साथ प्रस्तुत किये हैं । 


उदाहरण-स्वहप, आपका मत है कि वेदिक को स्वृतम्तब भाषा मानना उचित 
नहीं है । किन्तु यह नहीं जाना जा सका कि कौन है जो इसे उचित मानता है शोर 
वह दया कहता हैँ। प्राय: यही स्तव्रीकार किया जाता है कि बेदिक और संस्कृत 
एक ही भाषा (प्राचीन भारतीय आर्यभाया) के दो [कालगत] भेद हैं--बैदिक 
आचीन है, संस्कृत परवर्ती रूप है। मुझे ग्राशा है कि लेखक इस से इन्कार नहीं कर 
सकते | उनका यह भी एक मत है कि वेदभाषा साहित्यिक भाषा है, इसमें जो 
रूपनेद अयवा शब्दभेद पाये जाते हैं वे क्िन्हीं भिन्न भाषाशरों के नहीं हैं (१० १) । 
इस प्रकार के नकारात्मक मतों से यही प्राभास होता है कि लेखक के सामने किन्हीं 
विचारकों के कुछ ऐसे मत रहे हैं, किन्तु उन्होंने पाठक से उनका तो दुराव किया 
और अपने मत को निराधार कर दिया | विद्वान वही मानते आये हैं जिसे लेखक 
भी मानते हैं किन्तु जब वे इस शैली में 'मेरा तो यह मत है, मेरे विचार में' बात 
करते हैं तो पाठक की इच्छा होती है कि दूसरों का मत भी जाने ? किन्तु यह इच्छा 
पूरी नहीं हो पाती । 


कई जगह वे अपने नये-नये मत भी प्रस्तुत करते हैं किन्तु उनकी स्थापना 
श्रौर पुष्टि करने में असमर्थ रह जाते हैं । पृष्ठ १ पर उतका कहना है कि “ऋग्वेद 
की भाषा को सब से प्राचीन और अन्य वेदों की भाषा को परवर्ती काल की भाषा 
बताना, यह मत सब को स्वीकार्य नहीं ।” इस कथन की पुष्टि में उन्होंने कोई 
ध्रमाण नहीं दिये । अगला वाक्य है “वेदमंत्रों के ऋषि अनेक हैं ।” पाठक बेचारा 
उलभ कर रह जाता है। 


पृष्ठ ८ पर आप वेदिक भाषा का काल निश्चित करते हुए लिखते है, “जब 
भी वेदों की रचना हुई उस से लगभग एक सहख्र वर्ष पूर्व से तो अवश्य ही वह 
भग्या समुद्ध अत्रस्था में रही होगी ।” जबरदस्ती इसी को कहते हैं । 


हिन्दी तदमव-शास्त्र २३३ 


उनका एक मत यह भी है कि “भाषा की दृष्टि से प्राकृत काल १००० ई० 
पृ० से पहली शती तक और अ्रप श्रंश काल पहली से दसवीं शती तक है”। यहाँ दो 
प्रदन उठते दे आप जानते हैं कि १००० वर्ष में किसी भापा का स्वरूप- 
प्रिवर्तत हो सकता है तो आप वेदभाषा को वेदों की रचना के १००० वर्ष पूर्व 
समद्ध अवस्था में केसे मावना चाहते हैं? यदि पहली शती के बाद प्राकृत भाषा 
नहीं रही तो यह सारा भारतीय साहित्य क्‍या सदा से मृत भाषा मे रचा जाता 
श्हाह । 


“पाणिनि ने संस्कृत से भिन्‍त किसी जनभापषा (प्राकृत नामधारी भाषा) के 
नियमों का उल्लेख नहीं किया, इस से हम यह अनुमान कर सकते हैँ कि उस काल 
तक प्राकृत भाषाप्रों का स्वतस्त्र रूप से उदय नहीं हुआ था” (पृ० ६) । यह भी 
विचित्र युक्ति है। कामताप्रसाद गुर ते अपने हिन्दी व्याकरण में क़िनन्‍्हों बोलियों के 
नियमों का उल्लेख नहीं किया, इसलिए क्या यह ये कि उनके समय तक 
हिन्दी प्रदेश में किन्‍्हीं वोलियों का स्वतन्त्र रूप से उदय नहीं हुआ था ? 


हू 


े 


एप्ठ ३२ पर आ्राप कहते हैं कि प्राकृत और अपयजंशध जनभापा के रूप में 
नहीं थीं, साहित्यभापाएँ थीं। "इसलिए उन्हें स्वाभाविक विकास मानना ठीक नहीं। 
इन बातों से लगता है कि लेखक को एक शोक सा है निराली बात कहने का | 


भूमिका में बहुत सी ऐसी वातें भी उठायी गयी हैं जिनका प्रस्तुत शास्त्र 
के बिपय से दूर का भी सम्बन्ध नहीं है, जैसे पाणिनि और यास्‍क का काल क्‍या 
था ? अथवा, हिन्दी के साहित्य के अच्तगंत अपधभ्रेश के साहित्य पर क्‍यों विचार 
किया गया है ? 


काम की वातें पृष्ठ १६९ से आरम्भ होती है। शीरंक है संस्कृत से प्राकृत 
में भेद । किन्तु संस्कृत की विशेषताएं तो कहीं बतायी ही नहीं । प्राकृत की विशेष- 
ताएं विस्तार से नहीं लिखी गयीं; अ्र्धभागवी की विशेषताएँ एक जझ्ीपंक के नीचे 
दी हैं, किन्तु मागधी को पादटिप्पणी के रूप में जाने दिया है। शौरसेनी और 
मह। राष्ट्री के लक्षण अलग नहीं किये। ये दो प्राछतें तो विशेषतत: उल्लेखनीय थीं ॥ 
(माहाराष्ट्री को आप सत्र महाराष्ट्री कहते हैं) । वंदिक और संस्कृत का भेद एक 
जगह (पृष्ठ ५) पर बताने जा रहे थे कि किसी अन्य विषय के उठ खड़े होने के 
कारण बात दब गयी और फिर नहीं उठी । 


कहते हैं, कि प्राकृत में कगप ज तदप्यव का लोप हो जाता हैः 
(पृ० १६)। दो बार प क्‍यों ? सम्भवत: एक प च की जगह है (इस तरह की अशुद्ियों 
से यह पुस्तिका भरी पड़ी है, इस पर भी इसका नाम शास्त्र रखा गया है) । प का 
लोप भी नहीं होता, प का व हो जाता है । 
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श्रादि व्यंजन का लोप दो उदाहरणों में बताया गया है--स्थूल से थूल, 
स्फटिक से फटिक (प० १९) किन्तु यहाँ तो संयुक्त व्यंजन में समीकरण हुश्ना है! 
कोई उपयुक्त उदाहरण होना चाहिए था। इस पृष्ठ पर वाण का चिह्न भ्रामक है। 
यह चिह्न उलठा होना चाहिए । 


पृष्ठ २० पर मध्यग त का लोप 'रसतल-रसातल' में बताया गया है, जो 
हमारी समझ में तो झ्राया नहीं । 


प्राकृतों के लक्षण देते हुए उदाहरण देने में इतनी कंजूसी की गई है कि 
विषय स्पष्ट नहीं हो पाता। कहीं-कहीं तो उदाहरण हैं ही नहीं, बात हवा में रह 
जाती है। 


पृष्ठ ३३ से ७३ तक उद्भव शब्दों के विकास की कथा है। खेद तो यह है 
कि चालीस पृष्ठ के इस शास्त्र में चालीसों अश्ञास्त्रीय बातें हैं। हम इस समय 
कुछ-एक का उल्लेख कर पार्यंगे--- 


१, पृष्ठ ३३ पर 'खवरों की व्युत्पत्ति' के अन्तर्गत विषय का विवेचन 
उलटा हो गया है। चाहिए था कि हिन्दी के स्वरों को क्रम से लेते चलते और पीछे 
अपश्रश, प्राकृत और संस्कृत में उनका क्‍या स्वरूप था बताते जाते । किन्तु आप 
का विषय व्यवहार में यह हो गया है कि संस्कृत स्व॒रों का क्या-क्या हो गया। 


२. आदि, मध्य और भनच्त्य स्व॒रों का व्यवहार भिन्‍न होता है। आपने सब 
का एक वर्ग बना दिया जिससे आपका कथन भूठा हो जाता है। क्योंकि शब्द की 
सभी स्थितियों में स्वर की उक्त घटना घटित नहीं होती । 


रे. पृष्ठ रे४ पर लिखते हैं संध्या' के विकास में झआ का अर हो गया, 
रात्रि में इ का श्र हो गया और 'भगिनि' में ई का श्र हो गया | वास्तव में नियम 
यह है कि अन्त्य स्वर का लोप हो गया । 


४. पृष्ठ २५ पर बताया गया है कि घट से घड़ा और दूसरे ऐसे शब्दों में 


अ का आ हुम्मा है। बात यह है कि यह आ' अ्रक्रः से श्रग्न के द्वारा सभी पुल्लिग 
शब्दों में सादुशय के नियम से चलता आया है। 


४. पृष्ठ ३५ पर उ के आगे की दो पंक्तियाँ पढ़िये और बमिए कि इन 
में उकी क्‍या बात है। 


९: ४5 ३५ पर कलिका में आरा का ई होना बताया गया है, किन्तु यह ई 
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ह । 


५ 


इया से श्राई है कलिका से कलिश्ना और फिर कली । विक्रल्प रूप से हिन्दी वोलियों 
में बेटी बिटिया, पट्टी पदटिठया अब भी पदये जाते हैं। 


७. व्यंजनों में भी झ्ादि, मध्य, अंत्य का भेद नहीं रखा और नियमों को 
व्यापक कर दिया है, जबकि थे लगते नहीं हैं, जेसे कहा है कि ख का हु हो जाता है--- 
जेपे, मुख से मुह। किन्तु प्रइन यह है कि खटवा और खादति में तो ख का ह॒ 
नहीं होता । 


८... पृष्ठ ३७, ३६ पर दिया गया है कि श्रमुक व्यंजन का फारसी में यह हो 
जाता है ग्रथवा अ्रमुक शव्द फारसी से होकर आया है । 'तद्भव शास्त्र' से इसका 
क्या सम्बन्ध है ? 


६ दकाड और फिर ड हो किन्तु (पृष्ठ ३८) पर यह क्रम स्पष्ट 
हीं किया गया, यद्यपि उदाहरण ठीक है । 


१०. उसी पृष्ठ पर आप घात से घाव का विकास बताते हुए कहते हैं कि 
त का व हो गया । वात यह है कि त का अर ही रह गया था, और फिर व श्रुति जुड़ी 
है; त का व कभी नहीं हो सकता । 


११. पृष्ठ ३९ पर आप भ से रह की व्यूत्तत्ति निश्चित करते हैं। किन्तु, 
कुम्भकार में सम से सह दुग्ना है, भे से हु तो हो सकता था, मह कदापि नहीं 
१२. मसेबं होता है, हीं जैसा कि लेखक ने समझा है। 


१३, यप्टि मेंय का ल नहीं हुआ्या, न हो सकता है। लगुढ और यष्टि के 
अभिचार से लद्धिठ या लाठी सिद्ध होता 


१४. पृष्ठ ४० पर प से ह रूप बताया है किन्तु उदाहरण दिया है हषित 
से हरखित, जो हमारी समझ में नहीं झाया । 


१५. पृष्ठ ४० पर आप कहना चाहते थे संयुक्त व्यंजन, कहते हैं 
संयुक्ताक्षर । 


हाँ तक गिनायें । हमारा उद्देश्य इस पुस्तक का शुद्धिपत्र प्रस्तुत करना 
नहीं है। आठ पृष्ठों में जो उल्लेखनीय स्थल थे उन पर हमने अपनी टिप्पणी दे दी 
है । इस प्रकार के भ्रामक कथन पूरे शास्त्र में भरे पड़े हैं । 


पष्ठ ५१ पर दो बातें कही हैं जिन्हें पढ़कर पुस्तक की शास्त्रीयता सन्दिग्ध 
होने लगती है । 
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| अनुनासिका झा गईं। क्यों ? “क्रत्दन की क्रिया में 
रत करते के लिए अनुनासिका लाना झावश्यक हो गया 
वाह | संस्कृत के रुद, हिन्दी के 'रो' और अंग्रेजी के वीप' शब्द में तो ऋच्दन के 
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तदभव रूप बबिकप्तित हु किन्तु तद्भव शठ्दों का विकास सापसग रूपों 
॥] ६४ 


यह कथन तो बिलकुल समझ में नहीं आया--अ्रयः उपसर्ग रहित रूपों 
से हुआ है । क्‍या झथ ! 


/ 
(2 


छ्ञा 


पाद-टिप्पृणियों के बारे में भी कुछ कहने की आवश्यकता है । इनका व्या 
उद्देश्य है, पहल यह समझ लेगा चाहिए। सबसे बड़ा लाभ इनका यह होता है कि 
पुस्तक में जिन विद्वानों की कोई राय उद्धुत की गयी है, उसे विस्तार से जानने 
की इच्छा पाठक में जग सकती है। अतः ऐसे संदर्भ शुद्ध और सर्बिस्तार होने 
चाहिएं। लेखक का पूरा नाम, पुस्तक का नाम, संस्करण, प्रकाशक या प्रकाशन 
स्थान स्पष्ट हों । यु 


कभी-कभी आलोच्य विषय की आनुषंगिक चर्चा इसलिए टिप्पणियों में देने 
को आ्रावश्यकता होती है कि मूल चर्चा के प्रवाह में बाधा न पड़े। 


कुछ लोग अपने निवन्ध को शोध-लेख का रूप देने के लिए पाद-टिप्पणियों 
की भरमार कर देना चाहते हैं । 


प्रस्तुत पुस्तक के पृष्ठ १५ और १७ पर तारांक और टिप्पणी में कोई संगति 
दिखाई नहीं देती। पृष्ठ ४, ५, १३, १८, २८, ३० पर पादटिप्पणियों के संकेत 
ऊपर नहीं मिलते। पृष्ठ ३१ पर पिशल के विचार दिये गये हैं। उद्धरण का 
आरंभ साहित्यिक शब्द से होता है, अंत न जाने कहाँ होता है । संदर्भ नहीं दिया 
गया, जिससे यह नहीं कहा जा सकता कि पिशल ने कहाँ पर अ्रपश्रश का सम्बन्ध 
बेदिक भाषा से जोड़ा है । 


पृष्ठ ५६-५७ पर प्रत्ययों की एक सूची दी गयी है। कया इतने ही प्रत्यय 
हिन्दी में हैं ? केवल गुरु के व्याकरण को देख लिया होता, तो इस से चार गुना 
प्रत्यय मिल जाते 


हिन्दी शब्दावली में देशी शब्दां इस तदभव शास्त्र” में अ्रवांच्छित सा 
लगता है । 
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तदभव रचता के साधारण नियम' के अन्तर्गत फिर वही वातें दोहराई गयी 
हैं जिन्हें पहले उल्लिखित कर दिया गया है । जो वयी व्युत्पत्तियाँ अ्रब सूभी हैं उन्हें 
भी वहीं दे देते तो श्रधिक लाभ होता । 


परिशिष्ट १ में प्रत्ययों की गिनती पुनः उदाहरण-सहित दी गयी है । 
किन्तु किसी प्रत्यय की व्युत्पत्ति नहीं दी जिस से जान पड़ता कि ये प्रत्यय अपने 
तदुभव रूप में हैं । 


परिशिप्ट २ में लेखक ने तद्भव कोश जुटा देने में थोड़ा-बहुत परिश्रम 
अवश्य किया है । मैं तो समझता हूँ कि यदि कोई विद्वान हिन्दी में उपलब्ध सभी 
तद्भव शब्दों का एक व्युत्पत्ति कोश ही तैयार कर दे और सिद्धांतों के भमेले में न 
पड़े तो भी हिन्दी भाषाविज्ञान को बड़ी देन मिल जाये । प्रस्तुत शास्त्र के लेखक 
को सूझा तो सही है किन्तु १०००-१२०० शब्दों का उल्लेख कर इति कर दी है। 
यह वात नहीं है कि इतने ही शब्द इस पुस्तक में आये हैं, पष्ठ-ंदर्भ कहीं दिये नहीं 
हैं, वैसे कोश पुस्तक से स्वत्तच्त्र जान पड़ता है । १०-१२ हजार शब्द तो ऐसे कोश 
में होने ही चाहिए थे। प्रस्तुत शब्दसंग्रह में (लेखक को भारी भरकम नाम देना 
श्रच्छा लगता है), बड़े सामान्य और प्रसिद्ध शब्द लिए गये हैं। अतेक ऐसे शब्द भी 
सम्मिलित कर लिए गये हैं जो बोलियों में तो प्रयुक्त होते हैं, किन्तु सामान्य हिन्दी में 
नहीं मिलते, जैसे अकवन, अड़हुल, अनवासनता, अवासना, उकठ, उकड़, उसिनना, ऊसठ 
ओऔरेव, इत्यादि | तदभव-क्ोशण में देशी शब्दों: उडिद, खाल, गुद्या--और अनुकरणा- 
त्मक -दव्द भी अश्रकारण झा गये हैं दी छब्दों के संस्कृत रूप देने मात्र से उनका 
विकास निश्चित नहीं हो जाता । उनके बीच की कड़ियाँ अवश्य देनी चाहिये थीं, 
फिन्त यहाँ अपभ्रेश अथवा प्राकृत रूप प्राय: बताये ही नहीं गये जिस से लगा कि 
विद्वान का परिश्रम अधूरा रह गया | 


कुछ शब्द ऐसे भी मिले, जिनकी प्रामाणिकता सन्दिग्ध जान पड़ो, जेसे 
एंठन [आआावेष्टन से), कुनकुना (कोष्ण से), चना (चुप्ण से), अदरख (श्रद्रक से ), 
अनाज (अन्तनाद से ), उल्लू (उल्लूक से ) 


मेरा अन्तिम मत यह है कि शास्त्र पर कुछ लिखने से पहले हम लोगों को 

बड़े तप, अ्रध्यवसाय और साहस की आवश्यकता है, नहीं तो भिथ्या ज्ञान के प्रसार 

से घोर अनथ हो जायगा। भाषाविज्ञान सम्वन्धी साहित्य की कमी के कारण अग्रणी 
भावों का दायित्व और भी अ्रधिक है । 
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कामायनी' आधुनिक युग का एक अनुपम महाकाव्य है। इस महाकाव्य की 
पर्याप्त आलोचना -प्रत्यालोचना हुई है, किन्तु इसकी सबसे बड़ी विशेषता यह है कि 
इसे जो आलोचक जिस दृष्टिकोण से देखता है उसे इसमें वेसे ही कुछ विचार अंकित 
दिखाई देने लगते हैं और उनकी पुष्टि के लिए उसे यत्र-तत्र इसमें ही कुछ प्रमाण भी 
मिल जाते हैं । इसका कारण यह है कि इस महाकाव्य की सांकितिकता एवं प्रतीका- 
त्मकता ही कुछ ऐसी है जिसके फलस्वरूप आज का पाठक एवं समालोचक अपनी 
जिस धारणा एवं जिन विचारों से प्रभावित होकर इसकी ओर दृष्टिपात करता है 
उसे वही धारणा एवं वे ही विचार इसमें दृष्टिगोचर होने लगते हैं । यही कारण है 
कि उक्त कामायनी--एक पुनरविचार' पुस्तक के लेखक ने भी अपनी पूर्व धारणा एवं 
अपने पूर्व विचारों के अनुसार अपनी इस पुस्तक में 'कामायनी' को प्रसाद जी के 
जीवन एवं जगत्‌ से सम्बद्ध करके प्रसादकालीन सामाजिक, राजनीतिक एवं आ्राथिक 
हलचलों से 'कामायनी' में वणित हलचलों का साम्य स्थापित किया है और अपने इस 
विद्वत्तापूर्ण विश्लेषण एवं विवेचन द्वारा 'कामायनी' को एक ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक 
महाकाव्य नहीं, अपितु एक फैटेसी--कथाप्रधान आधुनिक युग का पूजीवादी काव्य 
सिद्ध किया है। इसमें कोई संदेह नहीं कि विद्वान लेखक का यह विवेचन एवं विश्लेषण 
सर्वेथा नवीन होने के कारण कौतूहलवद्धक है श्लौर 'कामायनी' के अध्येताग्रों के लिए 
एक नई दृष्टि एवं नवीन विचारधारः भी प्रदान कर सकता है। किन्तु देखना यह है 
कि लेखक के इस विश्लेषण एवं विवेचन में कितना तथ्य है और कितना उसमें 
झरोपित एवं कल्पित अंश विद्यमान है । 


प्रस्तुत पुस्तक प्रथमत: से आरम्भ होकर आगामी तेरह श्रध्यायों में लिखी 
गई है तथा अंततः रूप में लेखक ने अपने विचारों का .उपसंहार किया है। आरम्भ 
मनी आम मल कम जम अब तह कमल कत अ३ निकल कल 


लेखक. : श्री गजानन माधव सुक्तिबोध 
प्रकाशक: हिमांशु प्रकाशन, गंजीपुरा, जबलपुर 
मूल्य : ५०० रुपये 


पृष्ठ संख्या : १६२ 
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में लेखक ने अपने अ्रध्ययत एवं विश्लेषण की इदेशा की ओर संकेत किया है तथा 
फेटेसी की विस्तत व्याख्या करते हुए यह बताया है कि '“कामायनी का जो विश्लेषण 
मैंने किय हु एक ओर प्रसाद जी का युग, तो दूसरी ओर उनका व्यक्तित्व--इस 
दोनों की परस्पर क्रिया-प्रतिक्रिया के संघातित योग की ध्यान ४ रखकर ही ! 
कामायनी' उस अर्थ में कथा-काव्य नहीं है कि जिस गश्रथ्थ में साकेत' है| दाशणयनी' 
की कथा केवल एक फंटेसी है। जिस प्रकार एक फैंटेसी में मत की निमृढ वृत्तियों 
का, अनुभूत जीवन-समस्याग्रों का, इच्छित विश्वासों श्र इच्छित जीवन स्थितियों का 
प्रक्षेप होता है, उसी प्रकार से 'काम!यनी' में हुआ है ।” लेखक के इस कथन में से 
इस बात से तो हम भी सहमत हैं कि 'कामायनी' की सम्पूर्ण कथा साकेत' के समान 
कोई बहुत प्रसिद्ध कथा नहीं है और इसीलिए 'कामायनी' साकेत जेसा कथा-काव्य. 
नहीं है। किन्तु कामायती' की कथा में प्रसाद जी के मन की निमृद् वत्तियों का, 
उनके अनुभूत जीवन की समस्याग्रों का, अथवा उनके इच्छित विश्वासों और इच्छित 
जीवन-स्थितियों का प्रक्षेप होने के कारण वह एक 'फेटेसी' है इस बात से हम सहमत 
नहीं हैं । यदि उक्त विचार के आधार पर 'रामचरितमानस' का विवेचन किया जाय, 
तो उस कथा पर भी तुलसी के मन की निगृद़ वृत्तियों, अनुभूत जीवन-समस्याशञ्रों, 
इच्छित विश्वासों आदि का प्रक्षेप है, इसीलिए तो उसमें हमें वाल्मीकि रामायण से 
सवंथा परे लोकमं गल, मर्यादावाद एवं समन्वयवाद का चित्रण दिखाई देता है । इस 
ग्र्थ में तो हमें 'रामचरितमानस' की कथा को भी एक फेिटेसी मानना पड़ेगा । किन्तु 
उसकी कथा एक फेंटेसी नहीं है, अपितु वह एक एतिहासिक एवं सांस्कृतिक महाकाव्य 
उसी तरह 'कामायनी' की कथा भी फेंटेसी नहीं है, अ्रपितु उसमें भी प्रसादजी 
की उक्त मतोवत्तियों के अतिरिक्त ऐतिहासिकता एवं सांस्कृतिक परम्परा विद्यमान 
है, जिसका मूल ऋग्वेद, शतपथ ब्राह्मण, श्रीमद्भागवत आदि में विद्यमान है आर 
जिसकी ओर प्रसादजी ने स्वयं भी 'कामायनी' के आमुख' में संकेत कर दिया है । 
इस प्रकार यदि केवल कवि की नियृढ़ वत्तियों, अनुभूत जीवन-समस्याओ्रों, विश्वासों 
श्रादि के प्रक्षेप मात्र से कोई काव्य 'फेंटेसी' हो जाता, तो कितने ही ऐतिहासिक 
महाकाव्य इस कोटि में आ जायेंगे और उनका एतिहासिक महत्त्व सदा के लिए लुप्त 
हो जाएगा । 





लेखक ने 'कामायनी' की कथा को 'फैंटेसी' सिद्ध करते हुए यहाँ तक लिखा 

है कि हमें वगित “वेदकालीन आख्यान भी एक फेटेसी के रूप में ही खड़ा किया गया 
है, वधीकि लेखक माक्संवादी विचारों से प्रभावित होने के कारण जहाँ भी विलास- 
प्रियता, स्वार्थपरता आदि का वर्णन देखता है, उसे वहीं पर सामंतकालीन प्रवत्तियों 
अथवा पूजीवादी विलासवासना, वेभव सम्पन्तता आदि की गंध आने लगती है। 
इसीलिये तो लेखक ने बताया है कि “प्रसादजी की यह देव-सभ्यत्ा निश्चित हो वह 
सामनन्‍्ती सम्यता है जिसका अब जी्णोद्धार नहीं हो सकता | वे सम्बन्ध गये। वह 


२४० ह वाषिकी 


प्राचु्य गया । वह विलास गया । अ्रब केवल उसकी स्मृतियाँ शेष हैं। वह जमाना 
गुज़र गत | प्रसाद जी के मत में उस जमाने का प्रमुख लक्षण है विलासिता | अ्रवध 
की नवाबी, बड़े-बड़े तालक्क्रेदारों की रंगरेलियाँ तथा अपने खानदान का वह पूव्वे- 
कालीन वैभव, जिसमें विलासिता पलती थी, सब गये । इस तरह लेखक के मतानुसार 
कामायनी' में वणित देवों की प्रलय-गाथा के रूप में प्रसादजी ने अपने खानदान की 
अथवा उत्तरप्रदेश के सामंती ध्वंस्नावशेषों की घनीभूत सांस्कृतिक, सामाजिक एवं 
पारिवोरिक जीवन-छाया की स्मृत्ति को अंकित किया है। इसे पढ़कर यह जान पड़ता 
है कि लेखक वेदिकयुग से पूर्णातया श्रपरिचित है और उस्ते यह ज्ञात नहीं है कि 
ऋग्वेद से लेकर पुराणों तक देवों के विलास-प्रिय जीवन की कीतधी-कंसी मनोरम 
फाँकियाँ अंकित हैं ? ऋग्वेद में ही देव एवं देवांगनाओं को अ्रपने-अपने शरीरों को 
सुसज्जित करने, गंधपूर्ण अंगराग लगाने, शोभन आभूषण पहनने, सोम एवं सुरा का 
पान करने, रथ में बैठकर बिहार करने झ्रादि के वर्णात मिलते हैं ।* पुराणों में तो 
उनके स्वच्छंइ विलास एवं वेभवपुर्ण जीवत को और भी बढ़ाचढ़ा कर अंकित किया 
गया है ।* प्रप्तादजी ने उक्त ग्रंथों के श्राधार पर ही देवों की विलासप्रियता का 
चित्रण किया है। अ्रत्र उसमें आधुनिक सामन्तकालीन जीवन की अश्रथवा प्रसाद के 
खानदान को विलासिता का दर्शन करना और उसकी वास्तविक ऐतिहासिकता से 
मुह मोड़ना एक बड़ी भारी भूल है। इसके भ्रतिरिकत प्रलय के बारे में लेखक का 
यह दावा करना कि “दिव-समभ्यता वह ह्ासकालीन सामन्‍्ती सभ्यता है जो ब्रिटिश 
साम्राज्यवादी पूंजीवाद के धक्‍कों से, विश्व पृ जीवाद के भूकम्पों से धराशायी हो 
गई । निश्चय ही इस सामती सभ्यता के लिए यह प्रलय ही था” अर्थात्‌ प्रलय के 
हप में यहाँ सामन्‍्ती सभ्यता के विनाश का वर्णन किया गया है, इसके अ्रतिरिवत यह 
कुछ नहीं है । लेखक का यह प्राग्रह कितना तकंहीन है । यह तो इस बात से सिद्ध है 
कि प्रलय की कथा एक विद्वविश्वुत गाथा है। शतपथ ब्राह्मण में 'मनुमरस्यकथा' के 
प्रंतर्गत इप्तका स्पष्ट उल्लेंब मिलता है । बाइबिल तथा कुरानशरीफ में भी यह गाथा 
प्रारम्भ में ही आई है । विश्व के अन्य ऐतिहासिक एवं धामिक भ्रंथों में भी इसके 
संकेत विद्यमान हैं। ऐसी विश्व-विश्वुत घटना को भी 'फैंठेसी' की क्ोंक में प्राधुनिक 
सामन्‍्ती सम्यता के विताश की कथा बताना लेखक का पूर्वाग्रह भ्रथवा दुराग्रह नहीं 
तो और क्या है ? 


कामायनी' में इसके अ्नंतर श्रद्धा और- मनु के मिलन की कथा आ्राती है, 
जिसमें श्रद्धा ने अपनी ओजमयी प्रेरणा से निराश एवं अकर्मण्य मनु को कर्मण्य बनाने 

१. ऋग्वेद ११६६९, १४१६६।७, १।२२११२, 5७८३ शादि 

२. सत्त्यप्राण १२०१३०-३१। द 

३. बाइबिल, उत्पत्तिखंड, अ्रध्याय ६, ७, ८ तथा कुरानशरीफ ११।३॥२५-४७ 
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अमन यलिएशायज दया 2७ 
की चेष्टा की है और मतु की पूर्त्त 


प्‌ में अबना सवस्व मंसु के चरणों में आरपित 
करती हुई वह मनु को पशु-पालव 
“8३ 


पि, कुटी र-उद्योग आदि की शप्रोर प्रवृत्त करती 
, विजासी एवं अहंवादी मनु को वे सब काये श्रच्छे नहीं लगते और 


गज 


गा 


न 
/3॥ 
>9] 
कर 
न 
*5+ 
च्न्ल्तु 
; | 
ध्य्ते रैँ 
प्‌ ] 


ब्रकर तथा श्रद्धा जैसी आदर्श पत्नी को वहीं छोड़कर सारस्वत 
ट्ठै कथा मानव के क्रामक विकास की 
कथा-भाग के अन्तर्गत आई हुई पर्णकुटीर 


| भी पृ जीवादी मनोबृत्ति की परिचायक 
है, क्योंकि लेखक का मद है कि “प्‌ जीवादी स+ 


का ता के नगर-जीवन को वास्तविकताओं 
ते ऊवकर वनोस्मुत्च होते की इच्छा प्रसाद में ही नह 


| ही नहीं, पुजीवादी सभ्यता के एक 
नर अत्यि जे सटे द च््यप््ा ह्त् लक किक 
विशेष काल में अनेक साहित्यिकों में जाग्रत हुई। यह एक तरह से अपनी साक्षात्‌ 


न्कट्रीट्क2 ३ हक कल अत 2 न लय १० >हमॉन्ल अधररत आपाशुक व मी ० िफण- आ हम रथ 
त्रकताओं से पल्‍ला छुड़ाने का नाववादी तरोका रहा है और प्रसाद जी में यह 


कम नहीं है। फलतः बन तथा ग्राम के आत्मसंतुष्ट आत्मएर्स जीवन के प्रति उनमें 
भी मोह है | इस प्रकार कामायनी के इस कया-भाग में भी लेखक को पृ जीवादी 


द्रथवा सामच्तकालीन मनोवत्ति व 
की ओर ध्यान नहीं 


| चित्रण दिखाई दिया है, उसने कथा के विकास 
रे 
निकलकर पदशुवत जोव 


या है आर ने यही विचार किया है कि किस तरह गुफा से 
ने व्ययोत करने वाले मानव ने पहले ग्राम्य जीवन में प्रवेश 
किया और फिर ग्राम्य जीवन से ऊबकर कंसे वह नगर के विक्रास की ओर उन्मुख 
हुठ्ना अयवा कंते ग्रामीण सभ्यता से आगे बढ़कर नगर की भौतिक सभ्यता विकसित 
हुई । प्रसादजी ने तो 'कामायती' के इस कथा-माग में उसी किक विकास की ओर 
संकेत किया है, कित्तु लेखक को फटेसी के चक्कर में पड़कर यहाँ भी वही पू जीवादी 
| सामंती छाया दृष्टिगोचर हुई है । 


इसके उपराब्त कामायनी' के तीसरे कया-भाग में प्रसादजी ने मतु-इड़ा-मिलन 
तथा इड्ा की प्रेरणा से मनु पित नगर की भोतिक सभ्यता के विकास एवं 
ह्वास का चित्रण किया है। काम्मायदी' के इस कथा-भाग के बारे में लेखक का विचार 
है कि यहाँ “पूजीवाद के विरुद्ध जो प्रतिक्रिया की गई है वह आधुनिक युग को प्‌ जो- 
वादी व्यत्रस्था का युग न कहकर केवल अंत्रयुग' मानकर ही प्रस्तुत कों गई है । 
यंत्रयग कहकर वे लोग' ऐसे श्रयंत्रग॒ग की कल्पना करते हैं, जिसमें मनुष्य सरल- 
स्वाभाविक स्वावलम्वी जीवन विताता है। लेखक की दृष्टि से ऐसा सरल जीवन 
अत्यन्त पिछड़ा हम्ना जीवन है, 'वह सामन्‍्ती अथवा उससे पृबंकालीन सम्यताओं की 
ग्राम-संस्क्ृतियों का जीवन है, जिसमें उनकी कल्पनावुसार व्यक्ति सहज-सरल श्रम-सिक्‍्त 
उल्लासपूर्ण जीवन बिताता था ।” इस तरह लेखक ने 'कामायनी' में वर्णित इस 
भौतिक सभ्यता के विकास एवं क्वास की कथा को भी सोमन्ती एवं पृ जीवादी सम्यता 
की ही कथा सिद्ध किया है और बताया है कि इसमें प्रसाद ने सभ्यता-सम्बन्धी 
आलोचना के लिए माकक्‍त को प्रवृत्ति को नहीं अपनाया है, जिसने आगे चलकर रूस 
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में समाजवाद की स्थापना की है, अपितु उस आदशैवादी प्रवृत्ति को अपनाया है 
जिसके प्रवत्तंक स्पैंग्लर हैं और जिन्होंने भाववादी रीति से पश्चिमी योरोपीय पू जी 

बादी सभ्यता की आलोचना की है। इसी कारण यहाँ “पूजीवाद के अंतर्गत शोषकों 
के विरुद्ध जनता के संघर्ष के बारे में प्रसादनी का विश्लेषण अवैज्ञानिक है।” इस 
तथ्य में तो इतना ही सत्यांश है कि प्रसादजी माक्सवाद के समर्थक न थे, किन्तु वे 
माक्सवाद द्वारा प्रचारित शोषण-विहीन समतापूर्ण समाज-व्यवस्था को अ्रच्छा समभते 
थे। किन्‍त इतना अवश्य है कि प्रसादजी ऐसी समाज-व्यवस्था को भारतीय समता- 
पद्धति द्वारा अथवा समरसता या समन्वय के सिद्धान्त द्वारा ही करता चाहते थे 

जिपमें शासक एवं शासित दोनों मिलकर अपने अभ्युदय के लिए नियम बनाएं, 
सामग्री जुटाएं तथा उन नियमों का सभी समान रूप से पालन करें ओर समान रूप 
से सभी जीवन के लिए आवश्यक सामग्री का उपभोग करें। इसी कारण प्रसादजी ने 
वर्ग-संघर्ष को दिखाकर कोरा माकक्‍्संवादी दृष्टिकोण नहीं श्रपताया है, अपितु उसकी 
ओ्रोर संक्रेत करके मानवता के उच्चतम विकास के लिए पूजीपति एवं मजदूर, शोषक 
एवं शोषित, शासक एवं शासित आदि में सामरस्य स्थापित करने की सलाह दी है 
और इसीलिए श्रद्धा के मुख से सबकी समरसता का प्रचार! कहलवाकर इड़ा और 
मानव द्वारा नई व्यवस्था करने की ओर संकेत किया है। इतने पर भी जब प्रसादजीः 
ने पूर्णतया माक्सवादी वर्ग-संघर्ष को यहाँ चित्रित ही नहीं किया है, तब इस कथा 

भाग का सम्बन्ध व्यर्थ ही उससे जोड़कर उसे “अ्रवेज्ञानिक सिद्ध करना कहाँ का 
न्याय है ? इस कथा-भाग का निर्माण तो शतपथ ब्राह्मण एवं ऐतरेय ब्राह्मण के झ्राधार, 
पर हुम्ना है, जहाँ पर प्रजापति द्वारा अपनी दुहिता के साथ अ्नेतिक आचरण करने, 
देवों द्वारा रुष्ट होने एवं क्रान्ति मचाने तथा रुद्र द्वारा प्रजापति के शरीर को वाण- 
घिद्ध करने का उल्लेख मिलता है।"* प्रसादजी ने इस कथा में अपनी उबर-कल्पना: 
द्वारा केवल इतना और जोड़ दिया है कि जो भी शासक भौतिकता के आधार पर 
अपने राष्ट्र की उन्‍तति करता है और आ्राध्यात्मिकता से पराह मुख रहता है, उसका 
कितना ही बाह्य विकास हो जाय, किन्तु आन्तरिक विकास नहीं होता । इसीलिए 
ऐसे राष्ट्र में अस्त्र-शस्त्र, धन-सम्पत्ति, उच्च भवन एवं प्रासाद आदि की उच्चति तो 

हो जाती है, किन्तु वहाँ आत्मीयता, सहनशीलता, उदारता, करुणा, दया, संयमशीलता 

आदि अंतःकरण की मवोवत्तियों का विकास नहीं होता । इसीलिए ऐसा राष्ट्र उन्नति 
करके भी पतन की ओर उन्सुख हो जाता है। प्रसादजी ने श्रपत्ती इसी विचारधारा 
के आधार पर सारस्वतनगर के वर्ग-संघर्ष, भौतिक विकास एवं हास को अंकित किया 
है। इससे सिद्ध है कि प्रसादजी माक्संवादी विचारों से प्रभावित होकर केवल भौतिक 
समृद्धि नहीं चाहते, अपितु भारतीय विचारधारा के अनुसार भोतिकता के साथ-साथ क्‍ 


आध्यात्मिक उन्नति भी चाहते हैं श्रथवा भौतिक अभ्युदय के साथ-साथ निःश्रेयस्‌ भी 
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चाहते हैं। इसीलिए प्रसादजी ने सारस्वत नगर के शासक मनु तक को अनाचारी 
सिद्ध किया है और अंत में उसकी पराजय दिखाई है, जबकि आगे चलकर श्रद्धा-पुत्र 
मानव द्वारा उसी सारस्वत प्रदेश में भौतिक एवं आध्यात्मिक समृद्धियों का समन्वय 
कराया है, जिससे वहाँ एक कुटुम्बन्सा स्थायित हो जाता है, शासक-शासित में कोई 
भेदभाव नहीं रहता एवं आत्मोयता स्थापित हो जाती है और सभी शासक एवं प्रजाजन 
एक कुटुम्ब बनाकर केलाश-यात्रा करते हैं।? अतः प्रसादजी की उक्त विचारधारा 
को न समझकर तथा माक्संवादी विचारधारा का यहाँ ज़बदंस्ती आरोप करके लेखक 
का यह कहना उचित नहीं जान पड़ता कि “प्रसादजी जनता को उसके सीमित 
असंस्कृत जीवन को चहारदीवारी में बन्द रखना चाहते है” ग्रथवा “प्रसादजी तो 
उन्हें पुराने ग्रात्मसंतुष्ट, अन्नानग्रस्त, अराजनैतिक जीवन की चहारदीवारी में कंद 
करना चाहते हैं । यदि ऐसा ही होता तो श्रद्धा अपने पुत्र मानव को, सारस्वत प्रदेश 
में क्य॑ ती, क्यों इडा को उसकी भूल बताकर राष्ट्रनीति समझाती और क्‍यों इडा 
ओर मानव को समरसता का उपदेश्य देती ? उसे तो अपने पुत्र को पुनः हिमालय के 
प्रांगण में लजाकर कुटीर उद्योग, पशुपालन, कृषि श्रादि में ही प्रवृत्त करना चाहिए 

किन्त प्रसादजी ने ऐसा नहीं दिखाया है । अतः लेखक का प्रसादजी पर 
ग्रवेज्ञानिकता' का आरोप लगाना तथा उन्हें पअतिक्रियावादी विचारों से अपरिचित 
कहना तकसंगत एवं समीचीन ज्ञात नहीं होता । 


की, बी 6 ॥ ३ 


इस तरह लेखक ने 'कामायनी' की कथा को तो 'फैंट्सी बताया ही 
इसके अतिरिक्त कामायती' के प्रमुख पात्रों को भी 'फेटसी के चश्मे से देखा है। 
इसी कारण लेखक को मनु, श्रद्धा तथा इड़ा तीनों पात्र पूजीवाद व्यक्तिवाद के 
प्रतिनिधि दिखाई दिये हैं। लेखक का कथन है कि “मनु अपने टाइप रूप में जिन 
झत्त:प्र>त्ति-मंइलों का प्रतिनिधि है, वे मंडल साधारण से साधारण शोपक शासक- 
वर्ग के लोगों में भी खूब पाये जाते हैं--चाहे वह गाँव का छोटा सब-इन्स्पक्टर हो या 
एक छोटा जमींदार ।” इतना ही नहीं लेखक का तो यहाँ तक कथन है कि “बेद- 
कालीन मनु 'कामायनी” का मनु नहीं है । प्रसाद का मनु उसी वर्ग का मनु है, जिस 
वर्ग के स्वयं प्रसाद जी हैं। उसे मनन-मांत्र का, मननमात्र का, मानक्‍नसात्र का 
प्रतिनिधि कहना सरासर गलत है ।” हम लेखक के इस पूर्वाग्रह के बारे में तो बया 
कहें, किन्तु इतना अवश्य कहेंगे कि 'कामायवी' का मनु वेदिककालीन वेवस्वत मनु 
ही है । इसके अतिरिक्त उनमें मानवीय दुर्वलताओ्रों का जो चित्रण हुआ है उसके 
कारण वह विपमताओं से त्र॒स्त श्राधुनिक मानव भी है तथा मननशील मन का भी प्रतीक 
है, अन्यथा उसमें इतने संकल्प-विकल्प दिखाई न देते । परन्तु उसे केवल शोषक वर्ग 





१, हम एक कुटुम्ब बताकर यात्रा करते हैं श्राये । 
--कामायनी, आनंदसर्ग, पू० २८७ 
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का प्रतिनिधि मानना दराग्रह मात्र ही है। यदि वह पूजीपति या शोषक शासक 
होदा तो सारस्वत प्रदेश के राज्य को छोड़कर क्‍यों भागता ? वहीं रहकर उसे 
प्राप्त करने का कोई प्रयत्न करता अथवा अन्य किसी प्रदेश में जाकर अ्रपनती शासन- 
व्यवस्था द्वारा नवीन राज्य स्थापित करता। किस्तु प्रसाद जी ने तो उसे आगे चलकर 
सम्पूर्ण संसृति की सेवा में लीन संतोष एवं सुख देने वाला श्रंकित किया है।* 
आऔर सबकी सेवा को पराई न कहकर उसमें सुख प्राप्त करने वाला तथा श्रणु-अशु 
एवं कण-कण को अश्रपता ही समझ कर दयता अथवा भेद-भाव को विस्मृति बताने 
बाला सिद्ध किया है ।* हाँ, इतता अवश्य है कि मनु को प्रसादजी ने यहाँ “शासन- 
सूत्र पुनः अपने हाथ में लेकर इंड़ा और श्रद्धा की सहायता से श्रपनी भूल सुधारते, 
समाज की स्थापना करते हुए अंकित नहीं किया है । केवल यहाँ उसके परिवर्तित 
विचारों का संकेत मर कर दिया गया है। इसी से आलोचकों में यह अ्रम फैला हुग्रा 
है कि मनु आगे बढ़कर जनता में कोई सेवा-कार्य तो करते ही नहीं, फिर उन्हें संसृत्ति 
की सेवा करने वाला कंसे मान लें ? परन्तु यहु ध्यान रखना चाहिए कि 'कामायनी' 
एक ध्वनि-काव्य है । यहाँ सभी बातें ध्वनित एवं व्यंजित हैं और संकेत द्वारा ही 
प्रधादजी ते यहाँ अ्रधिक कहा है, उसे घटित होता हुआ कम दिखाया है। अतएव 
मनु के क्रमिक चारित्रिक विकास को न बताकर मनु को श्रादि से श्रन्त तक केवल 
पृ जीवादी शासक या शोषक सिद्ध करना तथा उसे प्रसाद की मनोवृत्ति का प्रति- 
निधि बताना मनु के साथ ही नहीं प्रसाद जी के साथ भी लेखक का घोर अन्याय है। 


लेखक ने इसी प्रकार “श्रद्धा' पात्र में भी कितनी ही असंगतियों, दोषों एवं 
हीनताओं की चर्चा की है श्र उसे 'कामायनी' का अत्यन्त तुच्छ, श्रबुद्धिवादी, 
संकीर्ण मनोवृत्ति -सम्पन्त, अशिक्षित, अ्रवेज्ञानिक तथा अ्रमंगलकारी पात्र सिद्ध किया 
है । इतना ही नहीं लेखक ने श्रद्धा को एक ऐसी ग्रामीण अशिक्षित नारी कहा है, जो 
बिता सोचे-समझे पति का अंवानुस रण करती रहती है । इसी कारण लेखक ने बताया 
है कि “कम से कम कामायनी में श्रद्धा के चरित्र के अंतर्गत तो ऐसी कोई घटना 
अथवा प्रवृत्ति के विस्तृत चित्र प्रस्तुत नहीं किये गये हैं, जिनसे हम यह कह सकें कि 
श्रद्धा वस्तुत: सेवा तथा त्याग के द्वारा जनता का उद्धार कर रही है।” कामायनी 


१. वे युगल वहीं पर बेठे संसृति की सेवा करते । 
...._ संतोष और सुख देकर सबकी दुखज्वाला हरते । 
0 की ..... “--कामायनी, आनन्द सर्गे, पृ० रृ८२ 
“२. सबकी सेवा न पराई वह अपनी सुख संसृति है। 
.. श्रपना ही श्रणु-अण कण-कण द्वयता ही तो विस्मति है । 
“+कामायनो, श्रानद सगे, पृ० ए८& 
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में वणित श्रद्धा का स्वावलम्बी बतने का कार्य करता तथा सन्‌ को भी स्वावलस्दी 
बनाने की प्रेरणा देना, स्वयं पशुपालन, क्रपि, कुटीर उद्योग द्वारा मनू के सम्मुख 
कर्मण्यता का आदश्ञ प्रस्तुत करता, सानव एवं को भौतिक्रता के साथ-साथ 
ब्राध्यात्मिकता एवं समरसता को अपनाकर शासव करने की सलाह देवा, सन्त को 
जीवन की विडम्बनामों से अवगत कराकर लोकसेवा एवं विव्वव॑धुत्व की शोर 


रो 
] 
< 
न्य८ पर रः घर हि प्र तल बकरे म् हनी रे ये 55 बच 6) ः प्र ण्‌ ः यू न्र 
उन्पुख करना श्ाद क्या श्रद्धा के लाकसब कार्य नहीं हैं / अप प्राणप्निय पुत्र 
। कर ि ० > कक 45, शो ६ छः 
को जनता की सेवा के लिए इडा को सॉपना तथा स्वयं को मनु की सहचरी के रूप 
में श्र पि व्प यथा छा का त्याग नहीं जे? एकतजइस आउचय के पक्षी आजा वाई ऐसे 
जज ये 3) दया आद्धा का त्थाग ट! छ्‌ कर नव 8४ ०- हू 800 *ब्छ॥३ ४ यु 
जप खक की शछांखों से झोफन हो गये है और अप म 5 लंका 5 जता 
बह-बड़ कार्य भा लखक का शाखा से आभाल हा गये हैं आर उस हद्धा भा सवा एवं 
धााए ब्न्नन ज्ञ चल हवा उलजापय रन जक हल झ् सा ल्‍्पया जम ले य्र 20002 उन सर्लन्‍्ल्‍नतन महज 
त्याग द्वारा जनता दा उद्धार करता हुई नहां दखाइ दवा | इषक ऋादारत्त बखक 
न फि पिता शादाए्पशा हप्साउओ हो. फ्री लित एासा के द्ायणादा छे 
का कथन हैं कि अपना अहब्रस्त इच्छाओा रू संचालत सु के अपराध ता जैसे 
््ज्जौँ 
यानक शपरा५ जा पद गए पी छीफाए क्ाते घाटी घानाएओं एशाय त्त्र परदिए पाए 3 गो ट 
भसंवानक “कि की ३ $ ३ हब 3. सर न््द्धा हग् वाट जज | ४०7४६ +३ ६३ ४ “4६ «4 + | 
रात ७ सिय टी क नल सके -- हे मर व 5 बी-जल ् 5५ रू श तल 
श्रद्धा ने मर को क्षमा कर दिया हैं । इसालए लखक की बीँजलाहट हैं [क सारा का 
ह | 


के 


अमल अभि 25 0: नननी नर 0 न मिल. पट 
फक्नौर आर उनक चलनचपाटा गयव क्षमा कर 

7 पक बी 5 2 ६.४ >-प ्् श्र न प्र कई श्राप पा 
दे, जसन | छ्‌ था पं हित्थः्दत ने सम 408 आज ६८४) 
लेखक श्रद्धा सं सनु के अपराध पर काई कदम उठवाना चेकूता | ) दाद शूद्धा मु 
को दण्ड देती, गाली-गलौज करत॑ 
विच्छेद ((ए०7००) कर देतो, तो शायद लेखक को श्रद्धा महाद्‌ एवं उच्च नारो 
दिखाई देती । परन्तु श्रद्धा ने एसा ने 

कि > हा! किले: कक हि ऐड क््5 

लखक को श्रद्धा का ओछापन दिखाई देता है। किन्त लेखक महोदय को यह ध्याव 


झ् ग्‌ः पक चल लक न लग 3 दर्ग जादी ध्य तन न दा 
धर्षण कीजिये, जबवता पर गोली चलाइय । हमारे आदणवादों श्रद्धाताओं साथ 


मर 


रखना चाहिए कि प्रसादजी भारतीय संस्कृति के अनन्य योपकछ थे । अ्रतः वे ऐसा 
कदम कभी श्रद्धा जे नहीं उठबा सकते थे | फिर दण्ड देने या दुरा भला कहने की 


० ० + 


अपेक्षा क्षमा में कितना बल है यह कामायनी' में स्पष्ट बणित है । इसीलिय तो मलू 

नी भूल सधार कर एक लोकसेवी एवं अभेदवादी वन जाते हैं। मनु को तो 
सारस्वत प्रदेश में ही अपनी करनी का फल मिल चुका था। अ्रव यदि श्रद्धा भी कोई 
ऐसी ही व्यवस्था करती, तो मतु का सुधार सवंथा असम्भव था। अ्रतः: लखक का 
श्रद्धा एवं द प्र ऐसी कीचड उछालना किसी प्रकार न्‍्यायपणा एवं तकसंगत 
नहीं दिखाई देता। 


कि 
है और5 


2॥| 


द्ध 
दी 
द्‌ 


कामायनी' के तीसरे प्रमुख पात्र इड़ा को भी लेखक ने पृ जीवादी समाज 
की मूल विचारधारा का प्रतीक सिद्ध किया है । उसे वुद्धि-प्रधान! श्रवश्य कहा है 
और उसे ज्ञानोन्‍ननति एवं वर्ग -विभाजन के आधार पर नवीत सम्यता खड़ी करने 
वाली तथा ह्वासग्रस्त सभ्यता की उन्नायिका' बताया है । परन्तु लेखक की दृष्टि 
में वह भी रहस्यवादिनी है, पू जीवादी नियम-विधान के विरुद्ध जाने के लिए उसके 


2४६ वाषिकी 


मन में कोई सहातुभूति नहीं है और वह मनु के विरुद्ध सन्‍तद्ध होकर आंतकवादी 
नीति का विरोध करने वाली जनता से नाराज़ दिखाई गई है। लेखक की इन बातों 
से तो हम भी सहमत हैं, किन्तु श्रागे चलकर लेखक ने यहाँ तक कहा है कि “प्रसाद 
जी ने इड़ा को वुद्धिवाद का प्रतीक मानकर पर्याप्त भ्रम विस्तार किया है। इड़ा 
बुद्धिवाद का प्रतीक नहीं है । लेखक के इस मत से हम सहमत नहीं, क्योंकि प्रसाद 
जी ने श्रद्धा को जहाँ हृदय की उदार वत्तियों से सम्पन्न चित्रित किया है, वहाँ इडा 
को बिखरी अलकें ज्यों तर्क जाल श्रादि कहकर तकंशीला बुद्धि का प्रतीक बनाया 
है | इड़ा श्रागें चलकर मनु को बौद्धिक प्रेरणा प्रदान करने का कार्ये भी करती है 
ओर उसकी उस प्रेरणा में भोतिकता एवं वैज्ञानिक समद्धि को ही अधिकता है। 
इसीलिए कामायनो' में वह तकंशीला बुद्धि की प्रतीक जान पड़ती है । फिर लेखक 
स्वयं उसे बुद्धि-प्रवावन मानता है, फिर भी उसे तकशीला बुद्धि या बुद्धिवाद का 
प्रतीक न मानना केवल द्राग्रह ही मात्र जान पड़ता है । 


इस प्रकार लेखक ने अपनी उक्त पुस्तक में 'कामायनती को 'फंटसी” सिद्ध 
करते हुए उसके अन्‍्तर्गत सबंत्र प्‌ जीवादी व्यक्तिवाद अ्रथवा सामन्तवादी विलास- 
प्रियता, वेयक्तिकता झादि के ही दर्शन किये हैं । इसी कारण लेखक को इसमें सत्र 
ब्रिटिश, फ्रेंच, ग्रमरीकी, जन, जापानी साम्राज्यवाद, प्रथम विश्व युद्ध के भयंकर 
अन्तर्राप्ट्रीय घटनाचक्र, भारतीय राष्ट्रवाद, साम्राज्यवाद, भूख, गरीबी आदि के 
चित्र अंकित दिखाई दिये हैं । इसी कारण लेखक को 'कामायनी' पृ जीवादी समाज के 
विकास का छोटा सा इतिहास प्रतीत हुई है और इसीलिए लेखक को कामायवी' में 
आदि मानव की कथा नहीं, अपितु आधुनिक पू जीवादी मानव की कथा दृष्टिगोचर 
हुई है । इसमें कोई संदेह नहीं कि लेखक ते 'कामायनती की कथा-फैंटेसी से युक्त आ्ाधु- 
निक प्‌ जीवादी समस्या-अ्रधान काव्य सिद्ध करने में अत्यधिक प्रयत्त किया है और 
मन्‌ के जीवन को भी प्रसाद के सामन्‍्ती जीवन से युक्त करके चित्रित करने की पर्याप्त 
चेष्टा की है। परन्तु लेखक के इस सम्पूर्ण प्रयास में खींचतान के अतिरिक्त और 
कुछ नहीं दिखाई देता । हाँ, इतना अवश्य है कि 'कामायनी' में आधुनिक जीवन 
की समस्याएं हैं और उनका बोद्धिक समाधान भी किया गया है । परन्तु लेखक ने 
माक्सेवादी दृष्टिकोण से ही 'कामायनी' का जो विश्लेषण एवं विवेचन किया है, 
उसमें तथ्य के स्थान पर पूर्वाग्नह अधिक है। ऐसा करने में लेखक को कामायनी' 
में कितनी ही असंगतियाँ दिखाई दी हैं, जो कि स्वाभाविक भी हैं, क्‍योंकि जब 
कामायनी माक्सेवादी विचारधारा के आधार पर लिखी ही नहीं गई है, तो उसमें 
उस विचारधारा को ज़बदंस्ती देखना वितान्त हास्यास्पद है। यह तो विशुद्ध भारतीय 
संस्कृति पर आधारित महाकाव्य है । अतः: लेखक का यह विश्लेषण एवं वर्गीकरण 
कामायनी' के पाठकों को नवीन दृष्टि भले ही प्रदान करे, किन्तु इसके द्वारा 
“काम्रायनी' की मूल आत्मा को समझना सव्वेथा असम्भव है। 





काव्य, सरकत आर दशान 
शी सगीनचन्द सहुगल 


का, पान 


विगत कुछ वर्षो में मर्मज्ञ साहित्य-समीक्षकों का ध्यान हिन्दी के गौरव-अन्थों 
के गम्भीर अध्ययन की ओर विशेष रूप से आ्राकृप्ट हुआ है। फलत: हिन्दी साहित्य को 
ऐसे अनेक उत्कृष्ट समीक्षात्मक ग्रस्‍्थों की प्राप्ति हुई है, जिनमें शास्त्रीय तथा वंज्ञादक 
पद्धति का अवलम्बन करके विचाराधीन कृतियों का गुण-दोप-विवेचन एवं सूल्यांकच 
किया गया है। डॉ० द्वारिकाप्रसाद सबसेना कृत साक्केत में काव्य, संस्कृति और 
दर्शन! इसी प्रकार का एक ग्रन्थ है। 


वसे तो 'साकेत' के चिन्तनशील ग्रध्येता उसके प्रकाशन-काल से ही उसके 
सम्बन्ध में अपने अ्रभिमत, स्वतन्त्र सम्मतियों, लेखों तथा श्रालोचनात्मक अ्रध्ययनों 
आदि रूप में प्रकट करते रहे हैं, कित्तु साकेतविषयक ऐसे स्वतन्त्र आनोचनात्मक ग्रथ 
के अभाव का बराबर अनुभव क्रिया जा रहा था जिप्ममें साकेत के विविध पक्षों पर 
विस्तृत रूप से विचार करके राम-काव्य-परम्परा में साकेत का स्थान निर्धारित 
किया गया हो । डॉ० सक्सेना ने प्रस्तुत ग्रन्थ द्वारा इसी अभाव की पूर्ति का प्रयास 
किया है । 


प्रस्तुत ग्रन्थ ६ प्रकरणों में विभकत है। प्रथम में गुप्त जी के जीवन एवं 
उनकी क्ृतियों के संक्षिप्त परिचय के अ्रतिरिक्त कवि के व्यक्तित्व, काव्य-प्रतिभा 
तथा कवि को प्रेरित-प्रभावित करने वाली विभिन्‍त परिस्थितियों का सविस्तार 
विवेचन है ॥ द्वितीय में 'साकेत' की कथावस्तु का विवेचन-विश्लेषण करते हुए शास्त्रीय 
मानदंडों के आधार पर उसका ग्रध्ययन करने की चेष्टा की गई है श्रौर कथागत नव 
उद्भावनाथरों पर भी प्रकाश डाला गया है। तृतीय में भाव-पक्ष के अन्तर्गत 'साकेत 
को प्रबन्बात्मकता, उसके महाकाव्यत्व, उसमें वणित पात्रों के चरित्रांकन, प्रकृति- 
चित्रण, रस-निरूपण एवं सॉन्दर्याकन के साथ-साथ उन समस्त विचारधाराश्ों एवं 


कृतिकार_: डॉ० द्वारिकाप्रसाद सक्सेना 
प्रकाशंक : विनोद पुस्तक मन्दिर, श्रागरा 
मूल्य : १० रुपये 
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श्ष्द बाधिको 


सिद्धान्तों का भी प्रतिपादत हैं जिनका आज के सानव-जीवन के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध 
है, जिनसे साकेत' का कवि मुख्यतः प्रभावित है तथा जिनका निरूपण करने के 
लिए उसने इस विद्वविश्वत पुरातन कथा को युगानुकूल रूप-रंग में पुत्र: प्रस्तुत करने 
का उपक्रम किया है। चौथ प्रकरण में। साकेत' के कला-पक्ष का विस्तारए॒बंक विवेचन 


किया गया है और पाँचवें में 'साकेत' के सांस्कृतिक पक्ष का निरूपण है । छठे प्रकरण 
पे" शक पक पक भक्ति तथ हर का प्रतिपठन प्रते 

मे साकेत' में निहित भक्ति तथा दर्शनवषयक्र विचारों का प्रतिपादन ध्रोर 
/्ज्ल्ण न्दण शव बजाए ट5 ०१ अन्न टिक के पलक पल. युन्गात पा नि स्पा प्का व्य दया 
उपसहार मे राम-कथा सम्दन्धी संस्कृत, प्राक्ृत, अपका श एवं हल्‍दी महाकाव्यां का 


दया ः उकबक है जज कक मद ताप िशक स्जड हम का कक ञ् ६ लक ले (5 णृ दे 
सुदाव परम्परा का परचय दंत हुए उससे साकत का स्थाद-ानधा रण कक्रया गया हू । 


'मित्लाइंथ का ैरकक क प्रष्णकमुक न कर हा फिे मी आााआत अमन ० अब. पा ब््नः नल घ्वि अल बाक ्क पद न जज | का 
उपयु कद विवरण से प्रस्तुत अन्थ का परिदधि-विस्तार स्पप्ट हा! जाता है । 
6 
डा[० शत 


कोल 3 उस पिता कप सोित्त- जा ्गु 4 टिया छा 
प्रवनिसा ने इस वयया का प्रातपादल »ा एक चाश्चत ठग स छया हू | 


विश्लेषण करते के उपरान्त लेखक ने उन्हीं सानदंडों के आधार पर 'साकेत' का 
परीक्षण किग्रा है! उदाहरणार्थ, 'साकेत' के भावपक्ष का विवेचन करते समय डा० 
सक्सेना ते संबंप्रथम उसकी प्रवस्धात्मकता पर विचार किय। है । यहाँ आरम्भ में 
अवन्ब-क्राव्य की परिभाषा करते हुए उसकी अ्रनिदायंता नुवंध कथा, अवातर 





क्यू धमककुल है. कक घ्चृ अन्‍न्‍ट+ कुक 25 ट ध्ृ न त्मझा ल्‍+ट मे लइ के ककलनकण 5 ७ स्वन्‍वदुपक श कक पल ५४ 
कया तथा घटनाएं, भावात्मक स्थलों साहत वस्तु बणान, सम्जन्ध-नियाट, कार्य का 


ठ्रा ह दाता एमलतल 2 टी (८ धनी ही ; कस औ न अम्मी 
दण्टि से एकरूपता आांद का उल्लेख हैं और फिर उच सभी को कस्सोटी पर साकंत 
रद 


कर कसा गया है। इसी प्रकार साकेत॑ के महाकाव्यत्व का अ्रध्ययन अनेक बंगों--- के था- 
चक, नायकत्व, चरित्रचित्रण, प्रकृतिचित्र न, यूयवित्रण, भाव तथा रस-निरूएण. सौदर्य- 


हद हि 
शक अल लत ि ना क्‍्प्र द््र धर कै रा] 2४४ 0४८० ज्ड 
निरुपण झादि, के अन्तर्गत किया गया है। अव्ययन वी सविदा और विपयप्रतिपादस 
सु द् 


म्व स्््ि 0 पल मर 
उज्दान्जतद वबपयय का अधचा ने आ ते कक 


जा 


मम कर जनवरी र्याः लयबनता सा द 
कें। वजानक एवं यकक्‍तियवरता के विचार से 
कि 
प्र 


न ; तट कम 75 आह हिट बार लिया गया 0 6 ५ पल न ्य 
2 मका उदार भ॑ भा वनफजत्‌ कर लिया गय। ६ उदहरु तन थ, 


#«+ अका ९ । (ः 2न्‍न्‍कमएफ प्तुः का शा (हक *० अन्‍य के 
प्रकृति-चितद्रण के अन्तर्गत ' 


केत में प्रकृति के श्रालम्बन रूप, उद्दीपन- रूप, संवे 
दनात्मक रूप 


वातावरण सजनात्मक रूप, अतीकात्मक रूप, अलंकार रूप, लोक- 
शिक्षा रूप, मानवीकरण रूप, दत या दती रूप आदि का अ्रंकन है । विश्तत वर्मी- 
'रण-विश्लेषण पर आवधत इस परीक्षण-पद्धति ने इस ग्रन्थ में ऋ 
एवं प्रभावोत्यादक्ता की सृष्टि भी कर दी है और पुनरु 
रक्षा भी कर ली है 


युक्तियुक्तता 


निष्पक्षता 'साकेत में काव्य, संस्कृति और दर्शन! की श्रन्य विज्येषता है । डॉ० 
सकक्‍सना ते इसमें जितने मनोयोगपूर्वक साकेत' की उत्कृष्टताशओों का बखान किया है, 
उतनी ही निर्भयता के साथ उसकी काव्यगत न्यूनताञ्रों पर भी प्रकाश डाला है । 
साकेतकार के प्रति उनका हृदय श्रद्धानत है । सम्भवतः इसीलिए वह साकेत” के 
वास्तविक सौन्दर्य का दर्शन/इतने मुकतत भाव से कर सके हैं। किन्तु गुण” के इस उपा- 
सक ने न तो दोष को ओर से आँख मू दने का ही प्रयास किया है और न उसके परि- 


साक्षेत भे काव्य, सस्कृति और दर्शन २४६ 


माजन अ्रयव! श्रोचि य-स्थापन का । स्तुति के समय श्रतिशयोक्ति से बच कर और 
दोष ज्ञापन के समय कालुष्य से मुक्त रह कर लेखक ने प्राय सवत्र ही अपनी नीर क्षीर- 
विवेकिनी प्रतिभा का परिचय पूणा सयम तथा आत्मविश्वासपृवक कराया है । इसी 
लिए यहा गुणगात में विश्वास तथा झात्मानुभूतिज य साधुवाद है और दोष-परिगणन 
से नतिभयताज य शख निनाद 


“इसमें कोई संदेह नहीं कि 'साकेत' का निर्माण हि दी साहित्य की अनुपम 

उतना है और इसके निर्माण से न केवल खडी बोली के राम कर्या सम्पर थी महाकाव्य 
की पूर्ति हुई अपितु 'कामायनी' जैसे विश्वविश्वुत महाकाव्य को पूरा करते के लिए 
कविवर प्रसाद को भी प्रेरणा प्र त हुई। इस प्रकार गुप्न जी के जीवन की व्यापक 
अनूभूतियों राष्टव्यायी हजचला, गराहस्थ्य जीवन की शाधुनिक ममस्याझ्रे, भारतीय 
सस्कृति की परम्परात्रो, युग को परिवर्तित विचारवाराग्रो, काव्य की नवीनतम 
शॉलियो श्रादि का साकार रूप देने के लिए साक्रेत की अवतारणा हुई ।” (पष्ठ ५१) 


“बक्िष्ठजी की योगशक्ति की उदभावना है तो सवया नगीन एवं मौलिक, 
कितु हास्यापद ही है। इसमे भ्रस्वाभाविकता एवं अ्रसम्बद्धता भी पर्याप्त मात्र। में 
विद्यम,त हे क्योंकि साक्रेत में खडे खड नर नारी ऊत्र तक मेघनाद वध, रावण वध, 
सीता उद्धार आदि की घटनाग्नो को देखते रह होगे इससे राम कया में नया 
मोड अवश्य उत्पन हुआ्ना है कि तु यह उदभावना 'साकेत' की कथा से चाम्ता एव 
सजीवता लाने मे सवया भ्रममय दिखाई दती हे ।” (पृष्ठ ८०] 


गुप्तजी ने उमिला के विरह का वणन अन्य त गहन अनुभूति के साथ किया 
है जिसमे विरह भावना साकार हो उठी हे शोर उमिला क॑ भ्ासुओे का योग पाकर 
अ्त्यात ह॒ल्‍्ग्रद्रावक हो गई है। इस वणन मे विरह की अतर्बाह्म सभी स्थितियों का 
यवातथ्य निरूपण भी हो गया है श्नौर सरसता एवं स्वाभाविकता के साथ-साथ पर्याप्त 
मनोवैज्ञानिकता भी विद्यमान है। पर तु कवि इस वियोग वणन में इतना उलक 
एय" है कि उसका नवम सग विरह भावनाओं के विभिनत चित्रों का श्रजायबघर सा 
बन गया है। इन चित्रों मे रस के छीट और रगीन भावनाएँ तो अवश्य है परन्तु 
इनमे श्रॉवति का अभाव है। स्थिति चित्रण मे कही भी एकरूपता नही है और 
सभी वरान अनगल प्रलाप से जान पडते है। इतना ही नहीं, इस कऋरमहीन एवं 
विश्व खलित भावों के चित्रण मे विरह की गुरुता एवं गम्भीरता भी नष्ट हो गई है. 
और सम्पूरा वियोग वणन हास्थास्पद हो गया है। तभी तो इस विरह वरणन मे 
कलात्मकता तो है परतु आकषण नही है, चमत्कार तो है पर तु मनोमौाहकता नहीं 
है, सरसता तो है परतु गम्भीरता नही है, मनोवैज्ञानिकता तो है परन्तु सामूहिक 
प्रभाव डालने की शक्ति नही है '” (पृष्ठ ११४) 


यहा स्वय 'साकेत में काव्य, सस्क्ृति और दशन' की च्यूनताशो का उल्लेख 


२७ बाकी 


कर देता भी आवश्यक है। इस ग्रन्थ में सबसे अधिक खटकने वाली बात है अन्य 
रामकथा-काव्यों के साथ साकेत' की और गुप्तजी की अच्य कृतियों के संगत अंशों 
के साथ साक्रेत के विविध अंशों-प्रसंगों की सोदाहरण तुलना का अभाव । यह 
ठीक है कि प्रथम प्रकरण में गुप्तजी की सभी कृतियों का और उपसंहार में संस्कृत, 
- प्राकृत, अपभ्रश तथा हिन्दी के प्रमुख रामकथाकाव्यों का वर्शाव है और अन्‍्यत्र भी 
उनकी ओर संकेत किया गया है किन्तु वे वर्शान प्राय: तुलनात्मक न होकर परिचया- 
त्मक ही हैं। इसीलिए 'साकेत' के साथ न तो उनका सहज सम्बन्ध ही स्थापित हो 
पाया है और न उन कृतियों की तुलना में साकेत' की समता-विपमताशों का ही 
सजीव चित्र प्रस्तुत हो सका है | प्रसंगानुकूल उद्धरणों के समावेश एवं उनके तुलना- 
त्मक अध्ययन से पुस्तक का आकार बढ़ जाने का भय तो अवश्य हो सकता था किन्तु 
उसी अचुपात में उप्तकी उपादेयता में वृद्धि हो जाना भी असंदिग्ध था । 


कमी 


पुस्तक के अंतिम प्रकरणों में लेखक का दृष्टिकोण शास्त्रीय अथवा वेज्ञानिक 
को अपेक्षा रूढ़िवादी ही अधिक दृष्टिगत होता है । “साकेत में सांस्कृतिक निरूपण” 
के अंतर्गत भारतीय संस्कृति क्‍या है यह प्रश्न उठा कर और इसका कोई संतोषप्रद 
उत्तर दिए बिना ही डॉ० सक्सेना साकेतकार को भारतीय संस्कृति के आख्याता के 
रूप में प्रतिष्ठित करने में दत्त चित्त हो गए हैं। यह एक ऐतिहासिक सत्य है कि पिछली 
कुछ शताब्दियों में इस देश की संस्कृति पर श्रन्यदेशीय संस्कृतियों का प्रभाव अत्यन्त 
व्यापक तथा स्थायी रूप से पड़ा है और इस देश में धर्मनिरपेक्ष तथा स्वप्रभुत्व- 
सम्पत्न प्रजातन्त्रात्मक गणराज्य को स्थापना हो जाने के उपरांत तो “भारतीय संस्कृति 
ओर “श्रार्य अथवा हिन्दू संस्क्ृति” को पर्यायवाची शब्द मातना लगभग असंभव ही 
हो गया है। हमारे राष्ट्र की परिवर्तित परिस्थितियों ने यह अझनिवाय्य कर दिया है 
कि “भारतीय” संस्कृति की समयानुकूल परिभाषा करके उसका ऐसा सववंमान्य स्वरूप 
निर्धारित किया जाए जो देश की भावात्मक एकता का मूलाधार हो सके । किस्तु, 
जहाँ तक साकेत' के सम्यक्‌ अ्रध्ययन अभ्रथवा रसास्वादन का सम्बन्ध है, इस विवा- 
दास्पद प्रश्न में उलभना ही अ्नावश्यक है । 'शाकेत' चाहे किसी भी सीमा तक साकेत- 
कार के युग का प्रतिनिधि क्‍यों व हों (निःसन्देह 'साकेत' गुप्तती की भारतीयता का 
भव्यतम आलोक-स्तम्भ और उनके भारत का आदशों काव्य-चित्र है), किन्तु 'साकेत' 
में प्रतिपादित संस्कृति को “भारतीय” (वस्तुत: किसी भी देश-विदेश की) संस्कृति 
घोषित न करके उसे वहो ताम--प्रार्य सस्कृति--देना उचित है जिसे स्वयं कवि का 
ओ समथ॑न प्राप्त है और कवि के आराध्य का भी :--- 


में श्रा्यों का आदशे बताने आया। 
ओर 

बहुजन वन में हैं बने ऋत्ष-वानर से, 

में दुगा श्रब श्रायत्व उन्हें निज कर से । 


साकेत में काव्य, संस्कृति और दर्शन २५६१ 


अतः 
आये सम्यता हुई प्रतिष्ठित, श्रार्य धर्म आइवस्त हुआ ४ 


“साकेत के दर्शन-पक्ष का विवेचतल करते समय भी लेखक वस्तुस्थिति से दूर 
हट गया है | यह निविवाद है और स्वयं डॉ० सकक्‍सेवा ने भी यह स्वीकार किया है 
कि “इस काव्य का मुख्य कार्य है लक्ष्मण और उमिला का मिलन । श्रतएव उमिला- 
लक्ष्मण सम्बन्धी कथा इस काव्य की झ्ाधिकारिक कथावस्तु है ।” (पृष्ठ २२) इस 
दृष्टि से 'साकेत' घूलतः शृ गारप्रधान काव्य ही ठहरता है, भक्ति श्रथवा दर्शेन-ग्रंथ 
नहीं । झत: 'भेद में प्रभेद की स्थापना, 'मानवत्व में ईइ्त्रत्व की प्रतिष्ठा, आत्मा 
के साक्षात्कार की प्ररणा' 'लोकसापेक्ष द्टि, निष्काम कर्म के महत्व, और 
आए्तिकता के प्राधान्य' आदि को 'साकेत की भवित एवं दर्शनविषयक देव अथवा 
“साकेत का संदेश” घोषित करना उचित नहों जान पड़ता । साकेत' में इस प्रकार 
के संकेतों की उपस्थिति का कारण तो यही है कि दर्शन अथवा भक्ति-पद्धति के 
उपयु क्‍त तत्त्व वास्तव में 'साकेत' के उच पात्रों के जीवन तथा स्वभाव के सहज अंग 
हैं जिनका सजीव एवं पूर्ण चरित्रांकन साकेतकार का लक्ष्य है । 


किच्तु, इन न्यूनताग्रों को उपस्थिति में भी, साकेत में काव्य, संस्कृति और 
दर्शन! एक महत्त्वपूर्ण तथा इ्लाष्य कृति है । यह ग्रंथ लेखक के अध्ययन का प्रमाण 
भी है ओर अध्यवसाय का भी । गहन चिन्तन, विस्तृत जिवेचन, निर्ज्ान्त विश्लेषण 
ओर प्रवाह-प्रभावपुर्ण भावप्रकाशन की दृष्टि से 'साकेत्त' के समीक्षात्मक अध्ययन का 
पह प्रयास नवीनतम भी है और श्रन्यतम भी । 
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साहित्य, शोध, समीक्षा 
डा० विजयेन्द्र स्नातक 


साहित्य की व्यापफ परिधि मे समीला और शोध का उसी प्रकार श्र तर्भाव 
हो जाता हे जिस प्रकार कविता, निबध या कहानी आदि का । कि तु लेखक ने 
<पतक का नामकरण अपने निब धो की विषय-वस्तु को स्पष्ट करने के उद्देश्य से 
क्या है। बत्तीस लघु लेखों का यह सकलन साहित्य की मूलभूत समस्याओं के साथ 
समीक्षा और शोध की साम्ग्री भी रखता है । श्रत उसके नामकरण मे तीनो का परि- 
गणन लेखक को अ्रभीष्ट हुआ । यह तो हुई बामकरण की बात । ग्रब हमे इस निबंध- 
सग्रह की विषय वस्तु पर विचार करना है। 


'साहित्य' शीषक खण्ड मे सकलित निब थो से लेखक की विचार विषयक 
>सूवता का पता नही चलता | साहित्य को लक्ष्य करके ये निब ध नही लिखे गये 
है वरन्‌ समय समय लिखे गये लेखो को सा हित्य खड मे सकलित कर दिया गया है । 
भेत साहित्य वी मौलिक समस्याझ्रो से इसका सीधा लगाव नही है । साहित्य' शीषक 
खड में साहित्य का स्वरूप स्पष्ट करने वाला एक भी निबध न पाकर शीषक के 
सम्ब ध में पाठक को कुछ शका हो तो वह स्वाभाविक है। 'साहित्य क्या, कैसा और 
वयो' शीपक निब धघ को पढने से भी शका का पूरा समाधान नहीं होता वयोकि लेखक 
ने जिन समस्याग्रो को इस लेख मे उठाया है वे श्रावुनिक साहित्य के सद» मे ही 
आती है। वास्तववाद और वास्तववाद का विमश श्र धुनातम प्रवृत्ति से जुडा हुझ्ना 
है और वह साहित्य का सवागपूण विवेचन प्रस्तुत नही करता। 


हि दी की आधुनिक राष्ट्रीय, कविता, हि दी गद्य शैली का विकास, हिंदी गद्य 
काव्य का विकास, हि दी रगमच श्रौर नाटक, हिंदी की सामयिक सेमस्याएँ, उपन्यास 
ओर नारी समस्या, इस खड के ऐसे लेख है जितका सीधा सम्ब ध हिंदी साहित्य से 
है, साहित्य सामाय से उनका कोई लगाव दृष्टिगत नही होता । ऐसी दा में यदि 


लेखक डा० विनयमोहन शर्मा, 
प्रकाशक भारती साहित्य मन्दिर, दिल्‍ली 
मुल्य ५५० रुपये 


२५२ 


साहित्य, शोध, समीक्षा २१३ 


लेखक हिन्दी साहित्य' शीर्षक देते तो विषय का दृष्टि से न्‍्यायपूर्ण होता। सुनीता 
गारा एक काल्पनिक ललित निबन्ध है जिसमें लेखक ने सुनीता के बोल पाने 
पर उसके उदगारों की कल्पना की है। यह सर्वेथा मौलिक चिन्तन पर आधत उप- 
न्यास की परिणति को स्पष्ट करने वाला लेख हैं। इस प्रकार के लेख कम लिखे गये 
हैं और हम कह सकते हैं कि लेखक को इसमें कल्पवा का जो अवकाश मिला है उसका 
उपयोग वडी समीचीन पद्धति से किया गया है| वन वगड़ाना वणजारा थारो मारग 
तारक बीमफशे, तथा दक्षिण भारत की एक भलका यात्रा-संस्मरण हैं। साहित् 
शीषंक के भीतर यदि यात्रा-संस्मरण न रखे जाते तो ठीक रहता। बंसेये दोनों 
मे 
र्‌ 


अन्‍न्‍न्‍्कृलनक, 
ही -) 


संस्मरण बड़े रोचक और ज्ञानप्रद हैं। दक्षिण भारत की यात्रा पू्व॑ इन्हे 
पढने वाला अनेक ज्ञातव्य बातों से परिचित हो सकता है। दक्षिण भ हिन्दी 
चार और प्रसार की स्थिति का भी इनके द्वारा अच्छा परिचय प्राप्त होता है 
महाराष्ट्र संत तुकाराध' शीर्पक लेख को यदि अधिक गश्मीर रूप में प्रस्तुत किया 
जाता तो हिन्दी-पाठक् को उसमें जानकारी के अतिरिक्त समीक्षात्मक पैठ का भी 
ग्वसर मिलता । बारह पष्ठ के स्थान पर यदि २०-३० पृष्ठ भी लिखे जाते तो 
हिन्दी पाठक की दृष्टि से वे उपादेय होते | फिर भी सूचना की दृष्टि से यह लेख 
पठनीय है 


| 


 निवन्ध समालोचना का पृल्यां- 


समीक्षा' खंड में झाठ लघु निबन्ध हैं । पह 
ने करके समीक्षा-पअकारों का तथा समीक्षा 


न समीक्षा का यथावत मूल्यां तुत न 
की ध्ष्ठता के स्वरूप का आभावत मात्र देता है । इस निबन्ध में समीक्षा के मानदंडों 


रत 

की जैसी कल्पना पाठक के मन में होती है, बसी प्रतियादन शैली न पाकर निराशा 
का सामना करना होता है। अफलातुृत (स्लेटो ) की साहित्यिक मसान्यताग्रों का परि- 
चय देने वाला चार पृष्ठ का एक लघु लेख हैं । प्लेटो का विचार-दर्शन ही मूलतः 
साहित्य-दर्शन से सम्पक्त है । दावों का ि र॒ करना कठिन 
है । लेखक ने संक्षेप में प्लेटो के मच्तव्यों की ओर इंगित मात्र ही किया है | यदि इस 
विपय को दिवेचना के बरातल पर खड़ा किया जाता तो पाठक की ग्रामाणिक साथग्री 

साथ स्वमन्तव्य निर्धारण में सहायता मिलती ! छाप लिबन्ध व्यावहारिक समा- 
लोचना के अन्तर्गत आते हैं जिनमें किसी कृति की समीक्षा की गई है । समीक्षाशत्रों 

[ स्तर सुबोधता की दृष्टि से इलाघ्य है । एश प्रतीत होता है कि 
समीक्षाएँ द्राकाशवाणी से प्रसारित की जाने के लिए लिखी गई हैं। उनकी भाषा 
और अभिव्यंजना को सरल रखने का प्रयात्त इसका प्रमाण है। सूर्यक्रान्त त्रिपाठी 
मिरालाू--विदेशी समीक्षकों की दुप्टि में लेख रूसी लेखक केलीरोब के सोविएट लिट- 
रेचर में प्रकाशित लेख का उद्धरण मात्र है। यह लेख पाठक के मन में जितना 
औत्सुक्य जाग्रत करता हैं उतनी सामग्री इसमें नहीं हैँ । इसे संकलन में समाविष्ट 
न किया जाता दो अ्रच्छा रहता । आचाय विनयमोहन शर्मा की यमीक्षा-दृष्टि बहुत 


सन हर 
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१५४ वाषिको 
स्वच्छ और संयत रही है । उनके सभी लेख सुबोध और परिमाजित होते हैं । अच्छा 
होता कि समीक्षा' खंड में कुछ चुने हुए गम्भीर लेखों को भी वे रखते ताकि उनकी 
हौली का प्रतिनिधित्व सही तौर पर हो सकता । श्राकाशवाणी के लिए लिखे गये लघु 
लेखों से उनके समीक्षक रूप का ठीक-ठीक पता नहीं चलता । 


शोध' खंड में बारह लेख हैं । इन बारह लेखों को शोध-निबन्ध कहने की मन 
स्वीकृति नहीं देता । प्रारम्भ के दो लेख तो शोध-समस्या से प्रत्यक्ष सम्बन्ध रखते हैं 
और नवीन शोधार्थी के लिए बड़े उपयोगी हैं किन्तु सभी निबन्धों के विषय में यह 
बात इतने बलपूर्वक नहीं कही जा सकती। शोध-कार्य कसे प्रारम्भ करें, एक पथ- 
प्रदर्शक लेख है जो प्रत्येक अनुसंधित्सु को अवश्य पढ़ता चाहिये। हिन्दी जगत्‌ में शोध 
की जैसी बाढ़ श्रा रही है उसे संयभित करते और सुपथ पर चलाने में इस लेख से 
ग्रवश्य ही लाभ होगा । 

तीन लेख इसी खंड में भाषा-विषयक हैं। उन्हें शोध-निबन्ध कहना स्वतो- 
भावेन उचित नहीं है। हाँ, शोध-दृष्टि से लिखे जाने के कारण उन्हें कदाचित्‌ लेखक 
ने इस खंड में रखा है | नागपुरी हिन्दी, हलबी, तथा देशभाषा और क्षेत्र-्भाषा का 
क्षेत्र भापा ही है। हिन्दी की सामान्य भूलें भी व्याकरण-विषयक सामान्य लेख है 
जिसे हम शोध का अंश मानने का आग्रह नहीं करेंगे। समर्थ गुरु रामदास की 
ग्रप्रकाशित रचना वाला लेख एक व्यावहारिक शोध है और हिन्दी के पाठक को 
उससे लाभ होगा ही । गुजरात का नारायण स्वामी सम्प्रदाय एक परिचयात्मक लेख 
है किन्तु इसे शोध के धरातल पर प्रतिष्ठित किया जा रुकता था। नारायण स्वामी 
सम्प्रदाय की स्थापना जिन परिस्थितियों में हुई उसका उल्लेख इस लेख में नहीं हुश्ना 
है । नारायण स्वामी सम्प्रदाय के सच्त-भक्‍तों की रचनाएं गुजराती में ही हैं किन्तु 
कुछ भक्तों ने हिन्दी को भी माध्यम बनाया है। इस सम्प्रदाय का हिन्दी साहित्य 
ग्रभी तक अप्रकाशित ही है । अच्छा हो कोई शोधार्थी इसे अनुसंधान द्वारा प्रकाश में 
लाकर हिन्दी-साहित्य की भी वृद्धि में योग दे । 


संक्षेप में लेखक ने इस संकलन के लेखों में बहुत गहरे पेंठने का प्रयास न कर 
सरल और सुवोध शैली से साहित्य की अनेक समस्याञ्रों पर प्रकाश डाला है। इस 
संकलन के कई लेख विशेष उद्देश्य को सामने रखकर लिखे गये हूँ | श्रतः अ्रभिव्यवित 
उसी कोटि की रही है। आचाये वितयमोहन हिन्दी के गम्भीर विचारकों में हैं । 
उनकी अपनी शैली है और स्पष्टता में उनका विश्वास है। इन निबन्धों को पढ़कर 
भी हम उनका स्वच्छता और सुबोधता वाला पक्ष तो पाते ही हैं। हिन्दी की सामयिक 
समस्याओ्रों से सम्बन्ध रखने वाले पाठकों के लिए यह निबन्ध-संग्रह बहुत सी पठनीय 
सामग्री प्रस्तुत करेगा, ऐसी आज्ञा है । 


किन कबनायान केमनभाननननवाप७ञक-ाम केनयकापथवासथत कप का. 


डा० लक्ष्मीसागर वाष्शेय 


पिछले पच्चीस-तीस वर्षों में हिन्दी साहित्य की इतनी तीज्र गति से प्रगति 
हुई है कि सामान्य पाठक के लिए उसको विविध विधाग्नरों की नवीनतम दिशाओ्रों और 
नवीम साहित्य-बोध की उपलब्धि कठिन एवं दुस्साव्य प्रतीत हो रही थी। उच्च 
स्तर के सर्जनात्मक और ग्रालोचनात्मक तथा शोध-साहित्य के सम्बन्ध में तो यह 
बात और भी अधिक लागू होती है। क्योंकि, साधारण कोटि के लोक-प्रचलित 
साहित्य के तो प्रकाशक भी बहुत मिल जाते हैं और उनके पास प्रचार तथा विज्ञापन 
के साधनों का भी अभाव नहीं होता । आशिक दृष्टि से साधारण कोटि का साहित्य 
ही उन्हें ग्रधिक लाभदायक सिद्ध होता है । उच्च कोटि के गम्भीर एवं विचारपरक 
साहित्य की खपत कम होने के कारण उसके रचयिताश्रों को अनेक कठिनाइयों और 
बाधाग्रों का सामता करना पड़ता है। मानी हुई वात है कि साहित्य की समृद्धि के 
साथ-साथ पाठकों की संख्या में भी वृद्धि होती है। अनेक पाठकों को सत्साहित्य में 
रुचि होते हुए भी उनके पास चयन के साधन का अभाव रहता है। श्रस्तु, दिन दूने 
रात चौगुते बढ़ने वाले हिन्दी साहित्य के नियमित परिचय की ग्रत्यन्त आवश्यकता 
थी । हिन्दी-वापिकी १६६० के प्रकाशन द्वारा इस दीघंकालीन अभाव की पूर्ति होती 
दिखाई देती है । न केवल हिन्दी के सामान्य पाठकों को ही इस प्रकाह्मन से सहायता 
प्राप्त होगी, वरन विश्वविद्यालयीय उच्च ज्ञान के जिज्ञासुग्रों विद्यार्थियों, अध्यापकों 
अनुसंधाताओं और अनुसंघान-निरदेशकों, सभी के लिए 'हिन्दी-वापिकी' वरदान-स्वरूप 
सिद्ध होगी, इसमें कोई संदेह नहीं । प्रकाशित साहित्य का परिचय देने वाली कुछ 
पत्रिक्राएँ अवध्य प्रकाशित होती हैं, किन्तु उनका स्तर साधारण कोटि का रहता है 
श्रोर उनमें सर्वत्र व्यवसायात्मिका बुद्धि -का परिचय प्राप्त होता है। 'हिन्दी-वापिकी' 
इस दोष से नितान्‍्त मुक्त है । उसमें न केवल वर्ष भर (१६६०) में प्रकाशित उच्च 
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२५६ वाधषिकी 


कोटि के सजनात्मक, ग्रालोचनात्मक, शोध परक और अ य प्रकार के विविध साहित्य 
का ही विवेचनात्मक परीक्षण एवं विश्लेषण है, वरन साथ ही उसमे एक प्रकार का 
बौद्धिक वातावरण व्याप्त हे । वास्तव में वाधिकी' के प्रधान सम्पादक, डा० नगे द्र, 
उनकी परामश समिति और सम्पादक मण्डल ने वार्षिकी' द्वारा एक ऐसा 'फोरम' 
प्रस्तुत किया हे जहा उच्चस्तरीय साहित्य के सम्ब ध मे निष्पक्ष तक प्रणाली द्वारा 
विचार विनिमय हो सकता है और पाठको के सामने नवीनतम साहित्य का सृल्याकर 
“इतुत किया जा सकता है। 


वाधिकी” के उद्देश्य इस प्रकार है 


१ इस पत्निका का स्वरूप एकात आ्रालोचनात्मक है। 


/प्ज 


हि दी वाड मय की वाधिक प्रगति का आलोचनात्मक सर्वेक्षण एवं मूल्या 
कन इसका उद्ृद्य है। 


रे सजनात्मक साहित्य के साथ साथ शोध पघाहित्य की गति विधि का आक 
लन इसका विशेष दायित्व हे । 


हंघ का विषय है कि वार्षिकी' के इस प्रथम भ्रक मे इन तीनो उद्देश्यों की 
पूर्ति हुई है। इस अक में १ जनवरी, १६६० से लेकर ३१ दिसम्बर, १६६० तक 
प्रकाशित हि दी साहित्य का मूल्याक्न किया गया है। इस सम्ब ध में डा० नगे द्र का 
यह कथन श्रत्य त महत्त्वगूण और सारगर्भित है और उससे सभवत किसी का मत 
वैभि य नहीं हो सकता | उनका कहना हे यह ठीक है कि हि दी जैसी समृद्ध और 
व्यापक भाषा के साहित्य की प्रगति को एक वष को सीमा भे बावकर देखने की 
योजना साहित्यिक या एतिहासिक--क्सी भी दष्टि से परिपुृण नहीं मानी जा 
सकती, कि तु वष ही तो मिलकर युग का निर्माण करते है और खण्ड का परिप्रेक्षण 
भी पूरा को समझने में सहायक हो सकता है यदि परिप्रेक्ष्य स्पष्ट एवं भ्रविक्ल है। 
इस दृष्टि से हमारा विश्वास है कि वाधिकी का महत्त्व सामयिक रहकर भी स्थायी 
हो सकेगा ।' डा० नगे द्र के इस कथन के प्रकाश में वाषिकी' आधुनिकतम हिदी 
साहित्य का ऐतिहासिक एव आलोचनात्मक ज्ञान प्राप्त करने मे निस्सदेह सहायक 
सिद्ध होगी--विशेषत जबकि उहोने पतन्निका के वैज्ञानिक सपादन की ओर भी विशेष 
ध्यान रखा है । 


वाषिकी के इस झक की सामग्री १ 'हिंदा साहित्य की प्रगति! (कविता, 
नाटक, उपयास, कहानी, झआलोचता और विविध साहित्य--१९६६०), २ श्रेष्ठ 
अक्राशन (कला और बूढा चाद,' 'सप्तपर्णा,' “वेणु लो गरजे धरा, द्रौपदी, “मूठा 
सच, अनुसधान की श्रक्रिया, सदेशरासक, हि दी अ्भिनवभारती,” 'भारतीय 
साहित्य शास्त्र' श्रादि), ३ शोध काय हि दो काव्य मे श्रयोक्ति,' धडिगल-साहित्य' 
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श्री गुरुप्रन्थदर्शन, हिन्दी और मलयालम में कृष्णमक्ति-काव्य, अवध के प्रमुख 
कव, 'निमाड़ी और उसका साहित्य : एक मूल्यांकन, आन्ध्र हिन्दी-छपका आदि 
शोधष-प्रवन्ध) और ४. सन्‌ १६६० का हिन्दीतर भारतीय साहित्य, इन चार शीषकों 
के अन्तगंत विभाजित है । कहने की झावश्यकता नहीं कि ये शीर्षक काफ़ी व्यापक 
और हिन्दी तथा गअ्रन्य भारतीय साहित्यों के विविध प्रमुख पक्षों का परिचय प्रदान 
करने वाले हैं । इन चारों शीषकों में वर्ष भर के हिन्दी साहित्य का सारा अंश आ 
जाता है और उनके उद्देश्यों की पूति के लिए प्रधान संपादक तथा उनके सहायक 
सम्पादकों ने अत्यन्त सुन्दर चयन किया है। वाषिकी' के इस अंक से १६६० के 
हिन्दी जगत्‌ की बुद्धि और मन पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है । यह वर्ष हिन्दी साहित्य 
की प्रगति में कहाँ तक सहायक सिद्ध हुआ, कहाँ तक नहीं हुआ, इसका निर्णय तो 
भविष्य ही कर सकेगा। किन्तु इतता. अवश्य कहा जा सकता है कि उसके योग-दान 
का मूल्य किसी भी प्रकार से कम नहीं । यह भी झावश्यक नहीं कि साहित्य के इति- 
हास में प्रत्येक वर्ष समृद्ध हो और हर प्रकार से समृद्ध हो । किसी भी जाति या राष्ट्र 
और उसके साहित्य के इतिहास में ऐसा कभी नहीं होता । फिर भी प्रत्येक मास और 
वर्ष का अपना महत्त्व है । वाषिकी” से १६६० का साहित्यिक महत्त्व सहज ही लगाया 
जा सकता है। 


विषय-चयन और संपादन की दृष्टि से ही वाषिकी' ग्रपना नाम साथंक नहीं 
करती, वरन्‌ समीक्षक-मण्डल और उतकी अपनी-अपनी आलोचनात्मक पद्धतियों की 
दृष्टि से भी यह एक आदर प्रस्तुत करती है। संपादक ने समीक्षक-मण्डल के चुनने 
में किसी पूर्वाग्रह से काम नहीं लिया। उन्होंने जागरूक विचारकों और आलोचकों 
को सादर आमन्त्रित किया है । पहले शीर्षक के अन्तर्गत श्री भारतभूषण अग्रवाल 
(कविता ), डॉ० सुरेश अश्रवस्थी (नाटक), श्री नेमिचन्द्र जेव (उपन्यास) , श्री 
चन्द्रगुप्त विद्यालंकार (हिन्दी कहानी), डॉ० भगीरथ मिश्र [हिन्दी आलोचना ) ; 
द्वितीय शीर्षक के अन्तर्गत श्री भवानीप्रसाद मिश्र (कला और बूढ़ा चाँद ), श्री 
रामधारीसिह ददिवकर' (सप्तपर्णा ), डॉ० विजयेन्द्र स्तातक (कथासरित्सागर) 
श्री नरेन्द्र शर्मा (साठ वर्ष---एक रेखांकन!), डॉ० श्रार्यन्द्र शर्मा (हिन्दी अभिनव 
भारती), डॉ० सूर्यकान्त (काव्यप्रकाश ), डॉ० सत्येन्द्र (हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ 
इतिहास' ), डॉ० राजवली पाण्डेय (बंदिक विज्ञान और भारतीय संस्कृति!) आदि; 
तृतीय शीर्षक के अन्तर्गत डॉ० ओमप्रकाश (हिन्दी काव्य में अन्योक्ति'), डॉ० दशरथ 
शर्मा (डिगल साहित्य), डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त (मतिराम : कवि और आचाये ) 
डॉ० अस्बाप्रसाद सुमन (निमाड़ी और उसका साहित्य : एक सृल्यांकन') प्रादि 
अधिकारी विद्वान्‌ समीक्षक के कृप में चुने गए हैं। यहाँ इस नामावली के उल्लेख का 
उद्देश्य पाठकों को केवल इतना बताना है कि सम्पादक ने समीक्षक-मण्डल के चुनने 
में उदारता और व्यापक दृष्टिकोण का परिचय दिया है । सभी समीक्षक उपयुक्‍त हैं 
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और श्रपतेन्ग्रपने आलोच्य ग्रंथों और विषयों के विशेषज्ञ हैं। इतने सुन्दर चयन के 
लिए सम्पादक निस्संदेह बधाई के पात्र हैं । 


इतना ही नहीं, उन्होंने प्रत्येक समीक्षक को पूर्णो विचार-स्वातन्त्य प्रदान किया 
है। मत-वेभिन्‍्तय के बीच पतपना शक्ति का चिह्न है। साथ ही इस स्वातन्त्रय से 
हिन्दी आलोचना-सम्बन्धी भिन्‍त-भिन्‍न दृष्टि-विन्दु सामने आते हैं। इसके श्रतिरिक्त 
हिन्दी शोध की गति किस ओर है, कौन-सा समीक्षक उसे कौन-सा मोड़ देना चाहता 
है, यह भी इस विचार-स्वातन्त््य के फलस्वरूप ज्ञात होता है। इन सभी प्रकार के 
विविध दृष्टिकोणों में से कोई प्रशस्त मार्ग निकलेगा, इस बात की आशा की जाती 
है--क्योंकि हिन्दी की झालोचता और शोध पद्धतियों की श्रभी अपनी-अपनी खामियाँ 
हैं। उन खामियों को पूरा करने के लिए अपना-अ्पना मत प्रकट करने की पूर्ण 
स्वत्रन्ता देना पहली आ्रावश्यकता है। इससे समृहगत आत्म-मंथन और प्रात्म-विश्ले- 
पण का सुग्रवसर प्राप्त होता है। रचनात्मक दृष्टिकोण से प्रेरित होकर व्यक्त किया 
गया मत-वेभिन्‍न्‍य सामूहिक जीवन को स्वस्थ बनाता हुश्ना उसे क्षमता और गरिमा 
प्रदान करता है । इसीलिए डॉ० नगेन्द्र के इस कथन का स्वागत करने में किसी को 
संकोच नहीं हो सकता : 'साहिस्य के विषय में हमारी अपनी मान्यताएँ हैं जो पिछले 
पच्चीस वर्षो के चितन-अ्रभ्यास से बहुत-कुछ स्थिर एवं बद्धमूल हो चुकी हैं । परन्तु 
वापिकी के सम्पादन में हमने अपनी व्यक्तिगत मान्यताओं का, कम-से-कम प्रत्यक्ष 
रूप में, श्रारोपण नहीं होने दिया। हमारे सहयोगियों का वृत्त व्यापक है ।****** ! 
अथवा रागतत्त्व और ज्ञान के साहित्य में वुद्धितत्व के विकास द्वारा चेतना का 
परिष्कार किसी-त-किसी रूप सें, किसी-त-किसी प्रकार से, साहित्य को करना पड़ता 
है--इसे चाहे रागात्मक सम्बन्ध की स्थापना कहिये, या कल्पना का रंजन, या चेतना 
का उन्नयन। आलोचना विविध मार्गों से इसी तत्त्व के श्नुसन्धान में प्रवत्त होती 
है ओर इसी के आधार पर सदसत्‌ का निर्णाय करती है । झ्ालोच्य ग्रन्थों के चयन में 
वाषिकी के सामने यही आदर्श रहा है, यद्यपि समीक्षा में हमने अपने समीक्षक-मण्डल 
को मताभिव्यक्ति के लिए पूरी स्वतस्त्रता दी है। सम्पादन-समिति ने वहीं हस्तक्षेप 
किया है जहाँ उसे समीक्षा में निर्माण के स्थान पर संहार की प्रवृत्ति उभरती दिखाई 
दी है । एक वाक्य में वाषिकी, का दृष्टिकोण मूलतः: साहित्यिक एवं रचनात्मक रहा 
है और रहेगा।' 


आशा है इस शुभ झ्रायोजन का विद्वज्जन हृदय से स्वागत करेंगे । इस प्रकार 
के सहयोग में उनका हित भी सन्निहित है। भविष्य में हिन्दी साहित्य के इतिहास- 
लेखकों को 'वाषिकी' के अंक सहायक सिद्ध होंगे । 





रीति का + 
रे तब ०-स्ञ्ह्‌ 
डा० महेद्ग्रताप सह 


हिन्दी-आलोचना के इतिहास में रीति काव्य को एक युग उपेक्षा और 
तिरस्कार का भी देखना पड़ा है | किन्तु जब संमर्थ आलोचना द्वारा उसका सौंदये- 
बैभव और रस-गौरव नये दृष्टिकोण से प्रकाश में लाया गया तो स्थिति बदलने लगी । 
लोग जिसे गहित' तक कह देते थे वह निकट से देखने पर सुन्दर लगने लगा। इस 
सुन्दरता के कारण रीति-काव्य का सम्मान बढ़ गया और आलोचकों में उसके 
अध्ययन, अ्रवगाहन और सूल्यांकन के प्रयत्तों में उत्साह संचरित हुआ । 


हिन्दी-साहित्य के इतिहास में रीति-काव्य का सम्पोषण कम से कम दो 
शताब्दियों ने तो किया ही है । हिन्दी-भारती ने इस दीघघे अवधि में कई श्रेष्ठ प्रति- 
भाओं और अनेक सामान्य साथधकों को जन्म दिया है। इन सबका रीति-काव्य के 
कलेवर-निर्माण में निष्ठापूर्णो योग-दान है । इस युग के मुक्तकों की भाव-व्यंजना और 
उनका निसर्ग शिल्तर एक विशिष्ट साहित्य-पद प्राप्त करता है । ये मुक्तक हिन्दी में ही 
मूर्थन्य नहीं, वरन्‌ संस्कृत, अपभ्र शा और प्राकृतों के मुक्तक साहित्य से होड़ लेते हैं 
और कभी-कभी उत्तसे भी कई बातों में बढ़ कर सिद्ध होते हैं । परन्तु एक सुधी की 
आलोचना-दृष्टि इससे भी गहरे मर्म को समभने पर ही विश्वाम पा सकती है। 
किप्ती युग के काव्य-परिशीलन में क्यों, कंसे और “कहाँ से जैसे प्रश्नों के ताक्ष्विक 
उत्तर ही अभीण्ट होते हैं । इस प्रकार की चतन्य आलोचना द्वारा किया गया सूल्याकन 
अपनी सम्पूर्ण चेतवा के साथ सजीव होजाता है। हम एक परम्परा में स्थित और विक- 
सित किसी भाव-धारा और शिल्प-साधना के सचेतन रूप को तभी ह्पष्टता से हदयं- 
गम कर पाते हैं । तब हम केवल इतना ही नहीं जानते कि रीति-काल के मुक्तकों 
को हाल और गोवर्धन की सतसइयों ते किस प्रकार और कितना प्रभावित किया है, 
बल्कि यह भी जान जाते हैं कि किस जाति और किस प्रकार की सामाजिक 
मनोवृत्ति के परिणामस्वरूप दोनों का ग्रस्तित्व सम्भव हुआ । इसके निर्माण में किस 








लेखक एवं संकलनकर्ता : डा० जगदीश गप्त। 
प्रकाशक : साहित्य भवन प्रा० लि०, इलाहाबाद 
मूल्य : दस रुपए 
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वर्ग के लोगों का और क्‍यों आग्रह था ? किन परिस्थितियों की समानता में रीति- 
कवि का ध्यान उधर गया तथा समय की गति के साथ पहले वाले साहित्य के कौन 
से ठत्त्व आत्मसात होकर प्रवाहित हुए--क्यों और कंसे श्रात्मसात्‌ हुए १ फिर दोनों 
स्थितियों के समाज का भविष्य इतिहास ने किस प्रकार लिखा ? आदि-आ॥्रादि प्रश्न 
हमारे सामने शीक्षे की तरह स्पष्ट होंगे । 


किसी भी भाव-शवकित का अभ्युदय परिस्थिति-जन्य प्रेरणा का श्रपरि हाय फल 
होता है। साथ ही इतिहास और जातियों के स्वभाव भी आनृषंगिक हूप से पृष्ठ- 
भूमि में कार्य करते हैं। इन शक्तियों का निराकरण भी हमारे लिए सुलभ हो जाएगा 
ग्रौर तब रीति-काव्य हमारी पृथुल सांस्कतिक, ऐतिहासिक और साहित्यिक चेतना- 
धारा से संपक्त होकर वत्तमान की ठोस नींव बन जाएगा । एक सजग और विवेक- 
शील मनीषा उसकी उपादेयता के विधान के साथ ही अवांछित तत्त्वों से सावधान 
करेगी । रीति-काव्य एक सुदीघे परम्परा और अनेक ऐतिहासिक-साम्राजिक घात- 
प्रतिघातों का परिणाम है । वह सजीव है और अपनी परिस्थितियों के परिप्र क्ष्य में 
स्वाभाविक भी । परन्तु उसका तात्त्विक सूल्यांकन स्वेथा पूर्णा नहीं है जो हिन्दी 
साहित्य के इतिहास की एक बहुत बड़ी आवश्यकता है । 


डॉ० जगदीश गुप्त का 'रीति-काव्य-संग्रह' रीति-काब्य में रुचि उत्पन्न करने 
आर उसकी समस्याग्रों पर विचार करने की प्रेरणा-भूमि निर्मित करने की दिशा में 
एक महत्त्वपूर्ण कड़ी है। यह ग्रन्थ भूमिका और काव्य-संकलन, दो भागों में विभक्‍त 
है । भूमिका के १३३ पृष्ठों में लेखक ने विद्त्ताएूर्णा और तटस्थ विवेचन करते हुए 
रीति-काव्य की पूर्व परम्परा तथा आश;र-झुग्म, रीति-कवि के व्यक्तित्व की रूप-रेखा, 
रीति-काव्य का काव्य-पक्ष और सौन्दर्य-बोध, रस-ग्रलंकार-शास्त्र और नायिका-भेद 
तथा रीति-काव्य की भाषा और रीतिकालीत छन्‍्द--विषयों को लेकर उनके मूल 
उत्सों ओर ऐतिहासिक परम्पराप्नों की शोध की है । इस विवेचन में लेखक की तीन 
विशेषताएं लक्ष्य करने योग्य हैं : 


(के) हिन्दी साहित्य में हुए रीति-काव्य के अब तक के सृह्यांकनों का विवेक- 
पूर्णा अध्ययन और इस प्रसंग की अनेक आन्तियों को दूर करते एवं उनको ध्यान में 
लाने का प्रयास । इस विवेचन से रीति-काव्य का महत्त्व बढ़ जाता है और संक्षेप 
में रीति-काव्य पर श्रब तक हुए कार्यों के ज्ञान के साथ पाठक में स्पष्ट दिशाबोध 
ओर श्रद्धा-भाव की स्वीकृति भी उत्पन्त होती है । 


लेखक ने अपनी अध्ययन-सीमाश्ों को स्वीकार करने में 
छकाच गहाँ किया और इस प्रसंग में आने वाले प्रशन-चिन्हों और समस्याओं को स्वयं 
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ही स्पष्ट कर भावी विद्वानों के श्रध्ययत के लिए अनेक द्वार खोल दिए हैं । वास्तव 
में यह उसकी सीमा का नहीं, शक्ति का द्योतक है । 


(ग) लेखक ने रीति कवि की मनःस्थिति को स्पष्ट करने का भरसक 
अयत्न किया है। उसमें मध्य देश के राजतन्त्र और राजदरबार से कवि के सम्बद्ध 
होने की ऐतिहासिक परम्परा और रीति युग की विशिष्ट सामाजिक-आशथिक परि- 
श्थितियों में विकसित हुई कवि की जीवन-दृष्टि एवं उसके व्यक्तित्व के उतार-चढ़ाव 
की वेज्ञानिक पकड़ है । 


प्रस्तुत ग्रंथ के काव्य-संकलन भाग में २७८ पृष्ठ हैं, जिनमें कवि-परिचय 
ओर उनकी रचनाओं का चयन है | डा० गुप्त ने 'रीति-प्रन्थों' के निर्माता कवियों 
में कृपाराम से लेकर हरिग्रीध तक कुल १४ कबियों को स्थान दिया है | रीति- 
परम्परा के अ्नुसरणकर्ता कवियों में बिहारी, सेनापति और रत्नाकर तथा रीति- 
श्रमी कवियों में रसखान, आलम, घनानन्द, ठाकुर बोधा और भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र 
को सम्मिलित किया गया है । इनके भ्रतिरिक्त चयनिका' भाग में ५१ कवियों के 
पद्म हैं | कुछ छन्द ऐसे कवियों के भी हैं जिनके नाम ज्ञात नहीं । 


संकलन-भाग को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि डाक्टर गुप्त रीति को 
व्यापक ग्र्थों में ग्रहण करते हैं । उन्होंने स्पष्ट भी कर दिया है कि उनकी दुष्ट में 
रीति एक्र प्रवत्ति है । इस प्रक्रार प्रस्तुत ग्रंथ में रीति-साहित्य अधिक विशाल और 
अधिक विशिष्ट होकर प्रकाश में आया है। रीति युक्‍त' कहे जाने वाले घतानन्द 
श्रादि प्र मी कवियों को उन्होंने 'रीति-प्र मी' कह कर रीतिकाव्य की सीमा में ही 
समेट लिया है । रीति कवियों के शली-संस्कार और छन्‍्द-बन्ध की विशिष्टता से ये 
लोग पूर्णतया प्रभावित हैं; अपने पक्ष में डॉ० गुप्त का यही तके है। अपनी इस 
धारणा की पुष्टि के लिए 'रीति-शैली' का प्रभाव भक्ति काल की रचनाओओरों में 
लक्षित कर उसकी शक्ति की स्थापना और 'रीति' शब्द की व्यापक श्रर्थों में स्वी- 
कृति पर विचार करते हुए अपनी मान्यता की स्वाभाविकता पर बल दिया है। इस 
प्रकार रीतिकाल का लगभग सारा-का-सारा श गाए प्रधान, सुन्दर, मासिक श्रौर 
कऋलापूर्णा साहित्य रीति-काव्य के अन्तर्गत समाहित हो जाता है। इतना ही नहीं, 
उसकी सीमा आधुनिक काल तक प्रसरित है । जो लोग 'रीति-काल' के लिए 
इतिहास में दूपरे नामों का प्रस्ताव करते हैं, उन्हें इससे पर्याप्त निराशा होगी। 
परन्तु डा० गुप्त का पक्ष निरबंल है--सहसा यह नहीं कहा जा सकता । इसका निर्श्रौन्त 
निणंय करना तो भविष्य का दायित्व है । 


भारतेन्दु और रत्नांकर तक इस काव्य की सीधी पटरियाँ बिछा देने से हिन्दी 
के ऋाधुनिक-काल के कवियों की रचनाओं में रीति-काव्य से प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष 
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स्बन्ध तथा उसके तात्तिक प्रभाव के शोध की आवश्यकता अनुभव होने लगती है। 
कुछ संकेत इस दिशा में गुप्त जी ने कर भी दिए हैं । और फिर हमारे देश की चिन्ता 
का गहुरी आध्यात्मिकता की ओर भुके हुए होने के उपरान्त भी साहित्य, चित्रकला 
श्र घमृतिकलाग्ों में श्र गार का ही प्राधान्य लक्षित होना एक जटिल समस्या है 
जिसके रहस्य का जावना-समकना आज की प्रबल जिज्ञासा है। ऐसे गहरे प्रश्नों की 
ओर जहाँ लेखक ने भूमिका-भाग में संकेत किये हैं वहाँ उसका संकलन भाग उस 
अध्ययन के लिए ठोस सामग्री प्रदान करता है । 


विद्त्ता के साथ-साथ उनके कवि की सहृदयता ओर उनके चित्रकार को 
पकड़ ने रीतिक्राव्य में उनकी गति को सहज कर दिया है श्रौर तभी इस संग्रह में 
कलापूर्ण मामिक रचनाश्रों को दृष्टि से कोई शिकायत नहीं को जा सकती। हाँ, 
भूमिका में रीतिकालीन कवि की हीन रुचि की चर्चा तो की, पर संकलन में उस 
प्रकार की कुछ प्रतिनिधि रचनाग्रों को स्थान नहीं दिया गया । श्रतः एक प्रोढ़ पाठक, 
जो रीति-काव्य का सम्पूर्ण स्वरूप देखना चाहता है, निराश होगा । हमारी समझ 
में उसका भी किन्‍्हीं अ्रंशों में समावेश होने से इस ग्रंथ का महत्त्व घटने की अपेक्षा 
बढ़ ही जाता । 


यद्यपि डा० गुप्त ने पूर्णे सजगता से इस ग्रंथ की भूमिका का प्रालेखन किया 
है फिर भी एक आध स्थानों में ग्न्तविरोध-से जान पड़ते हैं । पृष्ठ ३८ में 'रीति- 
कवियों की जीवन-दृष्टि' का विवेचन करते समय भूषण के सम्बन्ध में उनके कथन 
से जो ध्वनि निकलती है वह पृष्ठ १८२ पर भूषण का जीवन-परिचय लिखते समय 
की ध्वनि से मेल नहीं खाती ! जैपा लेखक ने स्वयं भी कहा है कि भूषण ने शिवाजी 
में अपनी नैतिकता तथा “राजनीतिक चेतना' का आदशी प्रत्यक्ष किया था-यह 
स्वीकार कर लेने के बाद भी कहना कि “शिवाजी को भी जो प्रशंसा उन्होंने की है 
वह तत्कालीन अन्य रीति कवियों से चाटुकारिता-प्रदर्शन में बहुत अधिक भिन्‍न नहीं 
है” मन को खटक जाता है। वास्तव में भूषण की दृष्टि में शिवाजी के चरित्र का 
वेसा ही कुछ महत्त्व था जैसा तुलसी के लिए राम का। उनके “भोरंग जाहुँ कि 
जाह४हढ- ” प्रतीक वाले कवित्त से स्पष्ट हो जाता है कि भूषण अन्य राजे-रजवाड़ों 
के यहाँ जाने ओर उनकी प्रशंसा करने में एक आदर्श-भावना से प्रेरित थे। उसकी 
पूर्ति न होने पर वे उधर से पराह मुख भी हो गए। इस तरह की उलभनपूरों 
उक्ति इसलिए भी स्वाभाविक है कि अभी रीतिकालीन काव्य और कवि का सम्यक्‌ 
और निर्मल मूल्यांकन होना शेप है । 


यह ग्रंथ उस शेष की पूति-दिशा में होने वाला एक इलाघनीय प्रयास है, 
इसमें सन्देह नहीं । 








(द्वितीय खण्ड) 


डा० हरिहर प्रसाद गुप्त 


डॉ० अम्बाप्रसाद सुमन की कृषकजीवत सम्बन्धी ब्रजभाया-शब्दावली' 
श्रज-जीवत की अनोखी माँकी उपस्थित करती है। यह, एक प्रकार से, ब्रज के 
जनतपदीय जीवन का विश्वकोश है । क्‍या सांस्कृतिक, क्‍या सामाजिक, क्या औद्योगिक 
जीवन के सभी क्षेत्रों में प्रयुक्त शब्द-समूह का हिन्दी में इससे सुन्दर एवं सर्वागपूर्ण 
संकलन एवं संपादन नहीं हुझ्ना है। ब्रज-प्रदेश भारतीय साहित्य एवं संस्कृति दोनों का 
ही मुख्य केन्द्र रहा है। इसीलिए वहाँ का जनजीवन भी बड़ा सम्पन्त रहा है । ब्रजभाषा 
की जो जनपदीय शब्दावली 'सुमन' जी कें ग्रंथों के माध्यम से सुरक्षित हो सकी है 
उसके लिए भारतीय साहित्य उनका सदा ऋणी रहेगा--भारतीय भाषाग्रों के तुलना- 
त्मक अध्ययन, विभिन्‍न जनपदों के सांस्कृतिक अध्ययन एवं कृषकजीवन के सर्वांगपुर्णो 
अध्ययन का सुमनजी ने द्वार ही खोल दिया है | वेदिककाल से हमारी भाषा-संस्क्ृति 
की जो अ्ट्ट धारा प्रवाहित हो रही है उसकी फ्ाँकी ब्रज-जीवन के माध्यम से+- 
ब्रज शब्दावली के माध्यम से--डॉ० सुमन ने हमें करायी है। समाज की विचार- 
धारा, उसके चिन्तन की प्रवृत्ति एवं उसके मनोभावों की दिशा का ज्ञान उस समाज 
की बोली एवं उसकी शब्दावली से ही होता है। भाषा के अर्थतत्व और सम्बन्ध तत्त्व 
के अध्ययन के माध्यम से हम उस भाषा के बोलने वाले की रुचि, मनोदशा, विचारधारा 
का ज्ञान प्राप्त करने में समर्थ होते हैं। यह शब्द-भण्डार इस दृष्टि से बड़ा ही महत्त्वपूर्ण 
है। क्या ध्वनिविकास, क्या पदविकास, क्‍या अ्रथविकास, भाषाविज्ञान के सभी अंगों- 
उपांगों के वेज्ञानिक अध्ययत के लिए--विश्येषतः ब्रजभाषा के लिए--यह शोधकायें 
अद्वितीय कोष है और रहेगा । सन्‌ १८७६ में श्री विलियम कूक ने 'ए डाइजेस्ट आफ 
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लेखक : डॉ० श्रम्बाप्रसाद सुमन 
प्रकाशक : हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद 
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स्पा 


ब्े६्‌६ वाबिको 


रूरल ऐंड एग्रिकल्चरल टर्म्स (ग्रामजीवन और क्ृषि के शब्दों की सार सूची) 
नामक पुस्तक प्रकाशित कर जनपदीय शब्दावली के संग्रह का जो कार्य आरम्भ किया 
था और डॉ० प्रियससंत ने जिसका अनुसरण करते हुए बिहार पेजेन्ट लाइफ़' तैयार 
किया उसी परम्परा में डॉ० सुमत का यह ग्रंथ है श्रौर उन ग्रन्थों से कहीं अधिक 
वेज्ञानिक है ! 


ग्रंथ के द्वितीय खण्ड में चार प्रकरण हैं--(१) जनपदीय व्यवसाय, 
(२) जनपदीय शिल्पकार, (३) यात्रा के साधन तथा (४) कृषक का धामिक तथा 
सांस्कृतिक जीवन | परिशिष्ट रूप में अलीगढ़ क्षेत्र की बोली के व्याकरण-संकेत', 
शब्दानुक्रमणी तथा कुछ फुटकल चीजें तथा ब्रजभाषा और अवधी की कुछ लोको क्तियाँ, 
भाषाविज्ञान-सम्बन्धी कुछ पारिभाषिक शब्दों के श्र्थ, भाषाविज्ञान की परारिभाषिक 
शब्दानुक्रणणी आदि हैं । परिशिष्ट का यह अंश व्याकरण प्रधान है--यह एक प्रकार 
से अलीगढ़ की बोली का संक्षिप्त व्याकरण कहा जा सकता है । ग्रंथ के मुख्य भाग से 
इसका कोई सम्बन्ध नहीं जुटता है; इसलिए लेखक ने इसे परिशिष्ट रूप में दिया है 
पर यह स्वतन्त्र ग्रन्थ के रूप में ही शोभा देता, ऐसा मेरा ध्यान है। इसी प्रकार 
ब्रजभापा और अ्वधीभापषा की कुछ लोकोश्तियाँ' केवल एक पृष्ठ में ही समा गई 
हैं--जो विषय के साथ किसी भी रूप में न्‍्याय नहीं कहा जा सकता है। लेखक 
कदाचित्‌ इस द्वितीयखंड में शब्दावली के अतिरिक्त जन-जीवन से सम्बन्धित सभा 
सामग्री को कुछ-त-कुछ देने का मोह नहीं छोड़ सका । भाषाविज्ञान की पारिभाषिक 
हब्दालक्रमणोे एवं भाषाविज्ञान सम्बन्धी पारिभाषिक शब्दों के अथे भी इस ग्रंथ से 
सम्बन्धित नहीं हैं--ये तो भाषाविज्ञान की पाठय पुस्तक में अपेक्षित हो सकते हैं । 
एक आइचर्य है कि शोधकर्ता ने प्रमाणग्रंथों की सूची में मेरे उपयुवत शोधग्रंथ 
ग्रामोद्योग और उनकी शब्दावली” का निर्देश भी नहीं किया है, यद्यपि श्राजमगढ़ 
जिले की शब्दावली के उद्धरण या उदाहरण कदाचित्‌ मेरे ही ग्रंथ से लिए गए हैं । 
यह भूल ही होगी--ऐसा मैं मानता हूँ । 


पृष्ठ ३ पर शहद की मविखयों के लिए 'मौहार' या मौहारि' शब्द दिया गया 
हे । मोहारों के छत्तों को तोड़कर शहद निकालना 'मौहार मारना' कहा जाता है और 
मारनेवाला 'मौहारमारा' कहलाता है। अथवंवेद में मक्षा: (६।॥१।१७) तथा मधुक्ृत: 
(६।१।१६) ये शब्द भी मक्‍्खुमक्खी के लिए आये हैं (दे० भारतीय साहित्य में 
मधु---लेखक द्वारा 'सरस्वती' फरवरी ६२) । अतः मधुकृत से मौहारि सम्बन्धित हो 
सकता है। कोजञों में 'मधुकार' तथा 'मधुकारिन' भी एतदर्थ मिलते हैं । 


इसी पृष्ठ पर मौहार की जातियाँ बताते हुए उसके तीन भेद बताए गए हैं 
(१) देसी ,(२) डंगारा या पहाड़, (३) पीरिया या पीरौंदी । डंगारा शब्द बड़ा 


कृषकजीवन-संबंधी ब्रजभाषा-दाब्दावली २६७ 


रोचक है | गीतावली में गोस्वामी जी ने डोंगर और डांग दो छाब्दों का प्रयोग एक 
ही पंकित में किया है, चित्र विचित्र विविध मुग डोलत डोगर डांग'--गी० २।४७ ! 
तुलसी शब्दसागर', प्रका० हिन्दुस्तानी एकडेमी, इलाहाबाद में डोंगर की व्युत्पत्ति 
सं० तंग से दिखलाई गई है और डांग को सं० टंक से। संस्कृत में 'टंक' पहाड़ के 
ढाल को कहते हैं। कश्मीरी में भी डोंग-गु पंत श्रेणी के लिए ग्राता है ॥ मराठी 
में डांग और डोंगर दोनों ही पर्वतीय एवं जंगली रास्ते के लिए गाते हैं । गुजराती में 
डुगर प्रचलित है। सिंधी में डोंगर है। मराठी व्युत्यत्ति कोश--कुलकर्णी, में डांग 
की व्युत्पत्ति सं० फ्रड् से बतलाई गई है--नासिक के समीप पर्वतीय स्थान को डांग 
या डोंगर कहा “जाता है । है 


पीरिया या पीरोंदी मकक्‍्खी कदाचित्‌ 'पुत्रिका' नामक मक्‍खी है जो पिगलवर्णा 
की होती है (पत्रिका से संग्रहीत शहद की पौच्रिक संजा है; दे० मेरा उक्त निबंध) । 


* पृष्ठ ४२ पर 'कहार शब्द का परिचय देते हुए वतलाया गया है--हिन्दुग्नों 
में एक जाति जो पानी भरती है, बहँगी उठाती है और डोली-पालकी उठाने का भी 
काम करती है। कश्मीरी में भी 'कहर' शब्द पालकी या डोली ढोने वाले के लिए 
आता है । 'देशीनाममाला' में 'काहारो---जलादिवाही कर्मकर के अर्थ में दिया गया 
है । ऐसा लगता है कि कहार नासक पेणेवर जाति बहुत प्राचीनकाल से है ! इस जाति 
के सांस्कृतिक जीवन पर सामग्री संग्रहीत की जाने की आवश्यकता है। 


पृ० ४२ पर ही लेजू --रस्सी शब्द ग्राया हैं। यह वे० सं० रज्जु (यजु० 
३०।७।) से सम्बन्धित है। अवधी में भी क्रुएँ से पानी निकालने के काम में आनेवाली 
रस्सी को लिजुरी' कहते हैं। कश्मीरी में 'रज़ह' शब्द भी इसी अर्थ में आता है+- 
जिस रस्सी में, पानी निकालने के लिए, बालटी लगी रहती है वह 'तोल रज़' कहलाता 
है । गाय बाँवने की रस्सी 'रज़ह कुर' कहलाती है । 


पृ० ४३ पर आया हुआ 'जोत' भी एक रस्सी के लिए झाता है | यह सं० 
योवत्र से सम्बन्धित है । तराजू के पल्‍लों को बाँधने वाली रस्सी 'जोती' कहलाती है 
ओर वह योवित्रका' से विकसित है, गाड़ी वाले बैल के गले के नीचे लगाई जाने वाली 
रस्सी 'जोता' कहलाती है (दे० ग्रामोद्योग और उनकी शब्दा०, पृ० २०१)। 


पृ० ७१ पर मोची के ओझौज़ारों में एक छेद करने का ओऔज़ार आया है जिसे 
आर कहा गया है । यह शब्द भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। मराठी में यही उपकरण 
अरी' कहलाता है। संस्कृत में एतदर्थ आरा' शब्द है। कश्मीरी में सूजे को आर“ 
ही कहते हैं । 


पृष्ठ १०६-१०७ प्रर पेड़-पोौधों का नाम गिनाते समय लेखक अंगूर, 


क्ध्छ बाषिकी 


अंजीर, आड़, नाग या नख, सेब के पेड़ों का भी वर्णन करता है, पर लगता है यहाँ 
जायसी की वरणनात्मक प्रवृत्ति का प्रभाव है | ये फल पहाड़ी स्थानों के हैं--ब्रज में 
कहीं बाग की शोभा के लिए भले ही लगाए जा सकते हैं। पाठक इन्हें कहीं यह न 
समझ बेठें कि ब्रज के ये साधारण वृक्ष हैं। इस प्रकार के विवरण देने में सावधानी 
की अपेक्षा होती है। 


पृ० १२५ पर जून शब्द नरई को ऐंठकर बनाई गई मोटी रस्सी के लिए 
दिया गया है । लेखक ने इसकी व्युत्पत्ति बँ० सं० यून से ठीक ही बतलाई है । रामपुर 
(उत्तरप्रदेश ) में यह जूनी कहलाता है। बुन्देलखण्ड में भी जूना ही है। झ्राजमगढ़ में 
सन, पुश्राल या सरपत की ऐंठी हुई रस्सी 'जोइना' कहलाती है (ग्रा० और उनकी 
शब्दा०पू०१७)। रामपुर में बरतन माँजने के घास आदि उपकरण को भी जूना कहते 
हैं। इस शब्द पर मनीपी डॉ० वासुदेव शरण श्रग्रवाल जी ने एक बार मुझे अपने पत्र 
दिनांक २६।६।४४५ में एक टिप्पणी भेजी थी--उसे ज्यों का त्यों देना ही पाठकों के 
हित में ठीक होगा--“आपके ग्रंथ ग्रामोद्योग और उनकी शब्दावली” के पृष्ठ १७ पर 
जोइना' है | इसे मेरठ की बोली में 'जूना' कहते हैं । इसका संस्कृत रूप यून' है । 
मोनियर विलियम्स के कोष में अर्थ है 89वते, 000, 8४४४2 और कात्यायन श्रौत 
सूत्र का उल्लेख किया है। काष्ठक गृह्यसूत्र में यह शब्द आया है यथा निलयार्थी 
यूनबद्धं न प्रविशेत्‌ (४४) जिसपर देवपाल की टीका है--शीतातपवद्धों निलयार्थी 
भूत्वा यूनवद्ध मिश्रवेशुवीरणकाण्डादिभिव॑द्ध कुटीशाला पाटादिकवास विशेष॑ न 
प्रविशेत्‌ ॥' अर्थात्‌ तप करता हुआ व्यक्ति ठंड और धूप से बचने के लिए जने से बाँघे 
हुए सरपत आदि की कुटिया या छप्पर में न जावे ।” कश्मीरी में जनेऊ को यूयेँ 
तथा चरखे के माल्ह को योनि कहा'जाता है--ये शब्द भी यून से ही सम्बन्धित होंगे । 
इस प्रकार यह एक शब्द ही हमारे भारतीय इतिहास पर प्रकाश डालने के लिए 
पर्याप्त है । 


भुने हुए अनाजों के नाम देते हुए लेखक पृ० २१६ पर 'गुड़धानी” का अर्थ 
'इस प्रकार बतलाता है--भुने हुए जौ या गेहुँग्नों में जब गुड़ मिला दिया जाता है तो 
वह मिश्रण गुड़धानी कहलाता है । लेखक ने ठीक ही इसका मूल यजुर्वेद में ढुढ़ा है। 
यजुवंद के एक मंत्र १६९।२१ में निम्त भोज्य पदार्थों के नाम आए हैं---“धाना करम्भ: 
सकक्‍तव: परीवापः पयोदधि ।” यही “धाना' सक्‍तु और करम्भ के काम में भी आता . 
था । “मन्यः क्षीर संयुतो धान: सकक्‍तु: ।--कात्यायन श्रौतसूत्र (/5।१२ | सक्‍तु भुने 
हुए जो या अनाज से बनता था और है । करम्भ भी भुने हुए जौ के आदे तथा घी 
से बनता था। सुश्रुत धान की विशेषता,इस प्रकार बतलाते हैं “धाना लु बास्तुलधव:-- 
धान (भुना जो) श्रौर लुबा (भुने छोले या होले) हलके होते हैं (सु० सूत्र ०, 
भक्ष्य वगे ४६११६) । ३१६ पृष्ठ पर ही भुने हुए जौ को 'बौरी' बतलाया गया है; 
सुश्रुत के तपयु कत प्रकरण में एतदर्थ ववाप्य' शब्द आया है । 


कृषक जीवन-सम्बन्धी ब्रजभाषा-शब्दावली २६६९ 


पृ० २२१ पर 'पस' को एक परिमाण के रूप में बतलाया गया है और इसकी 
व्युत्पत्ति सं० प्रसति से ठीक ही बतलाई गई है। प्रसति चरक के अनुसार ८ तोला 
या २ पल के बराबर मानी जाती थी और १ अंजलिज--२ प्रसति । 


पृष्ठ २६६--गाड़ी के पहिए की नाइ--[ नाभि) में ठक्की हुई चौड़ी और मोटी 
लकड़ी अरा' कहलाती है। आजमगढ़ में यही आरागज' कहलाता है(दे० ग्रा० उनकी 
शब्दावली, पृ० १६०) । आर' शब्द, लेखक ने ठीक ही लिखा है, वेंदिक अरा' से 
सम्बन्धित है । अरघद्: (रहँट) में भी यही भ्रा' है। मराठी में भी आर' का प्रचलन 
इसी अर्थ में है। गुजराती में आरो' है। बिहार में आरा है। कश्मीरी में यह 
आार' है। 


पृष्ठ ४१४ पर लगुब आदि की रस्म पर आने वाले द्रव्य को व्योहार' बतलाया 
गया है। कौटिल्य अर्थशञ्यास्त्र में व्यवहार स्थापना के अन्तर्गत विवाह, वास्तुविक्रय, 
ऋणादान आदि ग्राते हैं | व्यापार में व्यौहार, खाने-पीने में व्यौहार, लेनदेन में व्योहार, 
बात-व्यौहार ये सभी प्रयोग कौटिल्य की व्यौहार' परम्परा से सम्बन्धित हैं । 


पृ० ४२० पर भात' को परिभाषा देते हुए लेखक लिखता है कि जूता-कपड़ा 
आ्रादि जो मामा के यहाँ से विवाह के अवसर पर आता है, भात' कहलाता है। भात 
को भूत से विकसित होने का अनुमान किया गया है। संस्कृत में भक्त शब्द सुसज्जित 
तथा भक्त श्गार के लिए झाया है; यहाँ पर भात भक्‍षत से ही विकसित समझता 
चाहिए | यही भक्‍त है जिससे खाने वाला भात भी सम्बन्धित है । 


बुःछ जनपदीय शब्दों का तुलनात्मक विवेचन करते हुए पृ० ५९२ पर पर 
शब्द दिया गया है । मराठी में 'पैर शब्द का ठीक वही अ्रर्थ है जो आजमगढ़ में 
पइरि' का है अर्थात्‌ दवाँई के लिए फलाया गया अ्रवाज (दे० ग्रा० उनकी शब्दावली 
पृ० २१७) । यह सं० प्रदर (प्रट्ट>-टुकड़े-टुकड़े करना) से सम्बन्धित है। रामपुर 
उत्तरप्रदेश में ब्रज के अनुसार 'पेर' खलिहान के अर्थ में ही आता है। हेमचंद्र ने 
'पएरो' शब्द (६१४) दिया है। 


इस संल्षिप्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया होगा कि ब्रजभापा की यह कृपक 
दव्दावली समस्त भारतीय साहित्य तथा भाषाञ्रों के अ्रध्ययन्न में सहायक होगी और 
शब्दों के इतिहास के खोजने में इससे बड़ी सहायता मिलेगी । वेंदिककालीन कितने 
ही शब्द हमारी भारतीय भाषाम्रों में प्रचलित हैं, पर इनकी जानकारी तभी संभव है 
जबकि सुमन जी की ही भाँति प्रत्येक जनपद का कोई निवासी चरक या पृथ्वीपुत्र 
बनकर एक-एक कब्द का संग्रह करके उसे वेज्ञानिक ढंग से संपादित करे। डा० सुमन 
जनपदीय शब्दावली पर काम करने वालों के लिए प्रेरणा के स्रोत हैं और उनकी 
सचित्र कृति इस दिशा में ग्रादर्श है । 


शज्ञस्थानी भाषा और 5 घच्थ 
(विक्रम संबत्‌ १५००-१६५० ) 
ग्री० घोसाननद रू० सारस्वत 


कलकत्ता विश्वविद्यालय की डी० फिल्‌० उपाधि के लिए स्वीकृत राजस्थानी 
भाषा और साहित्यां (विक्रम संवत्‌ १५००-१६५०) शीर्षक शोध-प्रबन्ध डा० 
हीरालाल माहेश्वरी के श्र प्ठ श्रम का परिणाम है। राजस्थानी को लेकर शोध 
करने वाले विद्वानों की संख्या दिन-प्रतिदिन बढ़ती जा रही है क्योंकि हस्तलिखित 
सामग्री नये युग के नवीन प्रकाश में प्रतिदिव उपलब्ध होती जा रही है । सामग्री की 
ग्राप्ति होने पर भी श्रम और मोौलिकता का श्रभाव कतिपय नये राजस्थानी ग्रन्थों में 
दिखलाई पड़ता है, किन्तु प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध इसका अ्रपवाद है । 


यह ग्रथ दो खण्डों में विभक्‍त है। प्रथम खण्ड राजस्थानी भाषा और द्वितीय 
खण्ड राजस्थानी साहित्य से सम्बन्धित है। सम्पूर्ण ग्रथ को पन्द्रह अ्रध्यायों में 
विभाजित किया गया है, जिसमें से अध्याय १ से १४ तक मुद्रित रूप में ही विश्व- 
विद्यालय में उपाधि के लिए प्रस्तुत किये गये थे 


लेखक ने प्रथम अध्याय (१-३१) में राजस्थानी भाषा का सामान्य परिचय 

ते हुए राजस्थानी की चार दशलियों--जेन शेली, चारण शैली, संत शैली और 
लौकिक शैली--का विश्लेषण किया है। साथ ही डिंगल की उत्पत्ति, पूर्व रूप, स्वरूप 
आदि पर विचार करते हुए डा० टेसीटोरी की अइ और अउ' वाली धारणाओं का 
बड़े ही सचोट प्रमाणों के आधार पर खण्डन किया है। इससे डिगल के स्वरूप- 
निर्धारण को नई दिशा प्राप्त होगी । दूसरे अध्याय (३२-६०) में राजस्थानी की 
बोलियाँ, विशेषताएं, ध्वनि-परिवतंन, व्याकरण आदि पर विस्तृत विचार किया गया 











लेखक ४ डा० हीरालाल माहेश्वरी 

प्रकाशक : आधुनिक पुस्तक भवन, ३०/३१, कलाकार स्टीट 
कलकत्ता-७ 

मुल्य : पद्रह रुपये 


प्रकाशन बर्थ : १६६० 


२३० 


राजस्थानी भाषा और साहित्य २७९१ 


है । निश्चय ही इस अध्याय का ध्वनिपरिवर्तेन और व्याकरण बड़ा महत्त्वपूर्ण अंश 
है, जिसमें लखक अपने अध्ययन के परिणामस्वरूप निश्चित तथ्यों पर पहुँच सका 
है, जिनका उपयोग भाषा शास्त्र के लिए बड़ा उपयोगी सिद्ध होगा । तीसरे अध्याय 
(६१-७४) में चारणी-साहित्य को पृष्ठभूमि एवं सामान्य परिचय है। चोथे अध्याय 
(७४-११६) में ऐतिहासिक प्रबन्ध काव्यों का ऐतिहासिक अ्रध्ययन है | इसमें बादर 
ढाढी, गाडण सिवदास, पसाइत, पद्मनाभ, भांडउव्यास' आदि ग्यारह कवियों की 

तियों पर विचार प्रस्तुत किये गये हैं । पाँचवें अध्याय (११६ १३६) में चारण- 

हत्य के अन्तर्गत ऐतिहासिक मुबतक काव्यों का परिचय है। कितने ही ज्ञात- 

ते कवियों के मुक्तकों का ऋरमब्रद्ध इतिहास प्रस्तुत करने का श्रय लेखक को 
हैँ ) छठे अध्याय (१३७-१५०) में राष्ट्रीय काव्य धारा के कवि, स्त्री कवि एवं अन्य 
फुटकर कबियों का उल्लेख है | सातवें अध्याय (१५१-१९६४) में पोराणिक और 
धामिक रचनाग्रों के प्रबन्ध एवं मुक्तक दोनों रूपों का इतिहास है, जिनमें पृथ्वीराज 
राठौड़, माधोदास दधवाड़िया, सायांजी कूला, ईसरदास आदि की रचनाएँ विशेष 
उल्लेखनीय हैं । आठवें अ्रध्याय (१६९५-२१७) में लोक-साहित्य के प्रबन्ध कावब्यों 
और नव अध्याय (२१७-२३० ) में लोक साहित्य-मुक्तक काव्यों का इतिहास दिया 
गया है । दसवें अ्रध्याय (२३०-२४८) में जेन साहित्य का सामान्य परिचय, वसण्य- 
विषय एवं काव्यरूप आदि प्र विचार किया गया है और ग्यारहवें अ्रध्याय (२४६- 
२७१) में जेन-साहित्य के कुछ प्रमुख कवि और उनकी रचनाओं का विवेचनात्मक 
विवरण है | बारहते अध्याय (२७२-२६४) में मंत-साहित्य का सामान्य परिचय 
देने के बाद कुछ प्रमुख संतों के व्यक्तित्व एवं कतित्व पर विचार किया गया है। 
तेरहवें अध्याय (२६५-३३३) में मीराबाई पर विस्तारपु्वक अ्रद्यतन प्राप्य सामग्री 
का उपयोग करते हुए विद्वत्तापूर्ण बहुमुखी विवेचन किया गया है। चोदहवें अध्याय 
(३३४-३४८) में राजस्थानी गद्य साहित्य की प्राचीवता प्रस्तुत करते हुए आलोच्य- 
काल के गद्य का बड़ा व्यवस्थित विवेचन-विवरण है । पन्द्रहवें अध्याय (| ३४६-३७२) 
में उपसंहार है, जिसमें लेखक ने नवीनतम सामग्री का उपयोग किया है तथा हिन्दी- 
राजस्थानी के सम्बन्ध को लेकर कई मौलिक प्रश्न प्रस्तुत किये हैं। अंत में (३७३- 
४१७) प्रकाशित सहायक ग्रंथों की अकारादि सूची एवं नामानुक्रमणिका है। 
प्रकाशित सहायक ग्रथों में ४१५ ग्रंथों की सूची है तथा हस्तलिखित ग्रंथों का प्रबन्ध 
में यथास्थान उल्लेख कर दिया गया है। 


इस प्रकार यह प्रबन्ध ४१७ पृष्ठों में राजस्थानी भाषा और साहित्य के डेढ़ 
सौ वर्षों की सामग्री का संदर्भंग्रन्थ है । यह निःसंदेह कहा जा सकता है-कि इस प्रबन्ध 


मो 





१. पृ० ६५ पर भांउड व्यास छप गया है, जो संभवत: प्रस की भूल है। 
भांडउ व्यास होना चाहिए था । 


ब्तीच्यत 


वाषिकी 


की 


बचे 


द्वारा राजस्थानी भाषा और साहित्य के एक काल पर आधिकारिक रूप से इतनी 
विशाल सामग्री एक साथ पहली बार प्रस्तुत हुई है। राजस्थानी से सम्बन्धित 
असंख्य हस्तलिखित प्रतियाँ अभी तक अनदेखी पड़ी हैं; संतोष है कि डा० माहेश्वरी 
ने उनमें से अनेकों को देखने का श्रम लिया है और यही कारण है कि उनके तथ्य 
पुष्ठ प्रमाणों पर आधारित हैं । 


इस प्रबन्ध में लेखक की मौलिकता के चार स्थूल बिन्दु निर्धारित किये जा. ' 
सकते हैं। एक तो लेखक का नये ढंग से काल-विभाजन करके नवीन ढंग से तथ्यों 
का प्रस्तुतीकरण है | उदाहरण के लिए सवत्‌ १५०० से १६५० तक के काल को 
विकसित काल' नामकरण देना उपयुक्त है। दूसरे, लेखक ने प्रकाशित पुस्तकों के 
ग्रतिरिक्त हस्त लिखित ग्रंथों से प्रमाण एवं चित्र प्रस्तुत किये हैं। इससे अनेक 
प्राचीन धारणाओं का स्पष्टीकरण हुआ्ना है। उदाहरणाथे, पृथ्वीराज राठौड़ की 
बेलि क्रिसन रुकमणि री' को डिंगल की सबसे प्राचीन बेलि मानने के तथ्य को 
निराधार सिद्ध किया गया है क्योंकि सांखला करमसी रूणचा रचित क्रिसनजी री 
बेलि' की हस्तलिखित प्रति प्राचीन है तथा पथ्वीराज पर उसका स्पष्ट प्रभाव 
लक्षित है ।* तीसरे, लेखक ने ऐतिहासिकता के साथ-साथ तुलनात्मक अध्ययन को 
भी महत्त्व दिया है । उदाहरण के लिए ढोला मारु रा दृहां की मूल कथा और 
कृशललाभ रचित ढोला मारव री चौपाई' ले सकते हैं ।* चोथे, लेखक प्रथम बार 
राजस्थानी साहित्य के इतिहास में अनेक अज्ञात एवं अनजान कवियों या कृतियों को 
प्रकाश में लाया है | दूदा आसिया, सांखला करमसी, सुपियारदे गीत आदि इसकेः 
उदाहरण हैं । 


इसके अतिरिक्त इस ग्रंथ में खण्डन की सायास प्रवृत्ति नहीं है। जहाँ-जहाँ 
लेखक को अप्रामाणिकता का संदेह हुआ है, उसने वहाँ-वहाँ विनम्र खण्डन करने में 
संकोच नहीं किया है | उदाहरण के लिए डा० टेसीटोरी द्वारा संपादित छनम्द राव 
जैतसी रो' से इसी ग्रंथ की प्राचीनतम हस्तलिखित प्रति से अन्तर स्पष्ट निर्देशित 
है । इसी प्रकार 'करमसी की वेलि' के सम्बन्ध में किसी थीसिस में प्रस्तुत किये गये 
भ्रामक मत का भी परिष्कार किया गया है |? 


प्रस्तुत प्रबन्ध का ऐतिहासिक मुल्य स्थापित करते हुए भी मुझे कुछ संकेत 
अपने दृष्टिकोण से प्रस्तुत करने पड़ रहे हैं:--- 


१, लेखक ने जिस प्रकार जन-साहित्य के व्यंविधय और काव्यरूपों (रास, 


पवाड़ा आदि) पर विस्तार से विचार किया है, उसी प्रकार यदि चारणों के दोहों 


१. एू० १६२-१६६ 
२. ० २६०-२६२ 
रे. प० रै९४ 
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और गीतों नामक काव्यरूपों प्र भी विचार किया होता तो इन दो काव्यप्रकारों 
पर अ्रधिक प्रकाश पड़ सकता था । 


मत 


२. लेखक ने जिस प्रकार से बीकानेर और कलकत्ता की हस्तलिखित सामग्री 
गीग किया है, उसी प्रकार यदि जोधपुर, जयपुर, उदयपुर, जैसलमेर आदि 


ये 
स्तलिखित सामग्री का भी उपयोग किया होता तो संभवतः कुछ और नवीन 
हित्य-जगत के सम्मुख प्रस्तुत हो पाते । 


३. ऐतिहासिक प्रबन्ध काव्यों आदि के विवरण में लेखक ते कथानक को 
ग्धिक महत्त्व दे दिया है, जबकि कथा-विस्तार की अपेक्षा उस कृति का विवेचनात्मक 
ग्रध्ययत भी अभीष्ट था | कथानक देते समय भी उद्धरणों की वबहलता हो गई है। 
जहाँ तक अ्प्रकाशित रचनाओं से उद्धरण देने का प्रदन है, वहाँ तो संतोष किया जा 
सकता है; किन्तु प्रकाशित रचनाओं के उद्धरणों का विस्तार खटकता है । 


४. जेठवा-ऊजली, नागजी-नागमती, शेणी-बी जाणन्द आ्रादि के प्रचलित दोहों 
को लोकसाहित्य के श्रन्तगंत गृहीत किया गया है, किन्तु इनका रचनाकाल सं० 
१५००-१६५० के मध्य मानने के कोई पुष्ट प्रमाण लेखक द्वारा प्रस्तत नहीं किये 
गये । फिर इसी प्रकार के श्रन्य दोहों को क्यों छोड़ दिया गया, जैसे 'ईलिया' सम्बो 
धन के दोहे लाखणसी चारण द्वारा सं० १५३० के लगभग रचित माने जाते हैं 
उसका उल्लेख नहीं है 


५, वीदू मेहा के कृपा मेहराजोत पर लिखे गये दोहों का संकेत्त करके 
भी? लेखक ने मुक्तककाव्यों में उन पर कुछ वहीं लिखा | इसी प्रकार राजस्थानी 
के बड़े सशक्त दोहाकार ऊदो या उर्देराज (सं० १६३१) का भी उल्लेख नहीं है । 


.. ढोला मारू रा दृह्या का रचयिता कललोल कह कर लेखक ने प्रचलित 
मत का पिष्टपेषण मात्र ही किया है ।* कलल्‍लोल नामक कवि इन दोहों का रचना- 
कार नहीं माना जा सकता । इस रचना को सं० १५०० की रचना मानना भी रचना 
के साथ न्याय नहीं है, यह सं० १३०० के आस-पास रची गई कृति मानती चाहिये |? 


उपयु कत दिये गये संकेत मेरी स्वयं की धारणाएं हैं, श्रतः यह श्रावश्यक नहीं 
है कि वे मान्य ही समझो जाएं, फिर भी विद्वानों के समक्ष विचारार्थ प्रस्तुत हैं । 





९, प्रबन्ध का पु० ११२ । 
२. प्रबन्ध का पृ० २०१ । 
३. परम्परा (जोधपुर), राजस्थानी साहित्य का आादिकाल अंक, पृ० १४४ | 


वा विकी 


४ 
र्‌ंडछ 
जब, 


आंत में, लेखक ने उपसंहार में जिन प्रहतों को प्रस्तुत किया है, उनमें से दो 
का उल्लेख यहाँ आवश्यक है । एक तो राजस्थानी को हिन्दी परिवार की भाषा न 
मानना है*, श्र दूसरा हिन्दी के आदिकाल का ढाँचा हिन्दी परिवार की किसी भाषा 
हारा खड़ा नहीं किया जाने से सम्बन्धित है ।* ये दोनों ही प्रश्न हिन्दी संसार के 
पामने चुनोती हैं । यदि वस्तुतः राजस्थानी-साहित्य हिन्दी-साहित्य के अ्रन्तगंत माना 
जाए तो केवल बीसलदेव रासो का ही आादिकाल में उल्लेख क्‍यों होता है ? शेष 
राजस्थानी पद्म एवं गद्य की कृतियों का मूल्यांकन करना हिन्दी इतिहासकार क्‍यों 
भूल जाता है ? अथवा राजस्थानी भाषा को स्वतन्त्र मान्यता देकर राजस्थानी- 
साहित्य की सुदीर्घ परम्परा का समुचित मूल्यांकन क्यों न हो ? 





१. प्रबन्ध का पु० ३३६। 
२. प्रबन्ध का पृु० ३७२ | 





डा० केलाइचद भाटिया 


आगरा जिले की बोली शीष॑ंक ग्रन्थ ,डॉ० रामस्वरूप चतुर्वेदी द्वारा प्रस्तुत 
प्रयाग विश्वविद्यालय की डी० फिल्‌ू० उपाधि के लिए स्वीकृत शोध-प्रबन्ध है । इस 
भारी-मरकम थीसिसों के युग में वेज्ञानिक विवेचन करने के उपरान्त अ्नुगमनात्मक 
पद्धति से प्राप्त बहुमूल्य निष्कर्ष सीमित प्ृष्ठों में भी प्रस्तुत किये जा सकते हैं इसका 
ज्वलन्त उदाहरण यह थीसिस है । इस ग्रन्थ में डॉ० चतुरवदी ने आगरे जिले की प्रमुख 
भाषा ब्रज और उसके विभिन्‍न रूपों का वेज्ञानिक अध्ययन प्रस्तुत किया है । द 


लेखक ने अपने वक्‍षतव्य में लिखा है “वर्णानात्मक भाषाविज्ञान की दृष्टि से 
हिन्दी की किसी बोली के एक सीमित प्रदेश का कदाचित्‌ यह प्रथम वैज्ञानिक विवेचन 
है ।” बस्तुत: वर्ण नात्मक भाषाविज्ञान की दृष्टि से विवरणात्मक पद्धति से किये गये 
एक साथ चार कायें सन्‌ १६४८ मे प्रस्तुत किये गये : 


2, आगरा जिले की बोली +>रामस्वरूप चतुर्वेदी “अ्रयाग वि० वि०, 
डि० फिलू०, सन्‌ १९५८ 

२. आगरे को खड़ी बोली ॑>मुरारी लाल उप्रेति: +:आगरा वि० वि०, 
एम ० लिट्० ग 


सन्‌ (६४८ 
३, आगरे की बोलियाँ (नगर ) ->मोहन लाल +-अ्रागरा वि० वि०, 


एम० लि टु०, 


पत्‌ ६६८ 
४, मथुरा जिले की बोलियाँ >>चद्धरभाव रावत “आगरा वि०वि०, 


पी-एच० डी०, १६५६ 
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प्रकाशक : हिन्दुस्तानी एकेडेमी, इलाहाबाद 
मलय : ६ झुयये 
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स्सन्देह मुद्रित रूप में प्रस्तुत यह प्रथम शोध प्रबन्ध है । उपयु कत चार 
वैन [बोध प्रबन्ध मं० २, ३, ४) प्रत्यक्ष रूप से डॉ० विश्वताथ प्रसाद 
के निर्देशन में सम्पन्त हुए हैं । चत॒वंदी जी का यह प्रबन्ध ब्रजमाषा का प्रथम वैज्ञा- 
तिक विवेचन करने वाले भाषाशास्त्री डॉ० धीरेच्ध वर्मा के निदेशन में प्रस्तुत हुआ है 
जिसमें डॉ० प्रसाद के बहुमूल्य सुझाव सम्मिलित हैं। लेखक ने ही वक्तव्य में कुछ 
कठिनाइयों को भी रक्‍्खा है जिनमें से उल्लेखनीय है “हिन्दी से सम्बन्धित किसी 
विशुद्ध वर्णनात्मक भापाविज्ञान के ग्रन्थ का ग्रभाव। किसी आदशे के न होने के कारण 
ही कार्यपद्धति को निद्िचित करने में भी कुछ असुविधाएँ हुई । यह कठिनाई वास्त- 
विक है जिससे इस प्रस्तत ग्रंथ का रूप इसका निजी रूप है ; आवश्यकता इस वात 
की थी कि यह ग्रन्थ आगे प्रस्तत किये जाने वाले ग्रंथों का आद्श बन जाता। 
लेखक को इस प्रकार के आदर बोलीविज्ञान के क्षेत्र में विदेशों में क्रिये गये कार्य 
सिल सकते थे जिनमें न्यू इंगलेंड से सम्बन्धित कार्य विशेष उल्लेखनीय हैं | आाधु- 
नातन उपकरणों का उपयोग भी नहीं किया गया है जिसको लेखक ने स्वयं अपने 
वक्तव्य में स्वीकार किया है- इस अध्ययन में वरशवात्मक भाषाविज्ञान के समस्त 
नवीनतम उपकरणों का उपयोग नहीं किया जा सका है । 


जुट 
दि । ्र कि गई 
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विद्वान लेखक को लिपिचिक्नों की विशेष कठिनाई का भी अनुभव करना 
पड़ा, अनेक नये विशेष लिपि-चिह्न बनाने पड़े जिसकी प्रारम्भ में सूची दे दी गयी है। 
प्रारम्भ में ही आगरा जिले का मान-चित्र है जिसमें बोली के क्षेत्रीय उपरूप' भी 
प्रदशित किये गये हैं । तीसरे अध्याय में 'जन-जीवव तथा बोली” के अन्तर्गत भौगो- 
लिक परिस्थिति, सामान्य जनजीवन, जनसंख्या, ऐतिहासिक पीठिका, सामाजिक- 
आधिक स्थिति, आगरे जिले की बोली, पूर्वी आगरे जिले की बोलो तथा भदोरी 
ब्रजभाषा तथा खालियरी ; चौथे में ध्वनि-समृह के अन्तर्गत मूल स्वर, व्यंजन, 
विदेशी शब्दों की ध्वनियाँ, उच्चारण-सम्वन्धी अन्य विशेषताएं, ध्वनिक्रम तथा ग्रक्षर: 
पाँचवें में संता, लिंग, वचन, रूप-रचना ; छठे में सर्वनाम ; सातवें में विशेषण ; 
ग्राठवें में परसर्ग ; नव में क्रिया ; दसवें में श्रव्यय ; ११वें में वावय--रचना ; १२वें 
में शब्द-समूह तथा १३वें में आगरा जिले की बोली+-प्रभाव, साभम्य तथा स्तरों का 
अध्ययत--श्रागरा जिले की बोली तथा स्टेंडड ब्रज, निकटवर्ती बोलियों से तुलना, 
स्टेंडड हिन्दी के प्रभाव और सिश्रण तथा उनके कारण शिक्षित तथा संस्कृत वर्ग की 
बोली, आगरे जिले की बोली के क्षेत्रीय उपरूप, बोली-वभिन्त्य के अन्य आधार-- 
जाति, अ्रवस्था-वर्ग, श्रौद्योगिक वर्ग, बाह तहसील की मिश्रित बोली आदि समसस्‍्यात्रों 
पर सारगरमित एवं गम्भीर विवेचन प्रस्तुत किया गया है। शअच्त में परिशिष्ट में 
विभिन्‍न क्षेत्रों तथा वर्गों का प्रतिनिधित्व करने वाले बोली के २९ नपृने हैं तथा 








१. इनका उल्लेख डाबटर प्रसाद ने आगरे की खड़ी बोली' शीर्षक लेख में 
भी किया है, भारतीय साहित्य, जुलाई १६५७, पृष्ठ ५१-६४ । 


आगरा! ज़िल की बोली २७७ 


झशव्दान तक के अच्तगत लगभग ३००० ( ११००--९१८०० ) शब्दों को सम्मिलित 
किया गया है 


“आगरा जिले की बोली प्राय: विशुद्ध ब्रजभाषा का सीमांतीय रूप है। वसे 
पूर्वी तथा दक्षिणी-पश्चिमी भाग को छोड़कर शेष जिले की बोली को स्टैण्डड तथा 
केन्द्रीय ब्रज के अन्तर्गत माना जा सकता है ।” इसका निष्कर्ष यह हुआ कि आगरा 
विशुद्धतः ब्रजभाषा का ही क्षेत्र है, पर वास्तव में आगरा की बोली के मुख्यत: लिम्त- 
लिखित रूप हो सकते हैं : 


2, विश्वुद्ध ब्रजभाषा -- जिले का उत्तरी-परश्चिमी भाग 
२. खड़ीदोली से प्रभावित ब्रज. --- आगरा नगर के समीपवर्ती गाँवों की पेटी 
३. ब्रज॒रंजित खड़ीवोली -- समभीपवर्ती गाँवों से लगी हुई श्रागरा तगर 
की पेटी 
४. विशुद्ध खड़ी बोली _+ नंगर की भाषा 
५. मिश्रित बोली : 
(क) ब्रज-कन्नौजी -+ पूर्वी क्षेत्र 
(ख) ब्र॒ज-बु देली -- दक्षिणी क्षेत्र 


उक्त रूपों में से डॉ० चतुर्वेदी ने $३० में प्रथम तथा अन्टिम रूप हो 
सम्मिलित किये हैं, वसे बड़े स्पष्ट शब्दों में आपने इससे पूर्व १२७ तथा बाद में $२८६ 
में कहा है, “नागरिकता के इन सभी उपायों से गाँवों में भी अ्रव स्टेंडड हिन्दी का 
प्रभाव तेजी से बढ़ रहा है। 


.. भूमिका-भाग में लेखक ने बड़े स्पष्ट शब्दों में साथ ही तकंपूर्णा शैली से कुछ 
आन्त धारणाओं का खण्डन किया है। पहली आँति है “ग्रियर्सन ने पूर्वी आगरा की 
वोली को भी स्टैंडर्ड माना है । (लि०्स० जिलल्‍द ६, भाग १, ७०) लेखक के मत से 
यह मत अआामक है। अनुच्छेद 6३०, ३०४ से ३०८ तक में इन क्षेत्रीय उपरूपों का 
भेद स्पष्ट किया गया है। दूसरी भ्रान्ति है आगरा गज़ेटियर (सन्‌ १६०५) में 
उल्लिखित “वाह तहसील की बोली वु देली का एक उपरूप है''**'जो भदावरी कही 
जाती है । लेखक (डॉ० चतुबंदी) बाह तहसील का मूल निवासी है, समस्त थी सिस 
ही एक प्रकार से बाह तहसील पर केन्द्रित है । $३६ में इस अ्रान्ति का उन्मूलन कर 
स्पष्टतः घोषित किया गया है कि “बस्तुतः बाह की बोली प्रधानतः ब्रज तथा कन्नौजी 
का मिश्रण है, तथा बुदेली शब्दसमृह का एक बड़ा भाग उसमें घुलमिल गया है ।* 
आगे चलकर इस मिश्वित बोली का विशद विवेचन$३ १८ से ३३२२ तक किया गया 
है | तीसरी भ्रान्ति ब्रजमाषा तथा ग्वालियरी के नामकरण तथा क्षेत्र से सम्बन्धित 
है, जिस पर ६३८ से ६९४६ तक प्रकाश डाला गया है । 


एड्क् वाबिकी 


आगरा की वोली के 'ध्वनि-समृूह से सम्बन्धित विवेचन में १७ स्वर ध्वनियों 
का विवरण है जिसमें वर्शानात्मक पद्धति अपनायी गई है, पर इस यान्त्रिक युग में 
काइमोग्राफ़, पलेटोग्राफ़ तथा आसिलोग्राफ़ सम्बन्धी रेखाचित्र तो दूर ध्वनियों के 
उच्चारण-स्थल-सम्बन्धी स्वरों के साधारण रेखाचित्नों का भी अभाव विशेष खटकता 
है । संभवत: लेखक ने ध्वनिग्रामीय विवेचन की ओर तो ध्यान नहीं दिया । “आगरा 
की बोली में संध्यक्षर स्वर नहीं (लेखक ने इसको संयुक्त घ्वर कहा है)” वस्तुत: 
विचारणीय है । गइगआा' में अइ का संध्यक्षर रूप ही है जिसको अनुच्छेद ५१ में 
स्वर संयोग में सम्मिलित किया गया है । स्वर संयोगों' में केवल सात स्वर संयोग 
माने हैं (चार उदाहरण दो स्वरों के संयोग के, और तीन उदाहरण ३ स्वरों के संयोग 
के हैं)। मेरा विश्वास है कि ह ढ़ने पर अनेक अन्य स्वर-संयोग भी मिल सकते हैं । 


व्यंजन ध्वनियों में १६ स्पशे, ४ स्पर्श-संघर्षी, ६ अनुतासिक, २ पाश्चिक, २ 
लघ्वाघातीय, २ उत्ल्षिप्त, २ संघर्षी तथा २ अद्धस्वर आदि ३६ व्यंजनों का विवरण 
प्रस्तुत किया गया है ! अच्छा होता कि व्यंजनों का स्वनिमात्मक विवेचन भी किया 
जाता | अनुच्छेद ४४ में न्‌ः को दंत्य ही माना है जबकि अ्रब इसका भ्रधिकतर उच्चारण 
वत्स्यें हो गया है, कुछ स्थितियों में दन्त्य न्‌' को न्‌ का संस्वन ही माना जा सकता 
है। अनुच्छेद ५८ में 'स्‌ को संघर्षी सघोष ध्यनि कहा गया है जबकि यह संघर्षी 
अघोष ध्वनि है। अनुच्छेद ६० से ६८ तक फ़ारसी तथा अंग्रेज़ी ध्वनियों का काफ़ी 
विशद विवेचन किया गया है। अनुच्छेद ६६ से ६२ तक विशिष्ट ध्वनि-परिवर्तेनों का 
विवेचन है । आगरा की बोली में प्रायः: व्यंजन-गुच्छ ((]प%6०) का प्रयोग नहीं 
होता । अनुच्छेद €३ में न्‍्यारे, ग्यारा झादि में नया, ग्य' का व्यंजन-गुच्छ है, व्यंजन- 
संयोग नहीं । अनुच्छेद ६४ में अ्रति संक्षिप्त आक्षरिक विवेचन प्रस्तुत किया गया है । 
संधि की प्रवृत्ति इस बोली की मुख्य विशेषता है--जगह (जघेऊ), मार लेता 
(माललेतो ), घर से (घस्से ), सुन्तु है (सुन्त्वे) जिसका विवेचन श्रनुच्छेद ७० में 
किया है । 


अनुच्छेद १२६ से २१० तक आगरा की बोली का व्याकरण प्रस्तुत किया 
गया है, जिसमें स्थान-स्थान पर स्टेडर्ड हिन्दी से प्रभावित रूपों की भी चर्चा की गई 
है। जैसे 'तुम', कोई, जिन्हें आदि स्वनामों का प्रयोग स्टैंड हिन्दी के कारण बढ़ता 
जा रहा है। हकार' का लोप इस बोली की मुख्य प्रवृत्ति है, जैसे महाराज-मराज, 
पहुँची-पो ची, वहीं-मेई, कहाँ-काँ । यही प्रवृत्ति है जिसके कारण निरचयार्थक ही 
बलाथक अव्यय भी तथा भूतकालिक क्रिया थी इस बोली में सभी 'ई' मात्र रह 
जाते हैं। पड़ोसी बोलियों के प्रभाव पर भी यत्र-तत्र विचार किया गया है, जैसे 
किरावली में प्रयुक्त 'याई संभवत: निकटवर्ती मथुरा की बोली के प्रभाव के कारण 
है (पृष्ठ ४५), रहे रूप प्रस्तुत बोली में कन्तौजी के माध्यम से संभवतः अवधी से 


शागरा! जिले की बोली २७४९ 


श्राया प्रतीत होता है (पृष्ठ ५७) । अनुच्छेद २११ से २३२ तक वाक्य-रचना, 
मुहावरों, कहावतों झ्रादि का विवेचन है । 


हु थीसिस बोलीवविज्ञान के अन्तर्गत रकखी जा सकती है जिसमें लेखक ने 
ग्रागरा जिले में बोली जाने वाली बोलियों की ध्वनि, रूप, वाक्य-गठन तथा दब्द 
समूह आदि की दृष्टि से स्थानपरक तथा जातिपरक विशेषताग्रों का अध्ययन किया 
है । कहीं-कहीं उपरूपों का तुलनात्मक गअ्रध्ययन भी किया है। बोली-विज्ञान के व्यापक 
क्षेत्र में शब्द-भूगोल का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है जिसके अन्तर्गत किसी क्षेत्र में एक 
शब्द के एक से अधिक रूपों का अलग-अलग स्थानों में प्रचलन तथा एक भाव या 
विचार के लिए कई शब्दों या श्रनेक विचारों के लिए एक शब्द का विभिन्‍न स्थानों में 
प्रयोग आदि का अ्रध्ययन आता है। लेखक ने इस दिशा में विशेष महत्त्वपूर्ण कार्ये 
किया । अनुच्छेद २३३ से २६६ तक उससे सम्बन्धित अ्रध्ययन है । अगर इस अध्ययन 
के आधार पर उपयु कत प्रकार से कुछ मानचित्रों को प्रस्तुत किया जाता जिनमें 
आइसोग्लास (शब्द-रेखा) दिखाई जातीं तो पूर्णता आ जाती, फिर भी इस अ्रध्याय 
में सांख्यिकी की दृष्टि से शब्द-समृह का अ्रध्ययन विशेष महत्त्वपूर्ण है जिसमें प्रस्तुत 
आँकड़े विशेष उल्लेखनीय हैं। इसके लिए डाॉ० चतुर्वदी विशेष धन्यवाद के पात्र हैं। 
इस प्रकार की चार तालिकाएँ प्रस्तुत की गई हैं । पहली तालिका इस प्रकार है : 


तत्सम ५ प्रतिशत 

ग्रद्धे तत्सम ५-६ प्रतिशत 
तद्भव ४१ प्रतिशत 

देशज १४ प्रतिशत 
विदेशी : १६ प्रतिशत 

(क) फ़ारसी १५-१/२ प्रतिशत 
(ख) शअग्रेजी ३-१/२ प्रतिशत 
स्थानीय २० प्रतिशत 


इस तालिका की शिक्षित वर्ग की बोली से अनुच्छेद २९६ में तुलना की गई 
है जिसमें उल्लेखनीय अन्तर है, विदेशी शब्दों का प्रतिशत १६ से ३१ बढ़ जाता है 
और स्थानीय शब्दों का प्रतिशत २० से घटकर १, १/२ रह जाता है । तद्भव शब्दों 
तथा उनसे सम्बन्धित छब्दों का प्रतिशत ४१ ही बना रहता है। यह इस बात का 
सूचक है कि हमें अपनी शब्दावली में तद्भव शब्दों तथा उससे निर्मित शब्दों को हो 
बढ़ाना चाहिए। तत्समता तथा विदेशी शब्दावली को गुहीत करने की प्रवृत्ति एक ओर 
भाषा को दुरूह बनाती है, दूसरी ओर जन-जीवन से दूर ले जाती है। इसी के अंतर्गत 
लगभग १६० स्थानीय शब्दों और ११ विशिष्ट शब्दरूपों (स्लांग) पर संक्षिप्त 
टिप्पणियाँ दी गई हैं, यह कार्य यद्यपि सीमित क्षेत्र में है पर महत्त्वपूर्ण है। इन शब्दों 
में उढ़नाँ, उछीर, उजीतो , श्रों डो , कटो रा, खट्का, कौ इंआ, खन्‌, खोद आदि अनेक 


श्दक बाबिकी 


शब्द मथरा में भी बोले जाते हैं। टपका' अलीगढ़ में भी विशेष प्रचलित है 
गागरा, मथरा की ब्रजभाषा का अध्ययन होने के उपरान्त अब आवश्यकता इस बात की 
है कि मथुरा, आगरा, अलीगढ़ की ब्रजभाषा और उसकी शब्दावली का तुलनात्मक 
अ्रध्ययन किया जाय । नगरों की बोली खड़ीबोली ही है जिसको कुछ अंश में ब्रज- 
मिश्वित कहा जा सकता है। नागरिक जीवन तेजी से गाँवों में बढ़ता जा रहा है 
जिससे ब्रजबोली का भी नितान्‍्त छुद्ध रूप केवल वद्धों के मुख से ही सुना जा सकता 
है। स्थानीय शब्दावली जो बोली का विशिष्ट अंश होती है, वृद्धों में २२-१/२ 
प्रतिशत प्रयुक्त होती तो नवयुवकों में केवल ८-१/४ प्रतिशत, यह उल्लेखनीय तथ्य 
है जिससे खड़ीबोली के विकसित रूप का आभास मात्र हो सकता है 


अन्त में आगरा जिले की बोली तथा स्टैंडर्ड ब्रज, परिनिष्ठित हिन्दी का प्रभाव 
और उसके मिश्रण का अध्ययन है। स्थानीय बोलियों के स्थान पर खड़ीबोली के 
दब्द बढ़ते जा रहे हैं, 'मौडा' के स्थान पर लड़िका' का अ्रधिक प्रयोग तथा 'उढ़नों” 
के स्थान पर कपड़ा' का अधिक प्रयोग इसी प्रवृत्ति का परिचायक है । आवश्यकता 
इस बात की भी थी कि स्पष्टतया यह भी बतलाया जाता कि डॉ० वर्मा के २५ वर्ष 
पूर्व किये गये अ्रध्ययत से आज की जीवित बोली में कितना अन्तर हो गया है जिसका 
लेखक ने प्रारम्भ में ही निदेश भी किया है, “समस्त ब्रजभाषा का सर्वागीण अध्ययन 
प्रो० धीरेन्द्र वर्मा द्वारा श्राज से प्राय: पच्चीस वर्ष पूव सम्पन्त हो चुका था। पर इन 
वर्षों के व्यवधान के फलस्वरूप एक जीवित बोली में जो अन्तर झा सकते हैं उनका 
ब्रजभाषा के एक सीमित क्षेत्र में गहरा श्रध्ययत करना इस कार्य की एक प्रमुख 
दृष्टि रही है।” 


सामग्री-संकलन, उसका विश्लेषणात्मक अव्ययन कर निष्कर्षो को बड़े स्पष्ट 
तथा साफ शब्दों में प्रबन्ध में प्रस्तुत किया गया है जिससे लेखक की विवेचनात्मक 
गम्भी रता, सूक्ष्म अन्वेषण-शक्ति का उद्घाटन होता है। जहाँ इस परिश्रम-साध्य शोध- 
प्रबन्ध के लिए डॉ० चतुबंदी बधाई के पात्र हैं जिनको नवीन दिशा, नवीन पारि- 
भाषिक शब्दावली, तथा नवीन लिपि-चिह्लों को हूं ढ़ना पड़ा, वहाँ दूसरी ओर थीसिस 
को प्रकाश में लाने वाली संस्था हिन्दुस्तानी एकेडेमी का भी योगदान कम नहीं जिसके 
द्वारा नये लिपि-चिक्लों के प्रयोग के साथ आकार-प्रकार, रूप-मुद्रण श्रौर इतने सुन्दर 
आकर्षक एवं सवंथा नवीन गेटश्रप के साथ यह शोध-प्रबन्ध प्रकाशित किया गया । 





५9 ६ 


भोलानाथ तिवारी 


हमारे सामने डॉ० शिवनाथ का शझ्ोघ-प्रबन्ध अर्थतत्त्व की भूमिका है । 
भाषाविज्ञान की गअर्थतत्त्व या अ्र्थविज्ञान (8००४8४४०8) शाखा, यद्यपि श्रपेक्षाकृत 
श्राधुनिक कही जाती है, किन्तु वस्तुतः इसका अध्ययन बहुत पहले आरम्भ हो गया 
था। यास्क के निरुक्‍त (८ वीं सदी ई० पूृ०) का चितन कदाचित्‌ इस अ्रध्ययच का 
अथ न होकर कुछ विकसित रूप है। एक स्वतन्त्र शाखा के रूप में इसे प्रतिष्ठित 
करने का श्रेय फ्रांसीसी विद्वान ब्रील को है । किन्तु इनकी पृष्ठभूमि में भी पॉल 
आदि कई प्रसिद्ध भाषाशा स्त्रियों का हाथ है । 


हिन्दी में भाषाविज्ञान की प्रायः सभी पुस्तकों में संक्षेप में इस विषय को 
उठाया गया है। स्वतन्त्र पुस्तक के रूप में इस दिशा में डॉ० हरदेव बाहरी का 
प्रांघवा 8७एछ७४५०3, डॉ० कपिल हिवेदी का अर्थ विज्ञान और व्याकरणदशन' 
तथा डॉ० बावुराम सकतेना का अर्थीवज्ञान' उल्लेख्य हैं। श्रालोच्य पुस्तक में 
डॉ० शिवनाथ ने इस अध्ययन को वास्तविक ग्रथों में और भागे बढ़ाया हैं । 


पुस्तक पूर्व मीमांसा' तथा उत्तर मीमांसा' इत दो खंडों में विभवत है । 
पूर्व मीमांसा में नाम, रूप, अर्थतत््व और भाषा ज्ञास्त्र की अन्य शाखाएँ, शब्द और 
श्र्थ, अ्रथंबोध का साधन, अर्थबोध का चरमावयव, अर्थवोध की प्रक्रिया, अर्थ 
और स्फोट, इन नौ अ्रध्यायों में अ्र्थ' का श्रर्थ, उसकी प्रकृति तथा उसके बोध 
की प्रक्रिया तथा इस विषय का भारतीय सिद्धान्त स्फोट पर संक्षेप में किन्तु सुन्दर 
एवं गम्भीर ढंग से विचार किया गया है। उत्तर मीमांसा का सम्बन्ध अथेपरिव्तंन से 
है । इसमें श्रथ्परिवतंन, अर्थपरिवतन की प्रक्रिया, अर्थपरिवर्तत के कारण, अर्थे- 
परिवर्तन के व्याकरणिक कारण, श्रर्थपरिवर्तंन के प्रकार, तथा अथंपरिवतेन के श्रन्य 





लेखक : डॉ० शिवनाथ 
प्रकादक : नागरी प्रचारिणी सभा, वाराणसी 
मुल्य. : ६.०० रुपये 


रद र्‌ 


2१ वाबिकी 


प्रकार, इस छः श्रध्याया के श्रन्तगंत भारतीय तथा पाश्चात्य मतों के प्रकाश में 
अर्थ-परिवर्तत की सर्वांगीण पर्यालोचना प्रस्तुत की गई है। इसी खंड के अन्त में 
नाम शीषक अध्याय भी है जिसमें नामकरण की समस्याश्रों पर विचार किया गया है, 
यह अध्याय यदि प्रथम खंड में रक्खा गया होता तो शायद अधिक उचित होता । 


पहले अध्याय में इस शाखा के नाम पर विचार किया गया है । इस प्रसंग में 
लेखक ने 88967 08, ४००७७7॥0]02५ए, 8७7080॥0]029, ७670880]02ए आदि पर 
प्रकाश डाला है । इन तामों के अतिरिक्त यूरोप में ॥॥००७४०0)०४ए, 0]088008₹, 
50708॥08, 9979॥708, ४७॥07॥00९8 ()7704029ए ग्रादि और भी नाम समय-समय पर 


प्रचलित रहे हैं। पूर्णता की दृष्टि से इन पर भी विचार कर लिया गया होता तो 
अच्छा होता। 


अथतत्त्त और भाषाश्षास्त्र की अन्य शाखाएँ शीर्षक अध्याय में लेखक के 
सामने भाषाविज्ञान का कदाचित्‌ १६३० तक का ही रूप है । १६३० के बाद भाषा- 
विज्ञान के प्रसिद्ध चार स्कूलों--अमेरिकन, लंदन, प्राग, कोपेनहैगेन--में श्रनेक श्रन्य 
शाखाए-प्रशाखाएँ विकप्तित हुई हैं। उनको भी ध्यान में रक्खा गया होता तो यह 
अध्याय और भी उपयोगी बन पड़ा होता । विशेषतः भाषिक भूगोल (॥/720ं३#० 
(४०४7७०)५ ) का उल्लेख तो यहाँ अवश्य ही होता चाहिए था । भाषिक भूगोल की 
एक शाखा अर्थ भूगोल (8९787४० 0००४7७०४७४ ) है जो अरथे-तत्त्व से ही सम्बद्ध 
है | इसमें शब्दार्थ के किसी भाषा-लक्षेत्र में स्थानीय परिवतंनों पर विचार किया जाता 
है । उदाहरणाथ “जुराब' शब्द का पूरे हिन्दी क्षेत्र में एक श्रर्थ नहीं है। बनारस के 
आसपास यह 'भोजें और जूते' के बीच का कपड़े का जता है तो दिल्‍ली के श्रासपास 
भोजे' का समानार्थी है। इस रूप में विभिन्‍त छाव्दों को लेकर क्षेत्रीय या स्थानीय 
स्तर पर उनके ग्र्थ-परिवर्तत का विचार ग्रथंभूगोल में किया जाता है | इसी प्रकार 
की कुछ कमियाँ अन्य श्रथ्यायों में भी हैं। उदाहरणार्थ अर्थपरिवर्तत के कारणों पर 
जो विचार किया गया है, उसे कुछ और व्यवस्थित किया जा सकता था। अथे- 
परिवतेन के व्याकरणिक कारण श्रध्याय के प्रारम्भिक तीन परे यहाँ अनपेक्षित-से हैं । 
इन अ्रथंपरिवतेनों की पष्ठभूमि में व्याकरणिक कारण कार्य करते नहों दीखते । 

अ्थविज्ञान के प्रसंग में ब्रील तथा अन्य भी बहुत से विद्वानों ने बोद्धिक 


नियमों पर विचार किया है । प्रस्तुत पुस्तक में इस पर भी सविस्तर विचार अपेक्षित 
था। यों प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक बौद्धिक नियम का पक्षधर नहीं है।'* 


अथसम्बन्धी पुस्तक में पर्यायवाच्री शब्दों, उनके यथार्थ श्रर्थों, उनके अ्र्थों की 
एकता या समानता आदि पर भी सोदाहरण विचार अपेक्षित था । 


१. दे० भाषाविज्ञान, चोथा संस्करण, शअ्रथ्थविज्ञान श्ीषक श्रध्याय में 
बोद्धिक नियम १ 


ग्रथंतत्व की भूमिका २८३ 


अब भाषाविज्ञानवेत्ता, प्रमुखतः अमेरिका आदि के, अर्थविज्ञान या अर्थतत्त्व 
को भाषाविज्ञान की एक शाखा न मानकर उसे देन के अन्तर्गत मानते हैं। पुस्तक 
के आरम्भ में यह प्रशरन भी उठाया जा सकता था । 


दो-एक स्थलों पर छाब्द-प्रयोग खटकते हैं। उदाहरणाथे पृष्ठ २२ पर चोथी- 
पाँचवीं पंक्ति में वह तो हमारे मुख में नहीं, टेबुल पर, पुस्तकालय में अथवा अ्न्यत्र 
कहीं है में मेज़' का प्रयोग न करके टेवुल' का क्‍यों किया गया समझ में नहीं आता 
उपन्यास, कहानी या नाटक आदि में ऐसे प्रयोग नहीं खटकते, किन्तु शोध-प्रबन्ध में 
या आ्रालोचना में ऐसे प्रयोगों को बहुत अच्छा नहीं कहा जा सकता । 


इन छोटी-मोटी कमियों के बावजूद प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध छोटा होते हुए भी 
पर्याप्त सुन्दर बन पड़ा है और शिवनाथ जी, इसके लिए बधाई के पात्र हैं। निश्चय 
ही इस पुस्तक द्वारा हिन्दी में अर्थ॑तत्त्व का अध्ययत आगे बढ़ा है । 


सपदाकारकाउर्‌ पकमपाज 5:70. हाथ भ७-०० फू स्‍#शमाक 


धातपंगण पशा ्त््पा ह्प्पः 
है; किः 

है ग ॥ ॥0 का श्र 
"4 ९ री 





१--मध्ययुगीन राम-क 


डा० रामसागर त्रिपाठी 





यदि हृदय-संवाद और संवेदना की जाग्रति को ही रसाचुभूति के तारतम्य 
का मानदण्ड साता जाय--यदि यह स्वीकार किया जाय कि स्थायी भाव की 
अनुभूति की व्यापकता और तीव्रता में यदि कोई रस खड़ा हो सकता है तो वह 
करुण रस है । वह कविता का आदि स्रोत है। >< »>€ » > >» >< >८कविवर भवभूति 
ने तो एक ही करुण रस को रस माना है & » » और सव रसों को उसके 
आवत्त , बुदबुद और तरंग का रूप दिया है । »< » »८ » रसानुभूति का मर्म व्यापक 
सहानुभूति और हृदय की आबआाद्र ता में है। जितनी सहानुभूति और आदर ता 
करुण रस में है उतनी और किसी में नहीं है। शोक में जो भावों का परिष्कार 
होता है वह और किसी में नहीं है ।” यदि इस तथ्य की शोर ध्यान दिया जाय कि 
“इसके सहारे रस का असली रूप प्रकट होता है । तथा “जहाँ तक चरित्र- 
निर्माण तथा सदाचार की प्राप्ति का प्रशत है करुण रस के विशेष अध्ययन 
से इस काये में पूर्ण सफलता प्राप्त हो सकती है” तो आदरणीय डॉ० गुलाबराय के 
इस कथन से सहमत होना ही पड़ेगा कि “डॉ० 2जवासीलाल ने अपने शोध-प्रबन्ध 
का विषय करुण रस लेकर बड़ी साहित्य मर्मजता और मनोवेज्ञानिक सूकवूक का 
परिचय दिया है ।” साथ ही जिस अनुसन्धाता ने करुण रस को अपने अनुसन्धान के 
विषय के रूप में चुना है उसने अपनी सहृदयता भी असन्दिग्ध रूप में प्रमाणित 
कर दी है। सम्भवत: अपने विषय की महत्ता और व्यापकता को समझते हुए ही 
लेखक ने अपने विषय को अधिक-से-अधिक सीमित करने की चेष्टा को है । करुण रस 
सभी दृष्टियों से नहीं; कविता के व्यापक परिवेश में भी नहीं; समस्त रामकाव्य में 
भी नहीं; समस्त मध्यकाल में भी नहीं, अपितु मध्यकालीन रामकाव्य के परिवेश में 
करुण रस का अध्ययन भ्रस्तुत शोध-प्रबन्ध के विषय के रूप में स्वीकृत किया गया 


लेखक : डॉ० ब्रजवासीलाल श्रीवास्तव 
प्रकाशक : हिन्दी साहित्य संसार, दिल्‍ली 
झल्प : १३.५० रू० 


श्धड 


करण-रुत--ऋध्ययगीन राम-काव्य के परिवेश में श्प्भः 


है । यहाँ पर यह भी ध्याव रखना चाहिए कि मध्यकाल भव्ितिकाल के नाम से 
अभिहित किया जाता है और अभी तक सम्भवत: किसी भी आलोचक ने इसके इस 
नामकरण पर प्रदततुचक चिह्मनु लगाया भी नहीं है। रामकाव्य स्वतः भक्ति-पाहित्य 
का एक प्रेरक तत्त्व रहा है। ऐसी दशा में उप्त साहित्य में करुण रस का अध्ययन 
वियय को ओर भी सकृचित बना देता है 


सम्भवतः अपने विषय की संकुचित सीमाग्रों के कारण ही ड० श्रीवास्तव 
को अपने मूल विषय की अपेक्षा पृष्ठभूमि को अधिक विस्तार देना पड़ा है। यदि 
न्याय्य दृष्टि से देखा जाय तो मानना पड़ेगा कि भक्तिकाल के हिन्दी कवियों की 
कविता में कहण रस का अध्ययन ही प्रस्तुत शोध-प्रवच्ध का मूल विपय है । इन 
कवियों में मुख्य हैं तुलसी, सूर, और केशव । साथ ही स्वामी अग्रदास, नाभादास, 
हृदयराम इत्यादि दूसरे रामभवक्‍त कवियाँ की कविता में करण रस का अध्ययन भी 
विपय की सीमा में आता है। किन्तु लेखक ने इन कवियों की ओर ध्यान नहीं दिया 
है, केवल उक्त तीन कवियों की कविताग्रों में ही करण रस का विवेचन किया गया 
है । करुण रत का मतोवज्ञानिक अध्ययन, शास्त्रीय विवेचन, रामकाब्य की पूबे-पीठिका 
में करूणरस जिसमें वाल्मीकि रामायण, अध्यात्म रामायण, उत्तर रामचरित और 
ग्रपञ्न श॒ साहित्यगत रामकाव्य पर विचार किया गया है, विषय की पृष्ठभूमि 
में ही आते हैं। ज्ञात नहीं होता कि लेखक ने लोकगीतों को मध्यकाल के रामकाब्य 
से किस प्रकार सम्बद्ध किया है ? क्‍या ये लोकगीत मध्यकाल की रचना हैं ? यदि 
नहीं तो क्या करुण रस की व्यापकता सिद्ध करने के लिये इनका समावेश प्रस्तुत 
प्रबन्ध में किया गया है ? ऐसी दशा में एक झर तो समस्त रामेतर साहित्य पृष्ठ- 
भूमि के रूप में आ सकता है ओर दूसरी ओर लोकगीतों में ही अच्य रसों की अपेक्षा 
करुण रस का विस्तार सिद्ध करने के लिए अन्य रसों से उसका तारतम्य दिखलाना 
अपेक्षणीय हो जाता है। कुछ भी हो, लोकगीतों का विवेचन पृष्ठभूमि के रूप में उपात्त 
ही कहा जावेगा | इस प्रकार मूल विपय की अपेक्षा पृष्ठभूमि का विस्तार कहीं अ्रधिक 
हो गया है । 


प्रस्तुत शोधप्रवन्ध 'क' और 'ख' इन दो खण्डों में विभाजित किया गया है। 
क' खण्ड में कशण रस की मनोवेज्ञानिक तथा शास्त्रीय समीक्षा प्रस्तुत की गई है 
और ख' खण्ड में रामकाव्य में करण रस के प्रतिफलत पर विचार किया गया है । 
का खण्ड के दो उपविभाग किये गये हैं--विपयप्रवेश और करुण रस की मनो 
विज्ञानाशित शास्त्रीय समीक्षा । विषय-प्रवेश में मानव-जीवन की साथकता का प्रश्न 
उठाकर दुःखवाद की व्याख्या की गई है ओर मनोभावों को तीन रूपों में विभाजित 
किया गया है--ज्ञानात्मक, भावात्मक और क़्ियात्मक। अन्त में निष्कर्ष निकाला 
गया है कि प्रत्येक काये में इनकी द्वन्द्वात्मक स्थिति ही प्रकट होती है ॥ इसके बाद 
मनोभावों में करण भावता का विकास दिखलाते हुए उसके बालह्याभिव्यंजकों और 


श्८६ वाधषिकी 


प्रकाशन की रीतियों पर विशेष प्रकाश डाला गया है। अन्त में भाग्यवाद का मनो- 
वैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है। किन्तु लेखक ने यह नहीं स्पष्ट किया है 
कि भाग्यवाद का यह विश्लेषण करुण रस से किस प्रकार सम्बद्ध है। 'क' खण्ड के 
द्वितीय उपविभाग में करुण रस की मनोविज्ञानाश्रित शास्त्रीय समीक्षा प्रस्तुत की गई 
है । लेखक ने पूरी सावधानी से विवादग्रस्त विषयों के बचाने की चेष्टा की है । 
शास्त्रीय समीक्षा में करण रस विषयक विभिन्न अभिमतों का उल्लेख किया गया है। 
किन्तु यह स्पष्ट करने की चेष्टा नहीं की गई है कि विभिन्‍न मत कहाँ तक समंजस हैं 
और कहाँ पर उनमें मतभेद उपस्थित होता है ? यह भी दिखलाने की चेष्टा नहीं 
की गई है कि किस आ्राचार्य की मौलिकता कितने अंश में स्वीकृत की जा सकती है ? 
ग्राचार्य शुक्ल के मत का कुछ विस्तार से उल्लेख हुग्ना है। यहाँ यह ध्यान देने की 
बात है कि रस शास्त्र की दिशा में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ अभिनवभारती की 
उपेक्षा की गई है। इस दिशा में आननन्‍्दव्धन और कुन्तक का भी उल्लेख नहीं किया 
गया है । लेखक ने करुण रप्त के देवता यम और उसके कपोत वर्ण पर मौलिक 
विचार प्रस्तुत किया है। करुण रस की उत्पत्ति का भी विवेचन अच्छा है। इसके 
बाद रस सामग्री तथा दोषों का परिचय दिया गया है । अन्त में करुण रस का दूसरे 
रसों से तुलनात्मक ग्रध्ययन प्रस्तुत किया गया है । यहाँ यह कहा जा सकता है कि 
डा० श्रीवास्तव के विवेचन में श्ास्त्रीयत। की अपेक्षा मतोद॑ज्ञानिकता अधिक है। 
प्रथम खण्ड के अन्त में दो परिशिष्ट दिये गये हैं---एक में करुण रस की सुखात्मकता 
या दुःखात्मकता पर विचार करते हुए करुण तथा करुण विप्रलम्भ का अन्तर स्पष्ट 
किया गया है और दूसरे में करण रस की परिभाषा का विकास दिखलाया गया है । 
दूसरा खण्ड रामकथा में करुण रस के प्रतिफलन के विपय में है । सर्वेप्रथम पृष्ठभूमि 
के रूप में वाल्मीकि रामायण, अ्रध्यात्म रामायण, उत्तर रामचरित और अपभ्र श 
साहित्य में रामकाव्य में करण रस का प्रतिफलत दिखलाया गया है ; उसके बाद 
मध्ययुगीन रामकाव्य के जीवन-दर्शन का विवेचन कर लोकगीतों में करुण रस की 
अभिव्यक्ति दिखलाई गई है । इसके बाद सूर, तुलसी और केशव की रामकथाश्रों में 
करुण रस के प्रध्नंगों का विश्लेषण कर अन्त में रामकथा के करुण रसात्मक प्रसंगों 
का सिहावलोकनात्मक विवेचन किया गया है । ग्रंथ का यही संक्षिप्त विषय- 
विभाजन है। 


जहाँ तक प्रबन्ध-काव्यों और नाटकों में रस की ग्रभिव्यक्ति का प्रइन है एक 
तथ्य ग्रवश्य ध्यान में रखना चाहिए---आनन्दवर्घन ने लिखा है कि जितने रसों का 
उपादान प्रबन्धों में किया जाता है उनमें एक रस को अंगी रस अवश्य बना देना 
चाहिए | जिस रस का उपादान मुख तथा निर्वहण सन्धियों में होता है अर्थात्‌ बीज 
और फल दोनों से जिसका सम्बन्ध होता है; मध्य में भी यत्रतत्र किसी न किसी रूप 
में जो रस प्रस्तुत रहता है; जिसका सम्बन्ध आधिकारिक कथावप्तु से होता है-- 
आनन्दवर्धन के अनुसार वही रस्त भ्रंगी माना जाता है । अन्य रस केवल प्रादेशिक 


करुण-रस---मध्ययुगीन राम-काव्य के परिवेश्ञ में श्ष७ 


नी द् डा 


के अनुसार इन अंग रसों का प्रयोजन वही होता है जो किसी एक रस के परिषोष में 
सञ्चारी भावों का हुआ करता है । वस्तुत: ये रस संचारी की स्थिति से भिन्न स्थिति 
नहीं रखते। जिस प्रकार कभी-कभी संचारी भाव प्रमुखता को प्राप्त कर आस्वाद- 
गोचर हो जाता है और इस प्रकार भावध्वनि की संज्ञा धारण कर लेता है, उसी' 
प्रकार ये संचारी रस भी प्रदेश सात्र पर विचार करने से कभी-कभी मुख्य रस के 
रूप में दृष्टिगत होने लगते हैं; किन्तु इनका सबसे बड़ा प्रयोजन मुख्य रस को पुष्ट 
करना ही होता है। इस दृष्टि से विचार करने पर ज्ञात होता है कि संस्कृत के 
काव्यों और नाटकों से हिन्दी के मध्यकालीन काव्यों में उहदश्य-विषपयक एक मौलिक 
अन्तर है | वाल्मीकि रामायण का तो अंगी रस करुण ही है। क्रौद्चवध की घटना से 
रामायण प्रवृत्त हुई है और सीता के अत्यन्त वियोग से उसकी समाप्ति हो जाती है । 
इस प्रकार उपक्रम और उपसंहार में उभयत्र करुण रस विद्यमान है | मध्य में भी 
दशरथमरण इत्यादि के प्रसंगों में उसके दर्शन हो जाते हैं। उत्तर रामचरित में तो 
श्रन्य रसों को करुण रस का विवर्त बतलाया गया है। कवि वहाँ पर अन्य रसों को 
विकार मानने तक को उद्यत नहीं है। भवभूति की राय में तो --दुःखसंवेदनायेव 


रामे चेतन्यमपितम्‌' की बात दिखलाई देती है। भवभूति ने तो राम को करुण दशा 
से पत्थरों को भी रुला दिया है : 


होते हैं और उनका कार्य केवल अंगी रस को पुष्ट करना ही होता है। अभिरदशप्त 


जनस्थाने शून्ये विकलकरणेरायचरिते: । 
ग्रपि ग्रावा रोदित्यपि दलति वज्ञस्य हृदयम्‌ ॥ 


किन्तु मध्यकालीन हिन्दी-काव्यों की ऐसी स्थिति नहीं है । वस्तुतः मध्य- 
कालीन समाज की स्थिति ही करुण भावना के अनुकूल नहीं थी । डा० श्रीवास्तव के 
इस कथन से सहमत होना कठिन है कि-- मप्यसुगीन राजनीतिक परिस्थितियों के 
अन्तगंत जीवन का आनन्दवादी दृष्टिकोण दुःखवाद की ओझोर उच्मुख हो उठा था । 
उठकर संभलने के स्थान में कलपने श्रौर कोसने की प्रवृत्ति प्रतिलक्षित हो उठी थी ।” 
वस्तुतः वह समय ओदासीन्य और शान्त भावना के अनुकूल था । वर्णाश्रम व्यवस्था 
के विक्षत हो जाने पर यद्यपि क्षोभ भी यत्र-तत्र परिलक्षित होता है तथापि वह स्वर 
इतना दबा हुआ था कि उसे समय की सामान्य विचारधारा कहना ही संगत प्रतीत 
नहीं होता । मुक्तक काव्यों में तो शान्‍त रस का स्वर सुनाई ही पड़ता है; प्रबन्ध 
काव्यों में भी अन्य रसों के प्राकरणिक उल्लेख के होते हुए भी प्रमुखता शान्‍न्त रस 
को ही प्राप्त थी। तुलसी का उपक्रम--- 


भाव कुभाव अनख आलसहु । रास जपत मंगल दिसि दसहू ४ 
2५ ट 2५ 
'इहि मह रघुपति नाम उदारा। श्रति पावत्त पुराण अति सारा ॥ 


श्ध्य दाषकोी 


के खूप में प्रवृत्त हुआ है शोर विपय तथा उद्देश्य का कथन इन शब्दों में किया गया 
है--वरणों रघुवर विशद यश, सुनि कलि कलुप नसाहि । उपसंहार में भी काक- 
भुशु डि-गझड़ संवाद में-- । 


यहु रहुस्यप रघुनाथ कर वेगि न जाये कोइ १ 
जाने ते रघुपति कृपा, सपनेहु मोह व होइ ॥ 


इत्यादि बचनों द्वारा श्ञान्त रस में ही पर्यवसान किया गया है। मध्य में भीस्थान- 
स्थान पर शान्‍्त रस प्रक बचने अधिगत होते हैं जिनमें राम की महत्ता का परिचय 
दिया गया है | जसे-- 


श्रीरघुबीर प्रताप ते पझिन्दु तरे पाषान। 
ते मतिमन्द जे राम तजि भर्जाह जाय प्रभु शान । 


सूर का काव्य भी विनय के पदों से प्रवृत्त हुआ है और गोपी. प्रेम इत्यादि का 
पर्यवसान शान्‍्त रस में ही होता है। रामकथा प्रासंगिक मात्र है। इस प्रकार हिन्दी 
काव्यों का अंगी रस शान्‍्त ही है । करुण इत्यादि जितने भी रस यत्रतत्र आए हैं वे 
सब शान्‍्त पयवसायी ही है। लेखक ने केशव का उद्देश्य भी यही बतलाया है। 
डॉ० श्रीवास्तव की सबसे बड़ी कठिनाई यही है। इसीलिए उन्हें अंगभूत रसों का ही 
यत्रतत्र चयन करना पड़ा है। अच्छा होता यदि उनकी अंगरूपता और संचारिरूपता 
भी तत्द्ाक्रणों में परिलक्षित कर दी गई होती 


करुण रस के प्रसंग में यह स्वथा ध्यान रखना चाहिए कि आचायों ने निरपेक्ष 
भाव से उद्भूत शोक को कहण रस का स्थायी भाव माना है। सापेक्षभाव में होने 
वाला शोक या तो विप्रलम्भ शृगार के क्षेत्र में आता है या शोक की भावव्यंजना में 
पर्यवसित हो जाता है; उसे हम करुण रस की व्यंजना नहीं कह सकते । प्रस्तुत गोध- 
प्रबन्ध में भी इसी मान्यता का समर्थत किया गया है। ऐसी दशा में दररप्रखरण 
वालिवध पर तारा-विलाप, पुत्रव्ध पर रावण का शोक, रावणवध पर मन्दोदरी का 
शोक इत्यादि गिने-चुने प्रकरण ही शोक की सीमा में आते हैं। जब तक पुनःसम्मिलन 
की आशा बनी रहती है शोक कभी करुण रस का रूप धारण नहीं कर सकता । अ्त- 
एवं जिन अनेक शोकानुभूतियों को करुणरस की संज्ञा दी गई है वे वस्तुत: करुण-रस 
को सीमा में नहीं झ्रातीं, अपितु विप्रलम्भ शु गार या शोकभावध्वनि का ही उदाहरण 
बन जाती हैं । एक वात और है। रसानुभूति पर सहृदय के दृष्टिकोण से विचार 
किया जाता है । जहाँ शोक के अभिनय से पाठकों में भी तदनुकूल भावना ही उद्बुद्ध 
होती है वही शोक करुण रस कहा जा सकता है। प्रइत यह है कि क्‍या रावण के 
पुत्रवधजन्य-विलाप से पाठकों में तदनुरूप ही भावना उदभूत होती है ? क्या रावण 
के प्रति हू ष प्रतिबन्धक होकर नहीं आता ? इस प्रकार उसे हम करुण-रसानुभूति के 


करुण-रस---सध्ययुगीन राम-काव्य के परिवेश्ञ में स्घह 


अन्तर्गत किस प्रकार रख सकते हैं ? अधिक-से-अधिक उसे हम करुण रसाभास ही 
कह सकते हैं । क्योंकि शोक वहाँ पर विपक्षगत है। काकभुशुण्डि के लिए शिवशाप, 
लोमश-शाप, तुलसी की आतंप्रार्यना इत्यादि प्रकरणों में शोक की अन्यपरता तो स्वयंसिद्ध 
है। अन्य प्रकरणों में सुक्ष विवेचन से उनकी अन्यपरता सिद्ध हों जाती है। इस 
प्रकार श्रंगी के रूप में तो करण रस मध्यकाल के रामसाहित्य में है ही नहीं, अंगरूप 
में भी उसकी स्थिति बहुत ही विरल है । 


ऊपर प्रबन्ध के मूल विषय 'मध्यकालीन रामकाव्य के परिवेश में करुणरस' 
के प्रतिफलन पर संक्षिप्त विचार किया गया है। पृष्ठभूमि के रूप में कछण-रस का 
शास्त्रीय पक्ष और मनोवज्ञानिक पक्ष प्रस्तुत ग्रन्थ की विपय-वस्तु का एक भाग बन 
गये हैं। यहाँ यह ध्याव रखने की बात है कि करुणरस की स्थिति श्रन्य रसों की 
अपेक्षा कुछ भिन्न है। इसके सम्बन्ध में सबतते बड़ा प्रश्त यह उठता है कि लोक में 
क्रिसी की करुण दशा सहृदयों में शोक और समवेदता की ही तदनुरूप भावना को 
जाग्रत किया करती है; किन्तु काव्य में शोक की दशा आनन्दानुभूति का संचार क्‍यों 
करती है ? क्या कुछ श्राचायं करण रस को आनन्दरूप और दूसरे आचार्य तद्विपरीत 
मानते हैं ? यदि हाँ, तो दोनों के दृष्टिकोण के भेदक तत्त्व कया हैं तथा दोनों में 
समीचीन पक्ष कौन है ? सारांश यह है कि करुण रस की निष्पत्ति पर प्रकाश डालना 
और यह बतलाना कि शोक की भावना आनन्दमर्यी कैसे बन जाती है, इस ग्रन्थ में 
नितान्‍्त अपेक्षित था । किन्तु लेखक ने करुणरस निष्पत्ति की तो उपेक्षा की ही है 
'करुण रस की अनुभूति सुखात्मक अथवा दुखात्मका इस विषय पर एक परिशिष्ट 
लिखकर एतद्विषयक कतिपय मतों का संकलनमात्र कर दिया है, न तो इस विपय में 
यथेष्ट विवेचन ही किया गया है और न अ्रपनी सम्मति का ही स्पष्ट उल्लेख किया 
गया है । इसी प्रकार सामान्यतया रसावुभूवि के और विशेष रूप में करुण रस के 
सम्बन्ध में यह भी प्रश्न उठता है कि आ्ाचायों ने स्थायी-माव की रसरूपता का ही 
प्राय: प्रतिषादन किया है। स्थायी-दशा और रस-दश्ा में क्‍या अन्तर है ? क्या शौक 
की भावना को सहज प्रवृत्ति [४079 ) के अन्दर सन्निविष्ठ किया जा सकता है 
या उसे हम स्थिर बृत्ति [8७कछा०70) में अन्तभू त कर सकते हैं श्रथवा सामान्य 
मनोविकार (#7%०४०7) ही मान सकते हैं ? इस दिशा में डा० नगेनद्र, डॉ० गुलाब- 
राय प्रभुति विद्वानों वे जो व्याख्याएँ की हैं और मतोवेज्ञादिक स्तर पर रसझास्त्र का 
जो पर्यवेक्षण प्रस्तुत किया है वह कहाँ तक समंजस है, यह भी शोकभावना के परिवेश 
में विचारणीय प्रश्त है। इसी प्रकार जो भाव स्थायी दशा को परिपुष्ट कर रसरूपता 
प्रदान करते हैं उन भावों की अ्वस्थिति कहाँ और किस प्रकार की मानी जा सकती 
है ? क्‍या विभाव इत्यादि को भी हम भावशव्द-वाच्य कह सकते हैं ! संचारी भावों 
में शारीरिक क्रियाओं के सस्निविश का क्‍या श्राशय है ? इन सव रस-सम्बन्धी प्रदनों 
पर यथेष्ट प्रकाश नहीं डाला गया है श्र न यह विचार किया गया है कि करुण रस 
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की ध्वनिरूपता कहाँ पर होती है और उसकी अलंकाररूपता, रसाभास-झफ्ता 
इत्यादि का क्‍या आदधशय है ? यदि करण रस के शामकाब्यगल ग्रभिव्यंजकों पर भी 
विचार किया गया होता तो अश्रधिक श्रच्छा होता । 


उक्त समस्त सीमाओं के होते हुए भी डॉ० श्रीवास्तव ने जो महत्त्वपूर्ण 
सामग्री करुण रस के विभिन्‍न स्थलों के संकलन के रूप में प्रस्तुत की है, करुण रस्‌ 
की परिभाषा का जंसा विकास दिखलाया है और मनोवैज्ञानिक तथा दरीरविज्ञान 
पर आधारित करुण रस का जेंसा प्रशस्त विवेचन किया है, इसके लिए वे निःसन्देह 
बधाई के पात्र हैं । यद्यपि समग्र दृष्टियों से कहूण रस के विषय में पाठक की जिज्ञासा 
शान्‍्त नहीं होती तथापि इस ग्रन्थ में उसे नवीन चिन्तन का यत्किड्चित दर्शन होता 
अवश्य है | इस ग्रन्थ का सबसे वड़ा महत्त्व इसी में है कि अनुसन्धान की एक दिल्ला 
उनन्‍्मीलित हो जाती है जो कि किसी अन्य अनुसन्धाता की अ्रपेक्षा करती है और इस 
बात की पूरी सम्भावना है कि प्रस्तुत निबन्ध को पृष्ठभूमि बनाकर इस विषय में 
महत्त्वपूर्ण कार्य किया जा सकेगा । तथास्तु । 


नेगु श-काव्यधारा और उसक॑ 


[कर 


पं० कृष्णशंकर शुक्ल 








डॉ० त्रिमुणायत अनेक वर्षों से संत-साहित्य का अध्ययन कर रहे हैं। इनके 
प्रसिद्ध ग्रंथ कबीर की विचारधारा” से साहित्यिक पहले परिचित हो चुके हैं । इन्होंने 
अपने संत-साहित्य के स्वाध्याय को चालू रखा और पाँच वर्ष के घोर परिश्रम के 
फलस्वरूप उपयु क्‍त ग्रंथ साहित्य को भेंट किया । श्री त्रिगुणायतजी हिन्दी और 
संस्कृत के पण्डित हैं । परिश्रम और लगन आपकी विशेषताएँ हैं। निगु ण सन्त-साहित्य 
के प्रति इनकी रुचि और श्रद्धा भी है। इस ग्रंथ के अवलोकन से पता लगता है कि 
कम-से-कम दो सहस्न ग्रंथों का पारायण आपको अवश्य करना पड़ा होगा। पाँच वर्ष 
के भ्ल्प समय में आपने यह आइचयेजनक अनुष्ठान सम्पन्त कर डाला। स्थान-स्थान 
पर ऐसे संकेत मिलते हैं जो यह बताते हैं कि आपने लिखने में संयम न किया होता 
तो यह महाग्रंथ कम-से-कम दो सहस्र पृष्ठों का अवश्य हो गया होता ॥ इस प्रकार के 
विनयपुर्ण वाक्य ग्रंथ में अनेक बार आये हैं-- 


“मेरी समझ में तो संत लोग शंकराचार्य से सर्वाधिक प्रभावित थे | यदि 
समस्त प्रभावों की विवेचना की जाय तो एक नई थीसिस लिख जायेगी” पुृ० १५० | 


“यदि इस विषय का सूक्ष्म अध्ययन किया जाय तो एक नई थीपिस तैयार 
हो सकती है” | पृ० ११२॥। 


उपयु कत वाक्‍्यों से संकेत मिलता है कि लेखक व्यर्थ के विस्तार से बचने की 
चेष्टा कर रहे थे । पर ग्रंथ इसकी पुष्टि नहीं करता । अनेक प्रकरणों से लगता है 
कि ग्रंथकार ने संयम से काम नहों लिया । उदाहरण के लिये योग का वर्णन उनह॒त्तर 
पृष्ठों में किया गया है । इस वर्णन में बहुत सी ऐसी बातें भी दे दी गई हैं जिनका 


लेखक : डा० गोविन्द त्रिगुणायत 
प्रकाशक : साहित्य निकेतन, कानपुर 
सुल्य : ९४-०० २० 
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संतों में प्राप्त योग से कोई सम्बन्ध नहीं है। नास्तिक मत पर व्यर्थ ही पाँच पृष्ठ 
लिखे गये हैं जबकि उसका संत मत पर कोई प्रभाव नहीं पड़ा है। वृथा-विस्तार के 
कुछ झर उदाहरण निम्नलिखित हैं-- 


बौद्धधर्म---२४ पृष्ठ (पृ० १५३ से १७८ तक ) 
तुन्त्नु--४ ० पृष्ठ (पृ० १६४ से २३४ तक ) 
बौद्धतन्त्र--२६ पृष्ठ (प० २३६ से २६५ तक ) 








हा 


कुछ ऐसी साधनाओ्रों का वर्णोन किया गया है जिनका संत मत पर लेखक 
स्वयं कोई प्रभाव स्वीकृत नहीं करते । उदाहरण के खिये वीर शवमत तथा जैन तन्त्र | 


ग्रंथ नो अध्यायों में विभाजित है। प्रथम गध्याय में विषय-प्रवेश किया गया 
है। ट्वितीय अध्याय में दाशनिक पृष्ठभूमि के रूप में विचारणीय प्राचीन दशन- 
पद्धतियों, सम्प्रदाय और विचारधाराग्रों का परिचय दिया गया है। इस ग्ध्याय के 
उपशीर्षक हैं--श्रौतदर्शन, योगवासिष्ठ, श्रीमद्भगवद्गीता, गोडपाद का अ्रजातिवाद, 
शंकराचार्य का मायावाद, जेन दर्शन तथा बौद्ध दर्शन । तीसरे अध्याय में आध्यात्मिक 
पृष्ठभूमि प्रस्तुत की गई है। इसमें पाशुपत दर्शन, वीरशव मत, प्रत्यभिन्नादर्शन, 
रसेश्वर दर्शन तथा शैव-शाक्त तन्‍्त्रों के सिद्धान्तों का परिचय तथा उन सबके 
सन्‍्त-साहित्य पर पड़े प्रभाव का वर्णन है। इसी अध्याय में नाथपंथ, इस्लाम तथा 
सूफोमत का भी वर्शाव है। चौथे अध्याय में साम्प्रदायिक पृष्ठभूमि प्रस्तुत की गई 
है। पाँचवें अध्याय में अध्यात्म-निरूपण है। इसमें संतों की ब्रह्म, जीव, जगत, मोक्ष 
आ्रादि के सम्बन्ध में - जो धारणाएँ हैं उनका वर्णाव है। छठे अ्रध्याव में संतों की 
ग्राध्यात्मिक साधतनाओं का वन है। सातवें अध्याय में रहस्यवाद और सहज 
साधनाओओं का वर्णात है। आठवें अ्रध्याय में संतों की बानियों की साहित्यिकता 
और अभिव्यक्ति पर विचार किया गया है। नवाँ अध्याय उपसंहार है। श्रन्त में 
परिशिष्ट में संतों के कुछ प्रसिद्ध पारिभाषिक शब्दों पर विचार किया गया है। 
सबसे अन्त में सहायक ग्रंथों की, चौदह पृष्ठों की एक सूची लगी हुई है। ग्रंथकार ने 
ग्रंथ का उपसंह्ार इन शब्दों में किया है-- 


“संत मत की इतनी विवेचना करने के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते 

हैं कि वह मध्ययुग की एक ऐसी विभूति है जिसने तत्कालीन धर्मक्षेत्र, अध्यात्मक्षेत्र, 

साधनाक्षेत्र, उपासनाक्षेत्र तथा आचरण आदि सभी क्षेत्रों में फैले हुए कृत्रिमता, 

जटिलता, श्रव्यावह्ारिकता, रूड़िवादिता और पाखण्ड आदि के भयावह तिमिर में 

सहज का दीपक जलाकर सवकोी परिवर्तित और प्रकाशित करने का सफल प्रयास 

किया था । वह प्रकाश आज के युग का भी पथ-प्रदर्शन कर रहा है और भविष्य में 
युग-युग तक करता रहेगा ऐसा हमारा विश्वास है ।” 


हिन्दी की निर्ग ण काव्य-धारा और उसकी दाइनिक पृष्ठभूमि. १६२३ 


ग्रंथ के नामकरण में (पृष्ठभूमि! शब्द प्राप्त है। (पृष्ठभूमि! से लेखक का 
तात्पयं उन शास्त्रों और साधनाओ्ं से है जिनसे निगुण मत के संत अ्रभावित हुए 
हैं। पृष्ठभूमि! को स्पष्ट करते हुए लेखक ने ऋग्वेद से प्रारम्भ कर उपनिषदों तक का 
उल्लेख किया है । आस्तिक और नास्तिक मत, हिन्दू, जैन तथा बौद्ध तच्त्र सबसे 
संतों को प्रभावित बताया गया है। प्रायः यह सुना गया है कि ये सब संत अधिक 
पढ़े-लिखे नहीं थे । इनमें से कुछ तो साक्षर भी नहीं थे । कबीर के विषय में ही उनके 
अनुयायी तक कहते हैं कि वे प्रातिभज्ञान से तत्व दर्शन करते थे, अक्षर-ज्ञान 
से नहीं । सुन्दरदासजी एक स्पष्ट अ्पवाद हैं। ऐसी स्थिति में यह बताना श्रस्तुत 
लेखक का उत्तरदायित्व था कि यह प्रभाव कैसे तथा किस माध्यम से पड़ा । इन संतों 
में अ्रनेक योगी और साधक थे। ऐसी स्थिति में यह मानने में क्या आपत्ति थी कि 
इन संतों ने भी सत्य का साक्षात्कार किया । अनेक सत्य-द्रष्ठाओं की बहुत सी बातें 
मिल जाती हैं। इसका यह अर्थ नहीं कि उन्होंने एक दूसरे के सिद्धान्तों का अपहरण 
किया है। भारत की साधनाग्रों का इतिहास बताता है कि एक साधना दूसरी के 
सम्पक में सदा ञ्राती रही है। अच्छे सिद्धान्त जड़ होकर स्थिर और अचल नहीं हो 
जाते । गैवों और बौद्ों के सिद्धान्तों में परस्पर का आदान-दप्रदान हुआ्ना है । वेष्णवों 
ने बौद्धों से बहुत कुछ लिया है। शैव तन्‍त्रों के सिद्धान्त, वीद्ध तन्‍्त्रों के सिद्धान्त, 
वेष्णव तन्त्रों के सिद्धान्त एक-दूसरे पर प्रभाव डालते रहे हैं। गोरक्ष सम्प्रदाय की 
साधना और सिद्धान्त शैवों और बौद्धों की साधनाशत्रों और सिद्धान्तों का सम्मिश्रण 
हैं। लेखक के कथन पारस्परिक प्रभाव और आादान-प्रदान के तथ्य को स्वीकृत नहीं 
करते; तथा न तो लेखक कहीं भी संतों को स्वतन्त्र चित्तक होने का कुछ भी श्रेय 
देने को प्रस्तुत प्रतीत होता है । यह बात मानने के लिये भारतवर्ष कभी प्रस्तुत नहीं 
हो सकता । क्‍या सत्य के साक्षात्कार की दृष्टि गौणपाद को ही मिल सकती थी, 
नानक, तुकाराम और कब्रीर को नहीं । लेखक के ऐसे वाक्य संतों के महत्त्व को 


बहुत कुछ कम कर देते है-- 
“इस प्रकार हम देखते हैं निगुण काव्यधारा के संतों के लिए साधना-मार्ग 
बहुत प्राचीनकाल से ही चिह्नित किया जाने लगा था ।' 


कुछ स्थानों पर लेखक ने कुछ बातें बड़ी दृढ़ता से कही हैं, पर अपनी बात 
की पुष्टि में कोई प्रमाण या तक नहीं दिया है । एक कथन देखिए-- 


“यहाँ पर हम इस बात का स्पष्ट संकेत कर देना चाहते हैं कि गौणपाद का 
दार्शनिक सिद्धान्त जिस प्रकार बौद्धों के शून्यवाद से प्रभावित था, उसी प्रकार यह 
प्रणववाद, शब्दवाद या व्याकरणदशन से भी अनुप्राणित था । 


यहाँ स्वभावतः यहजिज्ञासा होती है कि उपयु कत सिद्धान्त त्रिगुणायतजी 


६४ वाषिकी 


की देन हैं अ्रथवा किसी अ्रन्य प्रामाणिक व्यक्ति ने भी ये बातें कहीं हैं। यदि 
त्रिगुणायतजी की अपनी देन हैं तो प्रमाण और तक उपस्थित करना चाहिए था | 
यदि किसी अश्रन्य ने ये बातें कही हैं तो उनके नामों और ग्रंथों का उल्लेख अत्यावद्यक्‌ 
था | गौणपाद को भी यह संदेह अवश्य हुआ था कि उनके सिद्धान्तों को बौद्ध सिद्धान्त 
घोषित करने वाले ग्रवर्य होंगे, इसलिये अलात-शान्ति प्रकरण की अन्तिम कारिका 
में “नेतद्वुद्धेन भाषितम” उन्हें कहना पड़ा । पर इसी प्रकरण के प्रारम्भ में जब उन्होंने 
लिम्नलिखित शब्दों का प्रयोग कर ही दिया तो उन्हें बौद्ध क्यों त घोषित किया जाय--- 
“संबुद्धस्तं वन्दे द्विपदां वरम्‌ ।* 


प्रस्तुत लेखक संतों को शंकराचार्य से सर्वाधिक प्रभावित मानते हैं--- 


“मेरी समझ में संत लोग शंकराचार्य से सर्वाधिक प्रभावित हुए थे । पृ० १५० 

किन्तु शास्त्र चर्चा के प्रसंग में किसी व्यक्ति-विशेष की समझ का कोई 
महत्त्व नहीं । शंकराचाय के अद्द त, माया तथा अ्रध्यास सिद्धान्त संतों में कहाँ पर हैं 
यह दिखाना आवश्यक था। संतों की माया प्रपंच-प्रसार में मिथ्या उपादानत्व का ही 
काम नहीं करती है, बाजार लूटने भी निकलती है, आाखेट भी खेलती है, बाधिन का 
रूप धारण करती है तथा डाइन के समान क्र भी है। ऐसी माया शंकर में नहीं 
हूं ढ़नी चाहिए। यह माया कुछ-कुछ विष्णु पुराण (तृतीय अंश, अ्रठारहवाँ 
अध्याय) में मिल सकती है। इतना ही नहीं संतों की माया का प्रा-पूरा रूप समभने 
के लिये कुछ इधर-उधर भी भाँकता पड़ेगा। मुसलमान धर्म का दौतान भी माया का 
रूप धारण कर संतों के यहाँ प्रकट हुम्मा था । इस माया का समीकरण (४६४७ ४४०४) 
इस प्रकार है : संतों की माया>-पौराणिक माया -- इस्लाम का शैतान । 


संतों में संवाद की भलक देखकर उन्हें शारीरिक भाषा में निष्णात नहीं 
मान लेना चाहिए। सूफी साथना में भी एक समय गअद्व तवाद से मिलती-जुलती 
भेलक आगई थी। बारहवीं शताब्दी में इबनुल' अरबी ने इस्लाम के तौहीद 
सिद्धान्त की जो व्याख्या की वह अ्रद्व तवाद के निकट है, पर अद्वतवाद नहीं है। 
'बहदतुलवुजूद' का सिद्धान्त शांकर अद्व तवाद नहीं है। इसी से मिलकी-डुलती संतों 
की घारणाएँ हैं। पर आचाये शंकर के सिद्धान्तों से संतों के सिद्धान्तों का मेल किसी 
प्रकार नहीं बंठाया जा सकता है। कहीं-कहीं प्राप्त उड़ती ऋलक के श्राधार पर 
व्यापक सिद्धान्त नहीं बनाये जा सकते । ऐसे स्थानों पर लेखक ने सूक्ष्म चिन्तन और 
स्पष्ट कथन का ध्यान नहीं रखा है । एक स्थान पर लिखा गया है “कहीं-कहीं तो 
संतों ने उपनिषदों के शब्दों का अनुवाद तक करके रख दिया है। जैसे श्रृतिवाक्य 
बह्ाविद्‌ ब्रहोव भवति' का अनुवाद करते हुए दादू ने लिखा है--दादू जारो ब्रह्म को 
ब्रह्म सरीखा होय” । क्या एव और सरीखा शब्द पर्याय हैं । मूल में और दादू की 


हिन्दी की निर्ग ण काव्ग्-धारा और उत्तकी दाहंनिक धृष्ठसूमि २६५ 


पंक्तित में बहुत अच्तर है । पष्ठ ११५३ पर लिखा गया है “संतों ने जहाँ संहिताश्रों के 
एक्रेश्वरी अद्व तवाद को स्वीकृत किया है, वहों उपनियदों के ग्राध्यात्मिक अद्वं तवाद 
का प्रतिपादन भी किया है हाँ लेखक ने यह स्पष्ट नहीं किया कि एकेश्वरी 
अ्रद्व तवाद' और आध्यात्मिक अद्व तवाद में क्या अन्तर है, तथा श्ाचाय शंकर का मत 
इन दोनों में से कोन है ? लेखक ने प्राय: अद्व तवाद' पद का प्रयोग किया है पर 
कहीं भी इसकी स्पष्ट व्याख्या नहीं की है । फल यह हुआ हे कि पाठक स्थान-स्थानच 
पर संशय में पड़ जाता है । 


पृष्ठ ३५४ से ३५७ तक लेखक ने निरंजन मत के सम्बन्ध में लिखा है तथा 
अच्त में अपना निष्कर्ष दिया है “अ्रतएुव हमारा यह हदिप्कर्प कि निमु णियाँ कवि 
निरंजन मत से बहुत अधिक प्रभावित थे, अनौचित्यपूर्ण नहीं है ।” विरंजन मत के 
सिद्धान्तों का स्पष्टीकरण किये बिना ही लेखक ने अपना निष्कप दे 
मत के विषय में लेखक ने जो कुछ लिखा है भ्रान्त है । डॉ० हज 
पर शथ्राक्षेप भी किया गया है जो असंगत है । द्विवेदीजी भली भाँति जानते हैं कि 
ठाकुरमत और राजस्थान का निरंजन मत भिन्‍न हैं । लेखक के श्रनुसार केवल उड़ीसा 
में इस मत के “दो चार श्रनुयायी मिलते हैं ।” उड़ीसा में मिलने वाले ठाकुरमत के 
अनुयायी हैं। और निगुण सन्त-परम्परा के अनुयायी निरंजनी राजस्थान में सेकड़ों 
की संख्या में मिलते हैं। अब उनमें से अ्रधिक्रांश सूत्तिवूजक हो गये हैं तथा मन्दिरों 
में पुजारी का काम भी करने लगे हैं। दादू महाविद्यालय के श्रध्यक्ष श्री मंगलदास 
स्वामी स्वयं निरंजन मत के अनुयायी हैं जिनसे इप्त मत के सम्बन्ध में बहुत कुछ 
जाना जा सकता है। 


संतों ने 'नाद बिन्दु शब्दों का कहीं-कहीं प्रयोग किया है। अध्ययन से यह 
ज्ञात होता है कि इन दोनों के विपय में संतों की घारणा स्पष्ट नहीं है । इन शब्दों 
का प्रयोग शाक्ततन्‍्त्रों, बौद्धतत्त्रों, सिद्धों, गौरखपंथियों तथा संतों में मिलता है । 
संभव है और भी साधनाओं में ये शब्द आये हों । योग उपनिषदों में तो इन शब्दों 
का प्रयोग आय: हुआ है । लेखक ने सम्मति दी है कि शव सिद्धान्तों और बोद्ध तान्त्िकों 
से संतों ने ये शब्द लिये हैं। परन्तु शवों और बौद्ध तान्त्रिकों ने इत शब्दों का प्रयोग 
भिन्‍न ग्रर्थों में किया है । बौद्ध सिद्धों (सहजिया) ने इन शब्दों का क्रमशः प्रयोग एक- 
आध स्थान पर प्रज्ञा और करुणा के लिये किया है । लेखक ने कहीं भी यह स्पष्ट 
नहीं किया कि संतों की इस विषय में क्‍या धारणा थी तथा उस घारणा का मूल 
पूर्ववतिनी साधनाओं में कहाँ-कहाँ मिलता है । 


रसेश्वर दर्शन का लेखक ने संतों पर कोई विद्येष प्रभाव नहीं माना है। संतों 
ने रामरसायन तथा रामरस शब्दों का प्रायः प्रयोग किया है। यह रसायन शब्द 
निदचय रसेश्वर दर्शन की देन है । 
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पृष्ठ २३६ पर लेखक ने लिखा है कि तान्त्रिकों के अनुकरण पर संतों ने भी 
व्प्थः का विरोध किया है । तान्त्रिक वर्शाव्यवस्था नहीं मानते यह प्रचार 
करना तन्त्रमत को बहुत ही भ्रान्‍्त रूप में उपस्थित करना है 


पृष्ठ २८५ पर लिखा गया है “इस्लाम धर्म को सत्यनिष्ठा ने भी संत कवियों 
को कोई प्रेरणा प्रदान की हो तो कोई आश्चर्य नहीं है।” सत्यनिष्ठा की प्रेरणा 
प्रदान करने के लिये भारतीय साधनाग्रों में पर्याप्त शक्ति थी । 


संतों प्र गौणपाद का सिद्धान्त लेखक ने चार रूपों में स्वीकृत किया है--- 


(१) तुरीय का सिद्धान्त (२) कल्पनावाद 
(३) अवच्छेदवाद (४) भ्रद्नतवाद । 


ये चारों बातें योगवासिष्ठ में मिलती हैं। ऐसी स्थिति में यह कंसे स्वीकृत 
किया जाय कि संतों ने आग्रहपृ्वेक इन बातों को गौणपाद से लिया। योगवासिष्ठ 
ओर माण्ड्क्य कारिका का पौर्वापर्य जब तक निश्चित नहीं हो जाता तब तक कोई 
निष्कर्ष नहीं निकाला जा सकता । तुरीय का सिद्धान्त गौणपाद की देन है यह कोई 
भी विचारशील स्वीकृत नहीं कर सकता । चारों अ्रवस्थाओं को प्रणव में स्थापित 


करना तथा ब्रह्म के चारों रूपों के साथ उनका क्रम स्थापित करना गौणपाद की 
देन है, बस । 


स्वर्गीय बड़थ्वालजी के सम्बन्ध में लेखक ने जो विचार व्यक्त किये हैं, उनसे 
कोई विचारशील कभी सहमत न हो सकेगा । वे विचार ये हैं-- 


“डा० बड़थ्वाल ने निगु णियाँ कवियों का सांग और व्यवस्थित श्रध्ययन 
प्रस्तुत किया है। किन्तु वे सन्‍तों की विचारधारा के प्राण को नहीं पकड़ सके । यही 
कारण है कि उन्होंने संतों की स्वतन्त्र श्रात्मा को विविध वादों के कठघरे में बन्द 
करने की चेष्टा की है। ऐसा करके उन्होंने संतों के साथ बड़ा अन्याय किया है ॥ 


इससे उनका अ्रध्ययन अनुसंधानपूर्णा और पाण्डित्यपूर्ण होते हुए भी दृषित हो 
गया है।* 


मुद्रण की अशुद्धियों से पुस्तक भरी हुई है । ऐसी अशुद्धियाँ प्राय: प्रत्येक* 
पृष्ठ में मिल जाती हैं । 


इतने बड़े ग्रंथ में कुछ ऐसे स्थल रह जाना जिनसे कुछ लोग सहमत न हो 
सकें, आश्चर्य की बात नहीं है। यह ग्रंथ, त्रिगुणायतजी की हिन्दी संशार को 
अभिनन्दनीय देन है । मैं व्यक्तिगत रूप से लेखक का अभिननन्‍्दन करता हूँ तथा 
आशा करता हूं कि अगले संस्करण में मुद्रण की अशुद्धियाँ अवश्य ठीक हो जायेंगी ॥ 
सिद्धान्तों के विषय में तो मतेक्‍्य न होना साधारण बात है। 





मध्ययुगीन प्रमाख्यान 
ड० सरला शुक्ल 


मध्ययुगीन प्र माख्यान' प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा डी० फ़िल० उपाधि के 
लिये शोधप्रबन्ध है । मध्ययुगीन सूफ़ी एवं असूफी प्र माख्यानों पर पृथक-पुथक्‌ कार्य 
लखनऊ विश्वविद्यालय के तत्त्वावधान में किया जा चुका था, किन्तु प्र॑ माख्यानों की 
इस अ्विरल परम्परा का तृलनात्मक अध्ययन शेष था, जिसकी पूर्ति प्रस्तुत शोध- 
प्रबन्ध कुछ सीमा तक करता है । लेखक तुलनात्मक अध्ययन पर विशेष प्रकाश 
डालता है, इस कारण पुस्तक में मध्ययुगीन प्र माख्यानों की उन्हीं प्रवृत्तियों की चर्चा 
आई है, जिनका तुलनात्मक दृष्टिकोण से महत्त्व है| ग्रन्थ का विभाजन नौ त्रध्यायों 
में किया गया है। प्रथम अध्याय में सूफ़ी मत, साहित्य तथा फ़ारसी के प्र माख्यान 
साहित्य का विवेचन है । सृफ़ीमत एवं साहित्य के विवेचन में कोई मौलिकता नहीं है 
जैसा लेखक स्वयं पृष्ठ संख्या ४ पर स्वीकार करता है| फिर भी फ़ारसी मसनवियों 
का तुलनात्मक अध्ययन महत्त्वपूर्ण है । भारतीय प्रेमाख्यानों में अमीर खुसरों ओर 
फैज़ी की मसनवियों की चर्चा आती है । झालोच्य काल के अन्य फ़ारसी प्रंमाख्यात 
रचयिताओं का नवीन परिचय यदि हिन्दी जगत्‌ को प्राप्त होता तो वह भ्रन्थ को 
अमृल्य देन होती क्योंकि खुसरो और फ्रीजी का कवि रूप अपरिचित नहीं है। 
फ़ारसी के राजभाषा होने के कारण १४००-१७०० ई० की दीर्घ अ्रवधि में अन्य 
फ़ारसी मसनवी रचयिताओं की भी सम्भावना हो सकती है, जिनकी खोज को 
जानी चाहिए । 


द्वितीय अध्याय “भारतीय साहित्य में प्रेमाख्यान” के अन्तर्गत संस्कृत, ग्राकृत 

एवं अ्पश्रंश के प्रेमाख्यानों का कथावस्तु, प्रेमनिरुपण की होली एवं मध्ययुगीन 
प्रेमार्यानों पर उसके प्रभाव को लेकर अध्ययन किया गवा है | इस अध्याय में 
जिन प्रेमाख्यानों की चर्चा की गई है, उन पर इतिहास ग्रन्थों तथा अन्य शोध- 
प्रबच्धों द्वारा चर्चा हो चुकी है, किन्तु उपलब्ध सामग्री का तुलनात्मक दृष्टिकोण से 


अनाज जता ७ 








लेखक .. : डॉ० द्यामनारायण पाण्डेय 
प्रकादाक : सित्र प्रकाशन प्रा० लि०, इलाहाबाद 
मूल्य : दस रुपये 
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श्श्द वाबिकी 


अध्ययन करते समय लेखक पिष्टपेषण को बचा ले गया है जो उसकी शैली की 
विशेषता है । 


'सफी प्रेमाख्यान साहित्य और असूफ़ी प्रेमाख्यान साहित्य नामक शअ्रध्यायों 
की सामग्री में कोई शोध दृष्टिकोण लक्षित नहीं होता। कथाओ्रों के कथानक, 
रचनाकाल, एवं गुरुपरम्परा पर यथेष्ट कार्य अच्यत्र हो चुका है। श्रन्‍्य अ्रध्यायों की 
भाँति इस विवेचन में तुलनात्पक अध्ययत भी नहीं किया गया है। वस्तुतः ये दोनों 
अध्ययन थागे के तीन अध्याय अ्रम-निरूपण--तुलनात्मक ग्रध्ययन, “सूफ़ो तथा 
असूफ़ी कथानकों का संगठन--तुलनात्मक अध्ययन, “प्रमाख्यानों का शील 
निरूपण--तुलनात्मक अध्ययन की पृष्ठभूमि स्वरूप हैं और चित सामग्री को बड़ी 
सरलता से इन ग्रध्यायों में समाहित किया जा सकता था। 


सूफ़ो एवं असुफ़ी प्रेमाख्यानों की प्रेमनिरूपण की परम्पराओ्ों की समानताओं 
एवं ; विभिन्‍नताओ्रों” पर लेखक ने अ्रच्छा प्रकाश डाला है। इसी प्रकार प्रेम की 
स्थिति, प्रेम और सौन्दर्य का सम्बन्ध, सूफी प्रेम की परिणति, प्रम साधना की 
मंजिलें आदि पर विस्तार से विचार किया गया है| मूलतः हिन्दी के सूफी कवियों 
एवं फ़ारसी के सूफी कवियों का प्र म-संदेश एक होने घर भी भारतीय प्रभाव के 
कारण उसके निर्वाह में कितना अन्तर आ गया है, इस तथ्य का उद्घाटन करके 
लेखक ने भ्रपतती सूफ का अ्रच्छा परिचय दिया है । 


प्र माख्यानों के कथा-संगठन में किस प्रकार विभिन्‍न तत्त्व एकाकार होकर 
नयी सृष्टि करते हैं, इस तथ्य का अ्रध्ययत भी लेखक ने बड़ा सुरुचिपूर्ण किया है। 
भारतीय एवं फ़ारसी परम्पराप्रों का लॉक-जीवन से संगम इन कथानकों की विशेषता 
है । हिन्दी प्रेमाख्यानों के नायकों की तुलना फ़ारसी प्रेमाख्यानों के नायकों से की 
गयी है । किन्तु लेखक ने इनमें नायिकाओं के तुलनात्मक अध्ययन को भुला दिया 
है | नायकों की तुलना करते समय एवं भारतीय प्र माख्यानों के शीलनिरूपण की 
विशेषताओं को बताते समय लेखक इस तथ्य के कारण की उदभाववा करना भी 
छोड़ जाता है कि सूफ़ी एवं अधिकांश असूफ़ी प्र माख्यावों के नायक, नायिका से 
मिलने के पूर्व विवाहित होते हैं । यदि अपनी प्रेम यात्रा पर अग्रसर होते के पूर्व 
नायक विवाहित नहीं है तो मार्ग में श्रवश्य ही ऐसा घटनाक्रम उपस्थित होता है 
कि नायक का पाणिग्रहण किसी भश्रन्य राजकन्या से ही हो जाता है। इस क्षेत्र में 
“मधुमालती' ऐसे एकाध अपवाद प्राप्त होते हैं । यहाँ सम्भावचा होते हुए भी कवि 
पति-पत्नी धम्बन्ध की स्थापना ने कर नायक को भाईन्बहन के पवित्र बन्धन का 
स्मरण दिलाता है। कुछ नायिकाएं तथा नायक ऐसे हैं जिनका शील, सूफ़ी एवं 
असूफ़ी दोनों प्रकार के प्र माख्यानों में हुआ है। ऐसे चरित्रों का शील-निरूपण भी 
अपेक्षित था। लेखक ने इस अध्याय में एक नवीन कल्पना की है कि सुफ़ी प्र मा- 
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रुयानों का कोई नायक प्रारम्भ में गाहेस्थ्य जीवन में रुचि नहीं लेता । सूफ़ी कवियों 
ने सायकों को अपनी पत्नी में रुचि दिखाते वहों चित्रित किया, वरन अपनी विवाहि- 
ताओं की उपेक्षा करते ही प्रदर्शित किया है । इस तथ्य की स्थापना इतनी सहजता 
से नहीं की जा सकती । पूर्ब-पत्नियों की उपेक्षा नायक उसी समय आरम्भ करता हर 
जब उसे परमेश्वर-रूप तायिका का रूप-संकेंत मिल जाता है, उसके पहले के दाम्पत्य 
जीवन का या तो विस्तृत वन नहीं है, श्रथवा जो कुछ भी सूक्ष्म संकेत मिलते हैं, 
उनसे उपेक्षा नहीं लक्षित होती । सूफ़ी तथा असूफ़ी प्रेमाख्यानों के शीलनिरूपण का 
तुलनात्मक अध्ययन नवीन उद्भावनाओं एवं स्थापनाओञ्रों के कारण महत्त्वपूर्ण है ॥ 


अ्रमाख्यानों की प्रतीक-बोजना' अ्रध्याव में लेखक का अ्रस॒फ़ी प्रेमाख्यानों 
को प्रतीक-योजना पर विचार सर्वथा नवीन है । सकती प्रतीकों की चर्चा करते समय 
लेखक ने सूफ़ी प्रेमाख्यातों में प्रस्तुत अन्योवित पर ही विशेष दृष्टि रखी है और 
इसीलिगे साधना की मंजिलों, ईश्वर की प्रतीक नायिका तथा साधक के प्रतीक 
नायक की विस्तृत विवेचना है। संत कवियों के प्रेमाख्यानों पर सूफी विचार-पद्धति 
का कितना प्रभाव है, इस ओर भी लेखक ने संकेत किया है | वस्तुतः साधक कवियों 
की प्रतीक योजना पर स्वतन्त्र रूप से कार्य करना शेप है। लेखक अपने तुलनात्मक 
दृष्टिकोण को प्रधान रखते हुए यहाँ भी सूफ़ी तथा असूफी प्रेमाख्यानों की प्रतीक 
योजना का तुलवात्मक ब्रध्ययन करता है । 

आपा तथा शैली अध्याय कई दृष्टियों से महत्त्वपूर्ण है । मप्तनवी के सम्बन्ध 
में व्याप्त धारणाओ्रों का विवेचन करके उसके संक्षिप्त इतिहास एवं राही ढाँचे को 
पाठक वर्ग के सम्मुख रखने का सम्भवतः यह प्रथम प्रयास है। सूफी कवि जिस क्षेत्र 
में रहे हैं, वहीं की भाषा में काव्य लिखते रहे हैं---इस तथ्य को स्वीकार करते हुए 
भी लेखक ने एक नई सम्भावना भी उपस्थित की है कि “ऐसा हो सकता है कि एक 
वार जब मुल्लादाऊद ने अवधी भाषा को ग्रहण कर लिया तो फिर अवधी तथा पूर्वी 
हिन्दी क्षेत्र के सूफ़ियों के लिये यह काव्य की साम्प्रदायिक भाषा बन गयी।” इस 
स्थापना को स्वीकार करने के लिये जिन पूर्वप्रमाणों का होना आवश्यक है, प्रबन्ध 
में उनका निरूपण नहीं किया गया है। अ्रवधी यदि साम्प्रदायिक भापा बच गयी थी 
तो सूफ़ी प्रमाख्यानों में इसका संकेत अ्रवश्य मिलता, सूफी कवि अपनी कृति एवं 
सम्प्रदाय परम्परा के सम्बन्ध में मौन नहीं रहे हैं, उन्होंने प्रेमाख्यानों की परम्परा का 
भी उल्लेख किया है। कहीं-कहीं अन्य कृतियों से इस विशेष कवि की कृति किस 
प्रकार भिन्‍न है या एक विशेष कथानक को ही लेखक ने क्‍यों उठाया--श्रादि की 
चर्चा भी है। भ्रतः इस बात की भी पूरी सम्भावना थी कि ये कवि श्रवधी एवं 
उसके महत्त्व पर भी प्रकाश डालते । इसके अतिरिक्त जब तक अवधी-क्षेत्र से पृथक्‌ 
क्षेत्र के निवासी कवि प्रचुर मात्रा में भ्रववी में ही प्रेमार्यानों की रचना करते हुए 


90०७ वबाबजिकी 


न मिल जाये, तव तक यह स्वीकार करना कठिन होगा कि सफ़ी प्रेमाख्यानों के लिये 
अवधी ही स्वीकृत साम्प्रदायिक माध्यम थी । 


हिन्दी प्र माख्यानों के लगभग ३०० व प्रस्तुत प्रबन्ध में आलोचित हैं। 
प्रमाख्यानों के तुलनात्मक अध्ययन पर यह्‌ प्रथम प्रबन्ध है । लेखक ने पूव॑वर्ती सामग्री 
का भली प्रकार आलोड़न किया है, किन्तु व्याख्याएँ एवं स्थापनाएँ करते समय 
उसका स्वतन्त्र दृष्टिकोण रहा है। शोध-प्रबन्ध के दो मुख्य कार्यो--श्रप्राप्त तथ्यों 
या ग्रंथों की खोज, दूसरे श्रप्राप्त तथ्यों या ग्रन्थों के आधार पर निष्कर्षों की 


उपलब्धि में से निष्कर्षों की उपलब्धि के दृष्टिकोण से प्रस्तुत प्रबन्ध महत्त्वपूर्ण है । 





ड॥० सत्यंद्र 


यह ग्रन्थ लखनऊ विश्वविद्यालय की डी० लिट० उपाधि के लिए लिखा 
गया शोध-प्रबन्ध है । 


शोध का कार्य किसी समस्या को लेकर किया जाता है । यह समस्या किसी 
भी प्रकार की हो सकती है । वेसे किसी सामान्य घारणा की पुष्टि-प्रपुष्टि के लिए, 
किसी नई व्याख्या के लिए, किसी नयी सामग्री को जानने के लिए । 


यह शोध जिस समस्या को लेकर चला है, उसका संकेत हमें प्रवक्थन के 
सबसे आरब्भ के वाक्यों से मिलता है :--- 


सांघारण विश्वास है कि कृष्ण-भक्त कवियों के काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प 
का स्थान बहुत गौण उनके गीत भावों के चरम उद्गेक के क्षणों में निःसत हुए 
हैं, अतएव उनकी उक्ति स्वयं कलात्मक बन गई है, उस क्षेत्र में जागरूक प्रयोग 
नहीं किए गए हैं परन्तु यह विचार भ्रामक है। 


तो लेखिका ने समस्या ली कि क्‍या “कृष्ण-सक्‍त कवि अ्रभिव्यंजना-शिल्प के 
ग्रति जागह़क थे /” इस समस्या के श्रनुसंबान में लेखिका ने जो प्रणाली अपनायी! 
बह उसी के शब्दों में यों है : ह 


- लिखिका के मन में कोई पूर्व-निर्णीत धारणाएँ नहीं थीं। उपलब्ध सामग्री 
के वस्तु-परक श्योध द्वारा जो निष्कर्ष प्राप्त हुए हैं, वे ही स्वीकार किए गए हैं ।' 
निस्सन्देह यही मनोवृत्ति वेज्ञानिक मनोवृत्ति है, और वह इसी निप्कर्प पर पहुँची 
है कि कण्ण-सक्त कवि अभिव्यंजना-शिल्प के प्रति जागरुक थे 





लेखिका : डा० सावित्री सिन्हा 
प्रकाशक : नेशनल पब्लिशिग हा उस, दिल्‍ली 
मूल्य : २० रुपपे 
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यहु प्रबन्ध भूमिका तथा उपसंहार सहित नौ अध्यायों में (भूमिका - सात 
भ्रध्याय -- उपसंहार) है। भूमिका में अ्भिव्यजना-शिल्प के सैद्धान्तिक पक्ष को तो 
स्पष्ट किया ही गया है, उसके साथ ही सूर-पूर्व ब्रजभाषा के कृष्ण-काव्य पर संक्षेप 
में अपना अभिमत भी यहीं दे दिया गया है, तथा ब्रज के कष्ण-भक्िति काव्य का 
एक संक्षिप्त सर्वेक्षण भी दे दिया गया है। 


प्रथम अध्याय में कष्ण-भकक्‍त कवियों के प्रतिपाद्य को स्पष्ट किया गया है । 
द्वितीय अध्याय में कृष्ण-मक्त कवियों की भाषा के शब्द-समूह में अभिव्यंजना-शिल्प 
का अनुसंधान किया गया है। तृतीय में भाषा के वर्ण-योजना तथा शब्दालंकार पक्ष 
को लिया गया है । चतुर्थ अध्याय कृष्णभक्त कवियों की लक्षित चित्र-योजना से 
सम्बन्धित है । पंचम अध्याय में अ्रप्रस्तुत-योजना का कौशल दिखाया गया है, अर्थात 
अलंकारों (अश्र्थालंकारों) का निरूपण है। छठे श्रध्याय में संगीत तथा छनन्‍्द पर 
प्रकाश डाला गया है। सातवाँ अध्याय है काव्यरूप विषयक । उपसंहार में सिद्धि 
का स्वरूप स्पष्ट किया गया है । 


प्रबन्ध का. यह विधान इसमें सन्देह नहीं रहने देता कि लेखिका ने अभि- 
व्यंजना के सभी पक्षों को अनुसंधान का विषय बनाया है । 


प्रतिपाद है क्ृष्णभक्ति काव्य में अभिव्यंजना शिल्प! । लेखिका ने लिखा 
है कि काव्य के श्रभिव्यंजना-पक्ष के लिए हिन्दी में मुख्य रूप से दीन शब्द स्वीकार 
किए गए हैं : अभिव्यंजना, शिल्प और कला । प्रथम शब्द श्रंग्रेजी के एक्सप्रेशन, द्वितीय 
क्राफ़्ट और तृतीय झा का समानार्थी है। प्रस्तुत प्रबन्ध का शीर्षक है ब्रजभाषा 
के कृष्ण-मक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प अर्थात्‌ काव्य में व्यक्तीकरण की कला ॥ 
ग्रपने इस अभिप्राय को लेखिका ने आगे और अनुप्ंधान-पूवेक प्रकट किया है । 
ग्रभिव्यंजना अंग्रेजी के एक्सप्रेशन' के पर्याय के रूप में प्रयोग में आता है। इसके 
विविध अर्थों का परिश्रमपूर्वक विवेचन कर यह निष्कर्ष निकाला गया है: अभि- 
व्यंजना शब्द के विभिन्न अंगों का विश्लेषण करने से यही निष्कर्ष निकलता-है कि 
ग्रभिव्यंजना व्यक्तीकरण की चेतन प्रक्रिया है ।' यहाँ हम देखते हैं ऊपर जो परिभाषा 
दी गयी थी, उसका व्यक्तीकरण' शब्द तो ज्यों-का-त्यों है, कला को चितन प्रक्रिया 
में रूपान्तरित किया गया है । अ्रत: शिल्प-कला--चितन प्रक्रिया वस्तुतः चेतन 
प्रक्रिग-युक्त कला ही शिल्प है या क्राफ्ट है। 


इस प्रकार यहाँ अभिव्यंजना-शिल्प का ग्र्थ पूर्णतः: सिद्ध होता है । 
भ्रब प्रद यह उपस्थित होता है कि क्‍या अभिव्यंजना का पृथक्‌ अस्तित्व है ?' 


इस प्रदन पर विचार करने के लिए प्रस्तुत होते ही क्रोचे का नाम सामने आ 


ब्रजभाषा के कृष्ण भक्ति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प ३०३ 


जाता है। सभी जानते हैं कि अभिव्य॑जना' को एक प्रमुख वाद के रूप में प्रस्तुत 
करने का प्रधान श्रेय कोचे को ही है। इधर भारतीय साहित्यज्ञास्त्र में 'वक्तोक्ति' 
संप्रदाय के प्रवत्तेक कुच्तक भी सामने आ जाते हैं। इन दोनों के साथ हिन्दी के 
भी दो मू्चन्य विद्वानों को इस प्रसंग में स्मरण करना अनिवाय होता है--ये हैं 
स्वर्गीय आचाये रामचन्द्र शुक्ल तथा डॉ० नग्रेद्ध । लेखिका ने इन चारों की स्थिति 
पर गंभी रतापू्वक विचार किया है। इस विचारणा में उसकी दृष्टि उच्च विवेक से 
युवत रही है । अन्ततः: उसका निष्कर्ष यही है कि-- 


“काव्य की आलोचना तथा उसके विश्लेषण के लिए ग्रभिव्य॑ंजना के तत्त्वों' 
का पृथक अश्रस्तित्व स्वीकार करना अनिवार्य है ।” 


मूल प्रश्न के दाशनिक पहलू पर विचार करने का अवकाश ऐसे प्रबन्ध में 
नहीं हो सकता । लेखिका ने, अतः, यह उचित ही किया है कि समस्या के पक्षों को 
इंगित करके अपने उद ब्य को प्रतिपादन करने वाले निष्कष को प्रेषित कर दिया 
है । उक्त विचार-विमर्श में अ्भिव्यंजना की प्रक्रिया को भी स्पष्ट कर दिया गया है । 


ग्रब॒ जब अभिव्यंजना और उसके तत्त्वों को हमने जान लिया है तो कष्ण- 
भक्ति काव्य में उनके अनुसंबान के लिए प्रवृत्त हुआ जा सकता है। 


'कृष्ण-भक्ति काव्य का महत्त्वपूर्ण प्रवत्तेत सूरदास से माना जा सकता है । 
सुर से ही एक प्रकार से ब्रजभाषा का ओर क्ृष्णकाव्य का आरम्भ इतिहास में 
माना जाता रहा है। लेखिका ने बताया है कि--- 


“क्ृष्णकाव्य परम्परा के विकास का प्रमुख श्रेय आचाये वललभ और उनके 
पुत्र विटद्ठलदास जी को है ।” 


सूर के काव्य को और उनकी भाषागत तथा अभिव्यंजनागत सम्पन्न उपलब्धि' 
को देखकर आचायें शुक्ल को भी आाइचये हुआ था कि बिना पूर्व परम्परा के भी 
ऐसा काव्य सूर कैसे प्रस्तुत कर सके ? इधर शुक्ल जी के इतिहास के उपरांत हिन्दी 
में भ्रनुसंधान की प्रवृत्ति और क्षेत्र बहुत विस्तृत हुआ है । इसी के परिणामस्वरूप: 
सूर-पूर्व के ब्रजभाषा के कितने ही ग्रन्थों का पता चला, उनके आधार पर 
पी-एच.डी. के लिए एक प्रबन्ध भी प्रस्तुत हो चुका है । लेखिका ने उसी प्रबन्ध के 
ग्राधार पर संक्षेप में सूर-पूृर्व के कृष्णभक्ति काव्य प्र अपने विचार दिए हैं। 
उन्होंने यह बताया है कि-+- 


“कृष्णभक्ति-सम्बन्धी अप्रकाशित ग्रन्थों को लेखक ने जिस रूप में हमारे 


सामने रखा है, उसे उसी रूप में स्वीकार कर लेने के अतिरिक्त और कोई चारा 
नदीं ग् [! 


वाबिकी 


रत 
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और कोई चारा नहीं है पर कोई आपत्ति कर सकता है कि क्‍यों ? लेखिका 
को क्या यह उचित नहीं था कि वह भरी उन ग्रन्थों को स्वयं देखती और तब अपना 
अभिमत देतीं । किन्तु यह वस्तुतः अनुसन्धान की सीमाग्रों से सम्बन्धित है। लेखिका 
ने आदि से अन्त तक प्रकाशित और उपलब्ध साहित्य-सामग्रीं तक ही अपने अनुसंधान 
को सीमित रखा है । अतः अप्रकाशित और अनुपलब्ध साहित्य को भी आधार बनाने 
का प्रइव उठाना समीचीन नहीं प्रतीत होता । फलतः लेखिका ने पुष्टिमा्गं से ही 
इस परम्परा का विकास माना है। लेखिका ने पूर्व मध्यकाल से ८ कवि, उत्तर 
सध्यकाल से & और आधुनिक काल से २ कवि चुने हैं, श्र उन्हीं में अ्भिव्यंजना- 
शिल्प दिखाया है । 


यहीं के बाद मुख्य प्रतिपाद्य आरम्भ होता है। पहले क्ृष्णकाब्य के मूल स्रोत 
भागवत का संकेत कर यह बताया गया है कि आलम्बन परम्परा-प्राप्त था, यह 
परम्परा पौराणिक थी । 


लेखिका ने भकत-कवियों के प्रतिपाद्य को चार भागों में विभाजित करके तब 
उनका निरूपण किया है | चार भाग ये हैं :-- 


१-- अनुभूत्यात्मक (अर) राग-प्रधात (गझ्रा) अनुभूति-प्रे रित कल्पना-प्रधान 
२-- दाशैनिक (व्याख्यात्मक) 
३-- विवरणात्मक 


४---- चमत्कारवादी तथा रीतिबद्ध 


लेखिका ने गहरे पेंठकर इन चारों का स्वरूप स्पष्ट क्या है। यद्येपि कहीं- 
कहीं विविध कवियों के वर्ण्य विययों की सूची ही देखकर कुछ असनन्‍्तोब-सा होता है, 
पर उससे प्रतिपाद्य को ग्रहण करने में बाधा नहीं पड़ती । 


तब ग्राता है #क्रष्ण-भकत कवियों की भाषा में अभिव्यंजना का निरूपण । 
इसमें पहले शब्द और काव्य के सम्बन्ध में सामान्य भूमिका देकर क्ृष्ण-भकत कवियों 
की शब्द-योजना में तत्सम, गअद्धंतत्सम, तद्भव, विदेशी शठ्द, उपभाषाम्रों के शब्द, 
अनुकरणात्मक शब्द, शब्द-निर्माण का अनुसन्धान किया गया है। तत्सम छाब्दों के 
प्रयोग, प्रकार तथा सोन्‍्दर्य पर अच्छा लिखा है। यह यों हमें पहले ही बतला 
दिया गया है : 


“उदाहरण रूप में प्रत्येक कवि की रचनाग्रों में से कुछ ही शब्दों का संकलन 
हाँ किया जाता है।” 


ब्रजभाषा के कृष्णमकिति काव्य में अभिव्यंजना-शिल्प ३०४ 


यह बात कही तो गयी है अर्द्धतत्ममों के लिए, पर सभी प्रकार के शब्दों के 
सम्बन्ध में इसी विधि का उपयोग किया गया है | 

इससे क्ृष्णभक्त कवियों की झब्द-सम्पत्ति के सभी प्रकारों पर तो प्रकाश 
पड़ता ही है, उनके उपयोग की क्षमता और प्रणाली का भी उद्घाटन हो जाता है । 
यहं सब- अत्यन्त परिश्रमपृव॑क और विद्धत्तापूर्वक किया गया है किन्तु यदि इसके 
उपयोग में कवियों के शिल्प-कौशल पर भी और प्रकाश डाला गया होता तो उनका 
लक्ष्य और भी अधिक सिद्ध होता । उनके प्रयुक्त विविध प्रकार के शब्दों की सम्पत्ति 
ओर उनके रूपों की चर्चा से ही हमारा संतोष नहीं होता । हम यह भी जानना 
चाहते हैं कि उनसे किस प्रकार के काव्य-सौन्दर्य की सप्टि हुई है। इस सौन्दर्य को 
जहाँ-तहाँ तो लेखिका ने स्पष्ट किया है या इंगित किया है, पर इसी पर कुछ और 
बल देना अपेक्षित था। कहीं-कहीं लेखिका के मन से सहसा सहमत होना कठिन 
प्रतीत होता है। शब्दों के निर्माण की चर्चा में विशेष सावधानी अ्रपेक्षित थी | कहीं 
ऐसा तो नहीं कि जिस शब्द को लेखिका ने निर्माण माना है वह ब्रजभाषा के क्षेत्र 
का सामान्य प्रचलित शव्द ही हों। यही बात लोकोक्तियों और मुहावरों के सम्बन्ध 
में है। लेखिका ने लिखा है: “महावरों श्शौर लोको क्तियों की तालिका यहाँ प्रस्तुत 
की जा रही है । वास्तव में ये ही वे मीठे शस्त्र हैं जितके प्रहारों की बौछार के श्रागे 
कृष्ण के निगुण रूप तथा उद्धव के योग को हास्त्र डाल देना पड़ा था ।” इससे यह 
तो प्रकट होता है कि ये शस्त्र हैं, चोट करते हैं और मीठे भी हैं, यर लेखिका ने यह 
निष्कर्ष किस प्रकार प्राप्त किया यह विदित नहीं होता है । 


वर्णा-योजना तथा शब्दालंकार में भी लेखिका की पेनी दृष्टि ने कृष्ण-भकत 
कवियों को रचनाओं में से उन स्थलों को चुनकर स्पष्ट किया है जो अ्रभिव्यंजना- 
शिल्प को प्रकट करते हैं। हमें इस विवेचन से प्रत्येक कवि में इस शिल्प का अलग 
ग्लग महत्त्व भी प्रतीत होने लगता है। इस अ्रध्याय में लेखिका ने अत्यन्त मनोयोग 
से अभिव्यंजना-शिल्प की सामथ्य को स्पष्ट किया है । चतुर्थ और पंचम अध्याय 
अत्यन्त परिश्रम और सुन्दरतापूर्वक लिखे गये हैं। शिल्प-चित्र अपने पूर्ण वेभव के 
साथ हमारे समक्ष उभर ग्राते हैं ओर कवियों की यथार्थ शक्ति का यथार्थ ज्ञान 
हमें हो जाता है । 


आगे के अध्यायों में संगीत और छन्‍द तथा काव्यरूपों का भी भली प्रकार 
उद्घाटन किया गया है । इस प्रकार सभी दृष्टियों से यह अभिव्यंजना-शिल्प-विषयक 
अ्रध्ययन परियूर्ण प्रतीत होता है । 


श्र हम लेखिका के साथ यह कह सकते हैं कि : 


“राधा-कृष्ण के रूप और गुण की अमूर्ते कल्पना तथा अपनी संवेदनात्मक 


३०६ वाबषिकी 


अनुभूति के चरम क्षणों की अखंडता की रक्षा करते हुए उन्हें जो रूपात्मक आवरण 
इन कवियों ने प्रदान किया है, उसका स्थायित्व उसमें निहित कला के शाइवत रूप 
का ही प्रमाण और प्रतीक है ।* न्‍ 


ग्रौर लेखिका के सम्बन्ध में इससे श्रागे बढ़कर हम यह कह सकते हैं कि 
उसका यह प्रवन्ध उस सबके मूल्यांकन के सफल प्रयत्न का प्रमाण श्रोर प्रतीक है 8 





डा० चन्द्रधर दार्भा 


प्रस्तुत आलोच्य ग्रन्थ डा० उदयभानु सिंह का लखनऊ विश्वविद्यालय द्वारा 
डी० लिट ० की उपाधि के लिए स्वीकृत शोध-प्रबन्ध है । गोस्वामी तुलसीदास के 
काव्य-रूप, कथा-तन्त्र, शिल्प-विधि तथा व्यावहारिक एवं सामाजिक दश्शन को स्पष्ट 
करने वाली समीक्षायें तो बहुत हैं, किन्तु उनके अध्यात्म और तत्त्व-दर्शव की विवेचना 
करने वाजा जो भी कार अद्यावधि इआ्मा है वह, परिमाण और गुण दोनों दृष्टियों से, 
न्यून ही है । डा० जे० एन० कारपेन्टर की पुस्तक दि थियॉलॉजी ऑफ तुलसीदास 
में ईसाई मिशनरी दृष्टिकोण स्पष्ट है । डा० बलदेव प्रसाद मिश्र का शोध-प्रबन्ध 
तुलसी-दर्शन' अधिकांशत: तुलसी के व्यावहारिक और सामाजिक दर्शनालोचन की 
सामग्री से आपूर है; तत्त्व-दशशन की चर्चा सूत्ररूप में उपनिबद्ध है । डा० माताप्रसाद 
गुप्त के तुलसीदास में विवेचन की अपेज्ञा विवरण की प्रधानता है । डा० रामदत्त 
भारद्वाज का आगरा विश्वविद्यालय से पी-एच०्डी० के लिए स्वीकृत शोध-प्रबन्ध 
“दि फ़िलॉसफ़ो ऑफ तुलसीदास और डा० राजाराम रस्तोगी का पटना विद्व- 
विद्यालय से पी-एच० डी० के लिये स्वीकृत शौध-प्रबन्ध तुलसीदास : जीवनी और 
विचारधारा' अभी भअप्रकाशित हैं । इस दृष्टि से डॉ० उदयभानु सिंह का प्रस्तुत 
शोध-पग्रन्थ तुलसी-दर्शन समीक्षा की दिशा में प्रशंसनीय प्रयास है । तुलसी-साहित्य 
का मनन्‍्थन करके गोस्वामी जी के दाशनिक विचारों का शास्त्रोय दृष्टि से वर्गीकरण, 
विश्लेषण और विवेचन करने एवं उनके वेशिष्टय का झाकलन करने के लिये डॉ० 
सिंह बधाई के पात्र हैं। उन्होंने इस ग्रन्य में प्राचीन आधारों और नवीनतम निर्देशों 


का सम्यक उपयोग किया है एवं अपने विस्तृत अध्ययन तथा अ्रन्वेषण-रुचि का पर्याप्त 
परिचय दिया है । 





लेखक : डा० उदयभान सिह 

' प्रकाशक : लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 
पृष्ठ संख्या : ४०६ --५५ 

सूल्य : श्८ रुपये 


३०७- 


ह्ण्द वाधषिकी 


डॉ० सिंह ने त॒लसी-साहित्य में बहुधा उल्लिखित काल-कर्म-स्वभाव-गुण एवं 
सृष्टि, त्रिविध शरीर, पञ्चकोश, अन्तःकरण-चतुष्टय, धर्मदशेन, भक्ति रस आदि 
अव्याख्यात अथवा अल्प-ब्याख्यात विषयों का व्यवस्थित व्याख्यान (पृ० ६) किया है, 
फिर भा, तुलसी की आध्यात्मिक दृष्टि और दार्शनिक विचारधारा को उद्घाटित 
करने वाले कुछ महत्त्वपूर्ण विचार-बिन्दु छूट गये हैं जिनका व्याख्यान ग्रावश्यक था; 
यथा--ब्रह्म का वेदान्तवेद्यत्व, आत्मा का स्वप्रकाशत्व, अविद्या का जगत्कारणत्व, 
ख्याति का अनिवेचनीयत्व, आत्म और अनात्म का इततरेतराध्यास, परिणामवाद 
और विवतंवाद का भेदनिरूपण, प्रमात्‌ चैतन्य का स्वरूप निदेश, कत्‌ त्व-भोकतृत्वादि 
की व्यवहारिकता का उपपादन आदि-श्रादि | तुलसी-साहित्य में उक्त विषयों से 
सम्बन्धित प्रभूत और पुष्कल सामग्री है । 


डॉ० सिह की प्रस्तुत शोध-ग्रन्थ में मूलभूत मान्यता यह रही है कि तुलसी 
का दर्शन 'समन्वयवादी और उनकी विचारधारा 'पौराणिक' है (पृ० ३६५) । 
लेखक के अनुसार तुलसी को किसी सम्प्रदाय से सम्बद्ध करना नन्‍्याय्य नहीं है। 
उनकी प्रतिभा सारग्राहिणी है। उनका साहित्य मधुकोश है' (प० ३३५) । लेखक : 
के अनुसार तुलसी ने वेद, उपनिषद्‌, स्मृति, पुराण आदि आप्त ग्रन्थों से और शंकर, 
रामानुज, वल्‍लभ आदि आचार्यों के दाशनिक विचारों से '्राह्म विचारों का ग्रहण 
किया है' और अग्राह्म विचारों के विरुद्ध अपनी मान्यता उपस्थापित की है' (प्ृ० 
३३५) । 'तलसीदास की रचनाएँ पुराणों की धामिकता, समनन्‍्वय-भावना, अरवतार- 
वादिता और भवित-निष्ठा से आद्योपान्त अनुप्राणित हैं (प० ३६५) । डॉ० सिंह 
के इन विचारों में सत्य का पर्याप्त अंश विद्यमान है और उनकी ये मान्यताएँ 
सामान्य दृष्टि से उचित ही हैं, किन्त्‌ जिस रूप में उन्होंने इनका प्रतिपादन किया है 
उसमें अनेक दोष और असंगतियाँ आरा गई हैं | मेरे विचार से डॉ० सिह न तो शांकर 
दर्शन का मर्म समझ पाये हैं और न उन्होंने पुराण-दर्शव का उचित मूल्यांकन किया 
है । पुराण-दर्शन वेद-उपनिषदु-दर्शन से विलक्षण है; तुलसी ने भेद-निरूपण को 
प्रधानता दी है; तुलसी के अनुसार तत्त्व तीन हैं ओर जीव तात्तिवक दशल-से ईववर 
से भिन्‍न एवं स्वरूपतः नित्य है; माया ईश्वर की सत्य शक्ति है; भक्ति मुख्य और 
ज्ञान मोघ है; दास भाव से वकुण्ठधाम में निवास ही आदर्श मुक्ति है; ब्रह्म स्वरूपतः 
निगुण और संगुण दोनों है श्र सगुण-सविशेष राम ही परब्रह्म है आदि अनेक 
मान्यताएँ जो डॉ० सिह ने उपस्थापित की हैं निःसन्देह मिथ्या हैं और तुलसी पर 
इन विचारों का आरोप करना लेखक के अपने पूर्वाग्रह और शभ्रान्त धारणाओ्रों का 
परिणाम है । 


भले ही तुलसी-दर्शन को किसी दाशंनिक समुदाय से सम्बद्ध करता अथवा 
तुलसी को किसी सम्प्रदाय-विशेष की परिधि में खींवना उचित न हो, किन्तु इसका 
यह अर्थ नहीं है कि तुलसी-दर्शन की वृत्ति मात्र 'मधुकरी' है या तुलसी का श्रपना 


तुलसो-दहयन- मी भांसा ३०६ 


कोई दर्शन नहीं है या उनके दर्शव को किसी मूलभूत दाशनिक दृष्टि के अन्‍्तर्गंत 
नहीं रक्खा जा सकता | वस्तुतः पुराणों में व्यावहारिक पद्धति से वेदोपनिषद््‌-दर्शन 
का ही उपब हण हुआ हे--इतिहासपुराणाम्यां वेद॑ समुपब हयेत्‌ ।! स्वयं आचार्य 
दहांकर की महत्ता इसमें निहित है कि उन्होंने पारमाथिक झअ्द्वेत का प्रतिपादव करते 
हुए भी जगत्‌-प्रपञ्च की व्यावहारिक सत्ता और उपयोगिता को अक्षुण्ण रवखा। 
यह विचार कि अद्वत में कम, भक्ति और उपासना को उचित स्थान नहीं दिया 
गया, सवथा अन्त है | श्रद्दत के कम और भक्ति पक्ष का परिचय शंकराचार्य के 
कृर्मठ जीवन और प्रेरक स्तोन्रों से तथा मुनिवर मधुसूदन सरस्वती रचित “भक्ति- 
रसायन से प्राप्त किया जा सकता है। भागवत-पुराण में अ्रद्व त-दर्शन की प्रधानता 
और उसकी व्यावहारिक उययोगिता का अत्यन्त सुन्दर और विश्वद वर्णात उपलब्ध 
है। मेरे विचार से 'मानस पर सबसे अधिक प्रभाव भागवत' का है। दोचनों में 
मंगलइलोक अद्व त सिद्धान्त की और प्रतिज्ञा-वचन निगम-सम्मतता की स्पष्ट घोषणा 
करते हैं श्ौर दोनों की प्रतिपाद्य वस्तु, वर्शांव और हौली में समानता है। निःसन्देह 
गोस्वामी तुलसीदास की सूल दार्श नक दृष्टि अ्रद्वत की है और अद्वत के व्यवहार 
पक्ष का जन-जी वन में सर्वाज्भं ण शिव-सुन्दर विनियोग एवं उन्‍्तायक उपयोग किस 
प्रकार सम्भव हो सकता है, उसे सिद्ध करने के लिये हिन्दी में 'रामचरित मानस से 
बढ़कर और कोई ग्रन्थ नहीं है। आार्चरय है कि डॉ० उदयभानु सिह जैसे प्रोढ् अनु- 
सनन्‍्वाता की दृष्टि से यह ज्वलन्त सत्य किस प्रक्रार तिरोहित हो गया और तुलसी* 
: दर्शन को किसी दाशेनिक सम्प्रदाय से सम्बद्ध करना न्याय्य न मानते हुए भी उन्होंने 
तुलसी-दर्शन को भेद-परक एवं सगुण-मुलक मानकर उसे विशिष्टाह्रत और दंत 
दशन से सम्बद्ध करना उचित समझा ! 


डॉ० सिह का कथन है कि तुलसी ने भ्रपनी मधुकरी वृत्ति के अनुसार 
भारतीय वाह मय से जो कुछ भी आदिेय प्रतीत हुआ, उसे बिना किसी संकोच के ग्रहण 
किया, परन्तु उनके प्रधान उत्तम पुराण ही है (प० ३६२-६३ ) । यद्यपि पुराण- 
दर्शन तथा श्रृति-स्मृति-दशन में कोई मौलिक भेद नहीं है, तथापि यह मानने का कोई 
कारण नहीं है कि तलसी साक्षात्‌ श्र्‌ तियों ओर स्मृतियों से प्रभावित न होकर पुराणों 
की मध्यस्थता से प्रभावित हुए जब कि उपनिषदों की विचारधारा का हो नहीं, 
अपितु उनकी पदावली का भी मांसल प्रभाव 'मानस' पर पदे-पदे परिलक्षित होता 
है । इस सन्दर्भ मे म० म० प० गिरिधर शर्मा चतुर्बवदी का लेख गोस्वामीजी के 
, दार्शनिक विचार' (तुलसी ग्रन्थावली, तीसरा खण्ड) मननीय है और इस प्रकार के 
अनेकश: उदाहरण-उद्ध रण श्री श्रीश कुमार की पुस्तक मानस : बालाकाण्ड के स्रोत 
में उपलब्ध हैं ! 


मानस' के मंगलइलोक में ही अद्वेत का उपन्यास हुग्रा है (यत्सत्वादमृषेव 
भाति सकल॑ रज्जो यथाहहेश्न म:) और गअ्रद्वत की पारमाथिकता तथा पारमाथिक 
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हंत की निन्‍दा और खण्डन प्रबल एवं सुस्पष्ट शब्दों में स्थान-स्थान पर उपलब्ध हैं | 
रज्जु-सप, शुक्ति-रजत्त, वारि-वीचि, स्वप्न-पदार्थ, मरु-मसरीचिका आदि विवतंवाद के 
प्रसिद्ध दुष्टान्तों का भी मानस में प्राचुयं है। दर्शन का इतिहास साक्षी है कि 
श्रद्व तवाद के अनुमार तो व्यावहारिक द्वत के महत्व और उपयोगिता की सिद्धि हो 
जाती है, किन्तु दे तवाद के अनुसार पारमाथिक ग्रह्त की संगति कथमपि नहीं होती । 
ढ तवादी विवतंबाद के रज्जुसर्पादिक दृष्टान्तों से उसी प्रकार भड़कते हैं जिस प्रकार 
लाल कपड़े से साँड । श्रतः जब अद्वत और द्वत के वाक्यों का एकत्र समावेश हो तो 
विरोध-परिहार के लिये पारमाथिक अद्व त और व्यावहारिक हं त मानना अपरिहाये 
है । समन्वय व्यावहारिक दृष्टि से ही संभव है और परमार्थ तथा व्यवहार की पुष्टि 
अह् तवाद में ही हो सकती है। पारमाथिक दृष्टि से नियुण और सगणुण में, ब्रह्म 
और ईइवर में, ब्रह्म और जीव में, ईश्वर और जीव में, जीव और जीव में, ब्रह्म और 
जगत में, परम ज्ञान और परा भक्ति में कोई भेद नहीं रह जाता क्योंकि भवित का 
ज्ञान में, जीव का ब्रह्म में और सगमृुण का निभुण में विलय हो जाता है। अतः: 
स्वरूपत: निगुण और सगुण में कोई भेद नहीं है. इस वाक्य से यह निष्कर्ष नहीं 
निकाला जा सकता (जो डॉ० सिंह ने निकाला है) कि तुलसी के राम स्वरूपत: 
संगुण हैं । तुलसी के अनुसार राम ओपनिषद पुरुष हैं, पर ब्रह्म हैं और समस्त भेद 
व्यावहारिक हैं, पारमायिक नहीं; अन्यथा तुलसी-साहित्य में पदे-पदे प्राप्त ग्रद्दे त- 
वाक्यों की संगति कदापि सिद्ध नहीं होगी । फिर, एक अभ्रतीह अरूप अनामा, सकल 
विकाररद्ित गतभेदा', दवत कि बिनु अज्ञान', 'सेवत साधु दुत भय भागे', दसरथ 
भेद-भगति उर लावा | तातें उमा मोक्ष नह पावा', भ्ूठेउ सत्य जाहि बिचु जाने । 
जिमि भुजग जिनु रजु पहिचाने', 'जेहि जाने जग जाइ हेराई। जागे जथा सपन भ्रम 
जाई, रजत सीप महुँ भास जिमि जथा भानुकर वारि । जदपि मृषा तिहुँ काल सोइ, 
अम न सके को३उ टारि', सो ते तोहि ताहि नहि भेदा । वारिवीचि इव गार्वाह वेदा', 
सुधा भेद जर्दात कृत माया आदि आदि अनेक वचनों का क्‍या होगा है डॉ० सिंह 
यह कह कर मुक्त नहीं हो सकते कि तुलसी दर्शत के अनेक सिद्धान्त शांकर मत के 
अनुकूल हैं! (प० ३४३) परन्तु उक्त समावताग्नों के आधार पर दवैसीदास को 
केवलाइ तवादी मान बैठना तकंसंगत नहीं है (पु० ३४४)। डॉ० सिंह ने तुलसी- 
दर्शन का शांकर-दर्शन से जो वेषम्य बताने का प्रयास किया है (प्ृ० ३४५) वह 
नितानत भ्रामक है । उदाहरणार्थे, श्रद्व तवाद निगुण और सगुण ब्रह्म में भेद मानता 
है, तुलसी की दृष्टि में ब्रह्म स्वरूपत: निगु ण और सगुण दोनों है' और “अइद्ठ त वेदान्त 
ज्ञनमार्गी है। तुलसी के अनुसार भक्ति ही मुक्ति का एकमात्र अमोध साधन है 
इन उक्तियों में विरोध और एकांगिता स्पष्ट है। तुलसी का प्राप्य भेद भक्त है' 
(पृ० ३४५) यह वाक्य लिखते समय डॉ० सिंह तुलसी की यह चौपाई भूल गये-- 
दसरथ भेद-भगति उर लावा | तातें उमा मोक्ष नहिं पावा' । यदि डॉ० सिंह का यह 
कथन विश्वस्त माना जाय कि 'तुलसी की दृष्टि में दासभाव से भगवान्‌ के समीप 
उनके बेकु ठघाम में निवास ही आदर्श शुक्ति है (प० ३४५) तो सरिता जल जलनिधि 
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अहुँ जाई । होइ अचल जिमि जिव हरि पाई और जानत तुमहि तुर्माह होंइ जाई 
आदि अनेक पंक्तियों की व्यवस्था किस प्रकार होगी ? जहाँ तक भक्ति और ज्ञान में 
मोक्ष-साथनता की बात है, तुलसी ने ज्ञान-दीप और भक्ति-चिन्तामणि के तुलनात्मक 
दुष्टान्त में अपना मन्तव्य स्पष्ट कर दिया है--नार्नाह भर्जितहि वहि कछु भेदा । 
उभय हराह भवसंभव खेदा' । परा भक्ति और परम ज्ञान में कोई तात्तिक भेद नहीं 
है क्योंकि दोनों का पर्यवसान 'निविकल्प स्वानुभूति' में होता है । भक्ति के दाशेचिक 
अतिष्ठापक आचार्य रामातुज तक को प्रकारान्‍्तर से इसे स्वीकार करता पड़ा है। 


यह निश्चित है कि तुलसी के राम श्रौपनिषद परक्रह्म हैं। उनका समगुण-रूप 
भी तुलसी को उतना ही ग्राह्म है क्योंकि वाणी और बुद्धि की पहुँच सगुण तक ही 
है | निविशेष ब्रह्म के भग्राह्म, अविन्त्य और गव्यवहार्य होने के कारण तुलसी को 
व्यावहारिक प्रयोजन की संसिद्धि के लिये समुण-स्वरूप और उसकी अवतारी लीला 
का आश्रय लेना अ्रभीष्ट रहा है। अद्वैतपथ क्षुरधारा के समान निश्चित और दुर्ग 
है (क्षुरस्थ धारा निशिता दुरत्यया दुर्ग पथस्तत्‌ कवयों वदन्ति) और ग़लत पाँव 
उठाने पर गिरते देर नहीं लगती ( ज्ञान के पंथ कृपाण के धारा । परत खग्स लाग 
नहिं वारा') । बिना स्वानुभूति के 'नियुण निगुण' चिल्लाने से कुछ हाथ नहीं श्राता, 
वरन्‌ अ्रंश की संभावना रहती है और वृद्धि के लिये तो सगुण ही सर्वस्व हैं 
श्रुति-सिद्धान्त-भूत अद्वत का मिथ्याचारियों और पाखण्डियों द्वारा जो 
दुरुपयोग हुआ उससे क्षुब्ध होकर तुलसी अद्दैत के व्यावहारिक पक्ष की निदुप्ट 
व्याख्या में प्रवृत्त हुए हैं और उन जैसे रस-सिद्ध तथा समर्थ झास्त्रकाव्योभयकवि से 
संसार को मानस'-रत्न मिला है। तुलसी के सगरुण-व्याख्याव से निगुण की हानि 
नहीं, प्रतिष्ठा हुई है.। गोस्वामीजी को उस भक्ति को पुनयों वन देना था जो भागवत 
में वृद्धा से युवती बनी थी और कालाच्तर में पुनः वार्ड्धक्य को प्राप्त होकर गोरख के 
योग से भगा दी गई थी । योगियों और सू़ियों के मेल से जो मत चल पड़ा था, 
उसमें वाद में अनेक दोष घुस आये थे । नाना मत-मतान्तरों के प्रचलन से भक्ति का 
चिरकोले'से भारतीय जीवन में प्रवहमान स्रोत सूखने लगा था | श्रतः तुलसी ने श्रुति- 
सम्मत सगुण-मत की प्रतिष्ठा की । तुलसी की मूल अद्वेत-दृष्टि को न मानने पर उन 
विरोधों और अ्संगतियों का आना अनिवार्य है जो इस शोध-प्रन्थ में आ गये हैं । 
उदाहरणाथे, डॉ० सिंह को तुलसी-साहित्य में ईश्वर के परस्पर-विरोधी ग्रुणों का 
परिहार करने में भ्रसमर्थता प्रतीत हुई है और उन्होने यह कह कर सन्तोष कर लिया 
है कि राम के विरोधी गुणों के अनेकथा उल्लेख का प्रयोजन' है परम्परागत मान्यता 
के अनुसार'** “* भगवान की दुरूह महिमा' का प्रतिपादन करना (पृ० ५६) । 
भगवान्‌ की महिमा और अनिबंचनीयता का प्रभावशाली प्रतिपादव' (पृ० ५६) 
विरोधों द्वारा ही सम्भव हो यह युक्ति-युक्त नहीं है । वेदान्त में विरोधों द्वारा जिस 
अनिवंचनीयता का प्रतिपादन होता है वह अनिवंचनीयता उस वस्तु के मिथ्यात्व को 
सिद्ध करती है, यथा माया का सदसदनिवंचनीय' होने के कारण मिथ्या होना । इस 
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तक से भगवान की विरोध ज य श्रनिवचनीयता उनके मिथ्यात्व को सिद्ध करेगी । 
भगवान की अनिवचनीयता उनके “विरोधी ग्रुणो' के कारण नही है, अ्पित्‌ उनके 
वाणी और बुद्धि के ऊपर होने के कारण है । 


उक्त सीमाशो और त्रुटियों के होने पर भी तुलसी के दाशनिक विचारों 
और वचनों का विभि न शीषको श्रौर उपशीषको में विभाजन एव वर्गीकरण, 
तुलसी साहित्य के कई शअ्रव्यायरयात और अल्प-व्याख्यात विषयो का व्यवस्थित 
व्यार्यान, तुलसी के काव्य दशन और भक्तिरस-सिद्धातत का विवेचन, पाद टिप्पणियो 
में प्रदत्त प्रभूत सामग्री और तुलसी दशन की मीमासा का प्रयास इस शोध ग्रन्थ 
की उपयोगिता बढाते है और इसे आगामी शोध-कर्ताश्रो के लिये विशेष उपादेय 
बनाते है। अनुब ध' मे दी गई “चयनिका” में तुलसी के प्रमुख दाशनिक वचनो 
का सग्रह है । ग्रथ की छपाई, कागज और कलेवर सु दर हे। विश्वास है कि 
डा० उदयभानुसिह के इस शोध ग्र थ का हि दी जगत में हारदिक स्वागत होगा। 


अप हु है. 
हर ई! 


बल आई उचच्धछा खाजाहइतलओ 


डा० गशपतिचन्द्र गुप्त 





आचार्य एवं कवि केशवदास पर अ्रव तक अनेक शोध-प्रवन्ध एवं समीक्षात्मक 
ग्रन्थ प्रकाशित हुए हैं, जिनमें डा० विजयपाल सिह का प्रस्तुत शोब-प्रवन्ध नवीनतम 
प्रयास है । जबसे आचाय केशव की प्रतिभा एवं काव्य-शक्ति पर श्रद्वय आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल की आलोचक दृष्टि का ग्रहण लगा है तब से हिन्दी-गगन में केशव 
सवंथा निस्तेज एवं ग्राभाहीन से दृष्टिगोचर होने लगे हैं। यद्यपि आचार्य शुक्ल के 
अनन्तर अनेक लेखकों ने केशव की कला को पुन: प्रकाशित करने का प्रयास किया 
किन्तु उनमें से कोई भी उन्हें आचाये शुक्ल की छाया से मुक्त करवाने में सफल न 
हो सका । डा० विजयपाल सिंह ने मूलत: इसी लक्ष्य से प्रेरित होकर अपने शोध- 
बन्ध की रचना की है--स्वयं उन्हीं के शब्दों में“ एक शंका मेरे हृदय में सदा 
उठती रही है कि केशव के परवर्ती दो सो वर्षों में केशव का जमा सम्मान रहा 
आधुनिक युग में आकर वह समाप्त क्‍यों हो गया ? यह आइचयंजनक बात हुई 
केसे ? इतना ही नहीं, आगे चलकर उन्होंने और भी स्पष्ट रूप में कहा है-- 
“केशव के युग को, उसकी परम्परा को तथा उस युग एवं परम्परा के मान-दण्डों को 
अपना कर सहानुभूति के साथ यदि फिर से उनके साहित्य 'की परख की जाय तो 
तिश्चय ही निर्णाय केशव के पक्ष में निकलेगा । बस यही मेरा पूर्वाग्रह था और शोध 
करते-करते भी मैं इसे नहीं छोड़ पाया । इससे स्पष्ट है कि डा० सिह का प्रेरणा- 
खो ू.दाव लक्ष्य आचाये शुक्ल की केशव सम्बन्धी मान्यतातञ्रों का खंडन करना ही 
रहा है कं 


तन 





उपयु क्त लक्ष्य की पूर्ति में डॉ० सिह को कितनी सफलता मिली है+-इस 
प्र विचार करने से पूर्व एक अन्य मुलंभूत प्रश्न पर विचार कर लेना आवश्यक है 











लेखक : डा० विजयपाल सिह 
प्रकाशक : राजपाल एण्ड संस, दिल्ली 
मूल्य : १२९०० रुपये 
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586. वाषिकी 


डॉ० सिंह ने ऊपर स्पष्ट रूप में स्वीकार किया है कि उनका इस कार्य में बराबर 
पूर्वाप्रह रहा है, जबकि दूसरी ओर विद्वानों की यह मान्यता है कि शोध-कार्ये में 
किसी पूर्वाग्नह को स्थान नहीं मिलना चाहिए । ऐसी स्थिति में, इनमें से कौन सा पक्ष 
ठीक है--इसका निर्णय करके ही आगे बढ़ा जा सकसा है। हिन्दी साहित्य --अपितु 
कहना चाहिए कि विश्व साहित्य में मी श्रभी आलोचना और अनुसंधान की कोई 
स्वमान्य पद्धति निश्चित नहीं हो पाई, जिससे साहित्यानुसंधान के क्षेत्र में बहुत सी 
बातें बिचा सोचे-समफे या वैज्ञानिकों की उक्तियों को अनूदित करके ही कह दी जाती 
हैं, जो कई बार सत्य से दूर होती हैं । पूर्वाग्रह वाली बात भी कदाचित्‌ इसी कोटि 
की हो । यदि शोध कार्य को हम परंपरागत न्याय दर्शन के आधार पर परखें तो 
स्पष्टत: ही वहाँ पूर्व पक्ष और उत्तर पक्ष होते हैं--प्रत्येक पक्ष श्रपनी पूर्व पोपित 
धारणा का समर्थन एवं विरोधी पक्ष के तर्कों का खण्डन करता है | आधुनिक न्याय 
प्रणाली में वादी श्र प्रतिवादी भी ऐसा ही करते है । स्पष्ट है कि जहाँ दर्शन और 
न्याय में प्रत्येक पक्ष को अपते पूर्वाग्रहों की पुष्टि एवं विरोधी के खण्डन की पूरी 
छूट दी जाती है, वहाँ शोध में आकर इसे त्याज्य बताया जाता है। ऐसा क्‍यों ? 
सम्भवत: इसलिए कि शोध में वैज्ञानिक पद्धति का प्रयोग होता है। किन्तु स्वयं 
वैज्ञानिक पद्धति में भी पूर्वाभास (छरु००४॥०आं७) का स्थान है जो पूर्वाग्रह का ही 
दूसरा नाम है। न्यूटन सेब को गिरते देखकर यह पूर्व धारणा बना लेता है कि सेब 
श्रपने आप गिरता नहीं, उसे प्रथ्वी की कोई शक्ति श्राकषित करती है--अभ्रपनी इसी 
पूर्व धारणा के अनुकूल प्रमाणों का मंडव एवं प्रतिकूल प्रमाणों का खंडन करता हुम्ना 
वह अपना गुरुत्वाकषंण नियम प्रस्तुत कर देता है। वस्तुत: शोध की प्रत्येक पद्धति 
में चाहे वह दाशनिकों द्वारा प्रचलित हो या कानून व विज्ञान के क्षेत्र से सम्बन्धित 
' हो, पूर्वाग्रह का स्थान उसमें किर्स' न किसी रूप में व किसी न किसी मात्रा में अवश्य 
'रहेगा--जो यह कहते हैं कि उतका कोई पूर्वाग्रह नहीं रहा, समझना चाहिए कि 
उनके पास अपना कोई दृष्टिकोण नहीं है | हाँ, इतना अवश्य है कि पूर्वाग्नह उस 
स्थिति में घातक सिद्ध होता है जब कि उसकी मात्रा अति को सीमा तकु प्रदेंच 
जाती है ग्रर्थात्‌ जब वह केवल अपने ही पक्ष को देखता हुआ विरोधी के प्रमाणों एवं 
तर्कों की उपेक्षा कर देता है। अतः हमारे विचार से साहित्यानुसंबान में भी पूर्वाग्रह 
दोष नहीं है, यदि अनुसंधाता ने विपक्ष एवं पक्ष का खंडन-मंडन उचित रूप में कर 
दिया हो । 


(२) 


डॉ० सिंह ने अपने शोध-प्रबन्ध को आठ परिच्छेदों में विभाजित करते हुए 
क्रमश: कवि के जीवन-वृत्त, उसकी प्रामाणिक रचनाग्रों, परिस्थितियों, उसके जीवन- 
दशेन, अ्राचार्यत्व, कवित्व, पूववर्ती एवं परवर्ती कवियों से प्रभाव का आदान-प्रदान 
एवं हिन्दी साहित्य में उसके स्थान पर विचार किया है। सामान्यतः सभी 


केशव ओर उनका साहित्य ३१४ 


परिच्छेदों में लेखक का गहन अध्ययन, गम्भीर विवेचन एवं सूक्ष्म विश्लेषण दृष्टि- 
गोचर होता है, जिसे दिग्दशित करना यहाँ न तो सम्भव ही है और न ही अपेक्षित । 
यहाँ हम अनुसंघाता के रूप में लेखक की कुछ विद्विप्ट उपलब्धियों एवं महत्त्वपूर्ण 
न्यूनताग्रों की ही थोड़ी चर्चा करेगे। केशव के जीवन-चरित के अध्ययन में विभिन्‍न 
रचनाओ्रों के साक्ष्य एवं अन्य व्यक्तियों के उल्लेखों के झ्ाधार पर कवि के जीवन की 
अनेक घटनाओं पर समुचित रूप से प्रकाश डाला गया है--उससे न केवल केशव के 
ही जीवन पर अपित उनके पुत्र प्रसिद्ध कवि विहारी के भी जीवन पर प्रकाश पड़ता 
है | यहाँ यह उल्लेखनीय है कि प्रस्तुत पंक्तियों का लेखक भी अपने बिहारी सम्बन्धी 
शोध-प्रवन्ध में विभिन्‍न प्रमाणों के आधार पर इसी निष्कपं पर पहुँचा था कि बिहारी 
इनन्‍्हों केशव के पुत्र थे तो दूसरी और डॉ० सिंह ने केशव सम्बन्धी सामग्री के आधार 
पर बिहारी को उनका पुत्र प्रमाणित किया है। इतना अवश्य है कि इन दोनों देः झाधार- 
भूत प्रमाण एवं साक्ष्य भिन्‍न-भिन्‍न हैं । डॉ० सिंह का मूल विपय केशव का अध्ययन 
था अतः वे विहारी-सम्बन्धी उन बहुत से साक्ष्यों तक नहीं पहुँच सके जो उपयु कत 
तथ्य का समर्थन करते हैं। एक स्थान पर डॉ० सिह को थोड़ी उलभन भी हुई है--- 
केशव एवं त्रिहारी दोनों का ग्वालियर से सम्बन्ध रहा है, संभवत: इसी तथ्य को देख 
कर डॉ० सिंह ने ग्वालियर को केशव को ससुराल मान लिया है जबकि 'कवि-प्रिया' 
में केशव ने अपने पृव॑जों के ग्वालियर निवास एवं वहाँ के तोमरपति के ब्राश्नय का 
विस्तार से वशान किया है-- गोपाचलगढ दुर्मपति तिनके पूजे पाय'*"।” सम्भवतः 
डॉ० सिंह को यह ध्यान नहीं रहा कि गोपाचलगढ ग्वालियर का ही पुराता नाम है 
तथा तोमरपति मार्वाप्तह यहीं के शासक थे--इसी से उन्हें ग्वालियर को केशव की 
ससुराल मानने की आवश्यकता पड़ी; ग्रन्यथा ग्वालियर तो केशव और बिहारी दोनों 
की पितृ-भूमि है इसमें कोई संदेह नहीं । 


केशव के आचायंत्व पर विचार करते हुए डाँ० पिह ने केशव की श्रनेक 
_स्थापनाओं पर नवीन रूप से प्रकाश डाला है। उदाहरण के लिए, केशव ने “रसिक- 
ध्प्रवाजें प्रकृति के वैभव एवं कलाग्रों के पौन्द्य को भी आलम्बन रूप में स्वीकार 
किया है जवकि परम्परागत दृष्टिकोण के अनुसार ये सब उपकरण “उद्दीपन' के अन्त- 
गत रबखे जाते हैं । ऐसी स्थिति में इसे हम केशव की मौलिकता कहें या अ्रान्ति ? 
डॉ० सिंह ने इसका उत्तर दिया है--- केशव तो डिडिम बोप के साथ इन सबको 
आलम्बन वना रहे हैं । यह दूसरी बात है कि साहित्य-शास्त्र की परम्परा को केशव 
का मत मान्य न हो, किन्तु निःसन्देह केशव अपने दृष्टिकोण में मौलिक हैं 
(पृ० १७३)। अवश्य ही केशव ने अपनी बात डिडिम घोष के साथ कही है श्रोर उसी 
डिंडिम घोष के साथ डॉ० सिंह ने उसका समर्थन भी किया है किन्तु जब तक कोई 
बात उचित तर्कों से सिद्ध न हो जाय तब तक वह स्वीकाय नहीं हो जाती । डॉ० 
सिंह ने इस प्रकार के स्वतन्त्र-वर्शान को श्ुगार के आलम्बन की व्यापक कल्पना 
बताकर इस प्रइन के समाधान का प्रयास किया है, किन्तु हमारे विचार में प्रकृति, 


३१६ वाषिकी 


राजश्री या किसी शअ्रन्य पदार्थ के स्वृतन्त्र वर्णान को या सौन्दर्य की सामान्य अनुभूति 
को दान्त रस में स्थान देता उचित है । जब हृदय राग-ह्वंष को भूलकर शान्ति का 
अनुभव करता है तो यही अनुभूति साहित्य के माध्यम से व्यक्त होकर शान्‍्त रस का 
पोषण करती है । संस्कृत के आचार्यों में शान्तरस के स्थायी भाव के बारे में विवाद 
है--विभिन्‍न विद्वानों ने शम, निवेद, तत््व-चिन्तन ग्रादि को स्थायी भाव माना है 
किन्तु वस्तुतः हिन्दी का शान्ति” शब्द उस अनुभूति का प्रतीक है जो शान्तरस के 
स्थायी भाव के लिए अपेक्षित है | यह शान्ति सांसारिक निर्वेद, तत्त्व-चिन्तन, भक्ति 
आ्रादि में से किसी साधन से उपलब्ध हो सकती है, श्रतः ये सब शान्‍्त रस' के निकट 
पड़ते हैं । प्रकृति की गोद में जाकर, या खिले हुए प्रसूनों को देखकर या वभवश्नी 
का अवलोकन करने पर भी हमें उसी शान्ति का अनुभव होता है जो शान्त-रस के 
लिए अपेक्षित है । हाँ, ईर्ष्या, राग-ढ्व प से युक्त होकर देखने पर उपयु क्त साधन भी 
शान्तरस के आलम्बत न रहकर अन्य रसों के उद्दीपक बन जाते हैं । श्रत: हम 
निःसंकोच यह निवेदित कर देना चाहते हैं कि प्रकृति के स्वतन्त्र वर्शत को छगार 
का आलम्बन मानना उचित नहीं । 


केशव के आचाय॑त्व में एक बड़ी असंगति यह मिलती है कि एक ओर वे 
रसिकप्रिया' में रस-सिद्धान्त का प्रतिपादन करते हैं तो दूसरी ओर “कविप्रिया' में 
दण्डी आदि अलंकारवादियों का अनुसरण करते हुए रस को 'रसवत्‌' अलंकार मात्र 
मान लेते हैं--“रसमय होइ सुजानिय रसवत्‌ केशवदास ! ” ऐसी स्थिति में केशव 
को रसवादी माना जाय या अलंकारवादी ? यह समस्‍या है ! डॉ० सिंह ने इसका 
समाधान कुशलतापूर्वक करते हुए अपनी सूक्ष्म दृष्टि का परिचय दिया है। उनके 
विचार से केशव ने 'रसिकप्रिया' की रचना मुलतः काव्यत्व एवं आराचारय॑त्व की प्रेरणा 
से की थी जबकि “कविप्रिया' की रचना प्रवीणराय पातुर की शिक्षा के निमित्त हुई 
थी । एक शिक्षक को बहुत कुछ ऐसा भी पढ़ाना पड़ता है जो उसकी अपनी रुचि 
एवं अपने मत का न हो। इसलिए केशव को भी कविप्रिया' में अलंकार-शिक्षा के 
लिए दण्डी-भामह के मत का उल्था करना पड़ा । डॉ० सिंह का यह समाक्षया ईसें 
मान्यता का खंडन कर देता है कि केशव कोरे ग्रलंकारवादी थे, रस-सिद्धान्त को नहीं 
मानते थे। हमें उनका यह निष्कर्ष अत्यन्त समीचीन एवं स्वीकाये प्रतीत होता है । 


केशव की काव्य-कला का अध्ययन करते हुए डॉ० सिंह ने कवि के काव्य- 
सौन्दर्य के अनेक ऐसे आधारों को स्पष्ट किया है जो सहातुभूति के अभाव में अरब 
तक उपेक्षित रहे हैं । केशव के काव्य में स्वत्र ही काव्य-प्रतिभा का उन्मेष भले ही 
न हो, किन्तु इसमें कोई संदेह नहीं कि उनके काव्य में अनेक स्थल एसे भी मिलते हैं 
जो अनुभूति की तरलता, अभिव्यक्ति की स्वच्छता एवं प्रभाव की तीज्रता से युक्त 
हैं। साथ हो संवादों के श्रायोजन में तो केशव को जो सफलता प्राप्त हुई है वह 
हिन्दी-महाकाव्यों में अनुकरणीय है । पर इसी प्रकार केशव पर आरोपित सभी 


केशव ओर उनका साहित्य ३१७ 


आक्षेप केशव की सभी काव्य-रचनाञ्रों पर लागू नहीं होते। डॉ० सिंह ने उनके 
निराकरण का सब्॒ल प्रयास किया है, जिसमें उन्हें पर्याप्त सफलता मिली है ॥ 


आदान-प्रदान' शीर्षक अध्याय में कवि की उन उक्तियों का दिग्दशन करवाया 
गया है जो या तो पूर्व कबियों एवं आचार्यों के आधार पर रचित हैं या जिनको 
प्रवर्ती कवियों ने श्राधार बनाया है। इससे एक ओर तो यह प्रमाणित होता है कि 
केशव का अध्ययन-क्षेत्र कितना व्यापक था तो दूसरी शोर यह भी सिद्ध होता है कि 
उन्होंने प्रवर्ती कवियों को कितना प्रभावित किया । यद्यपि इस काय में डॉ० सिह 
को अत्यन्त परिश्रम करना पड़ा है, फिर भी उन्होंने किया है, यह स्तुत्य है। किन्तु 
प्रभाव के आदान-प्रदाव के निर्शाय के लिए केवल उक्तियों को ही आधार बनाना 
पर्याप्त नहीं हैं । किसी कवि का प्रभाव केवल यहीं तक सीमित नहीं है कि उसकी 
किन-किन उक्तियों को परवर्ती कवियों ने अपनाया, अपितु इससे भी अधिक इस 
तथ्य में निहित है कि उसके द्वारा प्रवतित किन-किन साहित्यिक प्रवृत्तियों को परवर्ती 
कवियों ने अपनाया है । यदि इस दृष्टि से केशव पर विचार किया जाता तो इससे 
न केवल केशव के महत्त्व का उद्घाटन सम्यक्‌ रूप से होता, अपितु इससे इस 
समस्या का भी समाधान हो सकता था कि रीतिकाल के प्रवतेन में केशव का कितना 
योग है। यहाँ यह ध्याव रहे कि काव्यत्व एवं आचार्यत्व की क्षमता ही युग-प्रवेत्तक 
के लिए पर्याप्त नहीं है--कई बार इनके श्रभाव में भी व्यक्ति युग-प्रवरत्तन कर 
सकता है । आचाय महावीर प्रसाद हिवेदी में काव्य की क्षमता निश्चित ही 
हरिप्रौधजी एवं मेथिलीशरणजी जितनी नहीं थी, केवल इसी आधार पर आ ० टिवेदी 
को युग-प्रवत्त क के मौरव से वंचित नहीं किया जा सकता। इसी प्रकार काव्यत्व या 
ग्राचार्यत्व में परवर्ती कवियों--चिन्तामणि, देव, मतिराम, भिखारीदास आदि से 
पीछे होते हुए भी केशव युग-प्रवत्तंक सिद्ध हों सकते हैं, यदि रीतिकाल की नई 
प्रवृत्तियों के प्र रक वे सिद्ध हो जाये । अतः कवियों के प्रभाव के आदान-प्रदान में 
हमारी दृष्टि से स्थूल उक्तियों की अपेक्षा सुक्ष्म प्रवृत्तियों का अधिक महत्त्व है, 
जिनकी विवेचना प्रस्तुत प्रबन्ध में भी अपेक्षित थी । 


(३) 


ग्न्‍्त में डॉ० विजयपाल के केशव-सम्बन्धी अनुशीलन का परिणाम उस निष्कर्ष 

के रूप में प्रकट होता है कि आचायंत्व एवं कवित्व--दोनों के क्षेत्र में केशव की 

देन महत्त्वपूर्ण है; उन पर लगाये गये ग्राक्षेप एक ओर पूर्व-परम्परा को भली-भाँति 
न समभने के परिणाम हैं तो दूसरी ओर दृष्टि के उस संकोच का प्रभाव है, जहाँ 
किसी एक कवि के आदर्शों को ही सामान्य झ्ादर्श मात लिया जाता है। उदाहरण 
के लिए तुलसी तपोवन के कवि थे, तो केशव राजदरबार के--अश्रत: दोनों के 
आदर्श एक नहीं हो सकते । जो विद्वान इस सत्य को भूलकर आलोचना करते हैं वे 


इस तथ्य की उपेक्षा करते हैं कि “भशोरछा के रजत आसनों पर बेठकर सम्मान के 


शेश्छ वर्शषिकी 


भारों से बोभिल मस्तिष्क सदा रामचन्द्रिकाएँ ही लिखते आये हैं और सुर-सरिता के 
पावन तट पर रामानन्दी तिलक एवं लंगोटी लगाकर रामचरित मानस ।न ओरछा 
में तुलसी मानस लिख पाते, न काशी में केशव की कलम चन्द्रिका ।” डॉ० सिंह 
के इस निष्कर्ष को कौन अस्वीकार कर सकता है । 


वस्तुत: डॉ० विजयपाल सिंह ने इस शोध-प्रबन्ध में मौलिक चिन्तन की 
प्रतिभा, गम्भीर अ्ध्ययनशी लता एवं सुविकसित तनिर्णाय-क्षमता का परिचय समुचित 
रूय में दिया है। साथ ही उनकी शैली की सरलता, स्पष्टता एवं प्रॉजलता के कारण 
शोध-प्रबन्ध और भी उत्कृष्ट बन गया है। जिन विद्वानों को यह वहम हो गया है कि 
सभी नव प्रस्तुत शोध प्रबन्धों का स्तर नीचे गिर गया है, वे भ्रवश्य ही इस प्रकार के 
शोध-अ्बन्धों को पढ़कर अपने उक्त वहम से मुक्ति पा सकेंगे। निरिचत ही डॉ 
सिह का शोध-प्रबन्ध श्रत्यन्त उच्चकोटि का है, जिसके लिए वे हिन्दी-जगत्‌ की ओर 
से बधाई के पात्र हैं। 





डॉ० महेन्द्रकुमार 


ब्रजभाषा के रीतिकवियों में ग्राचार्य केशव का अत्यन्त महत्त्वपूर्णों स्थान है ॥ 
काल-क्रम की दृष्टि से यद्यपि ये भक्तिकाल में आते हैं तथापि रीतिकाल के श्रन्तगंत 
इन्हें जितना सम्मान प्राप्त रहा सम्भवतः उतना किसी और को प्राप्त करने का 
सौभाग्य न हो सका | वस्तुत: इस युग में इनके आचायंत्व और पाण्डित्य का कुछ 
ऐसा आतंक छाया हुआ्ना था जैसा कि आधुनिककाल में हिन्दी-भ्रालोचना के क्षेत्र में 
आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल का छाया रहा है तथा अब भी है। इसमें सन्देह नहीं कि झ्राज 
का व्यक्ति आचाये शुक्ल के जिस तक-कौशल, ग्रहण-शक्ति और मौलिक-विन्तन-पद्धति 
से प्रभावित होता है, वह केशव में न थी किन्तु उन्हें आदर इनसे अधिक ही प्राप्त 
रहा । इसका सबप्ते बड़ा प्रमाण यही है कि इनके परवर्ती कवि और आचार्यों में से 
झ्नेक ऐसे हैं जिन्होंने भले ही इनसे कुछ ग्रहण नहीं किया हो पर अपनी ग्रंथ-रचना 
आरम्भ करने से पूर्व इन्हें प्रणाम कर इनके परम्परागत आदर को अक्षुण्ण बनाये 
रखा है | इनमें दास श्रादि तो ऐसे हैं जिन्हें उच्चकोटि के रीतिनिरूपक आचार्यों में 
स्थान दिया जाता है । कहना न होगा कि यह सब कुछ होने पर भी आधुनिक काल 
के प्रथम चरण में केशव का कुछ ऐसा दुर्भाग्य रहा कि इनका यह परम्परागत सम्मान 
एक प्रकार से समाप्तप्राय हो गया। परन्तु इसका दोष सबसे अधिक शुक्लजी को 
ही दिया जा सकता है जिन्होंने केशव के काव्य पर कवि की हृदयहीनता, दुरूहता 
तथा विकृति के आरोप द्वारा ब्रजभाषा-रीतिकाव्य के अशथ्येता के हृदय में इनके प्रति 
अनादर की भावना उत्पन्त कर उसे इनके काव्य के अध्ययन से ऐसा निरुत्साहित 
कियलहिस्ड्न पर शोध-कार्य भी पर्याप्त समय तक अवरुद्ध रहा। यह सत्य है कि 
केशव शुक्लजी के आदर्श कवि--तुलसी की कोटि के नहीं हैं और न इनका काव्य 
ग्रत्यन्त सरस ही है, पर उन्होंने इनकी विशेषताओं की उपेक्षा कर केवल इनके दोषों 
की ही जो छानबीन की है वह ब्रजभाषा को अर्थवहन करने की शक्ति देने वाले इस 
कवि के प्रति अन्याय ही नहीं अपितु इससे आगे अतिवाद कहा जाना चाहिये । किन्तु 
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इस दुर्भाग्यपूर्ण अतिवाद का शुभ परिणाम यह भी हुम्मा कि आधुनिक युग का विद्यार्थी 
जिन्नासावद केशव के काव्य में काँकने के लिए उत्कंठित हुआ और धीरे-धीरे उससमें 

वेश करने लगा । फलत: इनके विषय में लेख लिखे जाने लगे और इस प्रकार उनके 
काव्य के अ्रध्ययन में जो अवरोध आ गया वह समाप्त होने लगा । इतना ही नहीं 
स्थिति में कुछ ऐसा परिवतंत झ्राया कि विद्वान इसके काव्य प्र अधिकार प्राप्त करने 
में गौरव का अनुभव करने लगे और परिणाम यह हुआ कि ला० भगवानदोन ने जहाँ 
इनके प्रसिद्ध ग्रंथों--रसिक-प्रिया, कविप्रिया और रामचन्द्रिका की पाण्डित्यपूर्ण 
टीकाएं कीं, वहाँ पं० कृष्णशंकर शुक्ल ने केशव की काव्य-कला तथा पंडित चन्द्रबली 
पाण्डेय ने 'महाकवि केशव' जैसे श्रालोचनात्मक ग्रन्थ भी लिखे। इन ग्रंथों से प्रेरणा 
प्राप्त करके ही कदाचित्‌ आज का शोधार्थी केशव पर शोध करने के लिए प्रोत्साहित 
हुआ और कुछ ही वर्षा में डॉ० हीरालाल दीक्षित तथा डॉ० विजयपालसिह के 
क्रमशः आचाये केशवदास' तथा केशव और उनका साहित्य' विषयों पर शोध-प्रबन्ध 
प्रकाश में आये | इनके अतिरिक्त डॉ० सत्यदेव चौधरी ने “रीति परम्परा के प्रमुख 
आचाय नामक शोध-प्रवन्ध में केशव के रीति-निरूपण का विस्तत विवेचन प्रस्तुत 
किया । डॉ० किरणचन्द्र शर्मा का यह ग्रंथ भी केशव विषयक शोध-शू खला में 
चतुर्थ प्रयास है जिस पर उन्हें पंजाव विश्वविद्यालय से पी-एच.डी. की उपाधि प्राप्त 
हुई है। अस्तु * 


प्रस्तुत ग्रन्थ दस श्रध्यायों में विभकत है। इनमें प्रथम अध्याय के अन्तर्गत 
केशव के युग की राजनेतिक, सामाजिक, घधामिक ओर साहित्यिक परिस्थितियों का 
वर्राोन तथा इनका उन पर प्रभाव दर्शाया गया है। द्वितीय अध्याय में केशव नामधारी 
अनेक कवियों का उल्लेख करने के पश्चात्‌ आालोच्य केशव का वंश परिचय, उनका 
ब्रंश-वृक्ष, उनके पूर्वजों का निवास-स्थान तथा स्वदेश-प्रेम, उनका विवाह और उनकी 
संतति, उत्तके शौर बिहारी के पिता-पुत्र-सम्बन्ध विपयक विवाद, उनकी कवयित्री 
पुत्रवधू सम्बन्धी उल्लेख, उनकी वृत्ति, उन्तके आश्रयदाता, परिचित व्यक्तियों तथा 
मण के परिचय के साथ-साथ उनसे सम्बद्ध किवदन्तियाँ तथा उनका मृत्यु-संवत्‌-- 
इन सभी बातों पर विस्तार से विचार किया गया है। इसी अ्रध्याय सेंडब्न्शनक 
व्यक्तित्व और उनकी जानकारी पर भी प्रकाश डाला गया है। व्यक्तित्त्व के प्रसंग 
'में प्रकृति और स्वभाव, व्यवहा र-कुशलता, स्वाभिमान और विशाल-हृदयता, निर्भीकता 
एवं स्पष्टवादिता, चीडि-निपुणरा, भाग्यवादिता और. झ्रास्तिकता--इन उपशीषंकों 
द्वारा उनके व्यक्तित्व का चित्र अंकित किया गया है जबकि उनकी जानकारी का 
क्षेत्र धरम, योग, दशेन और संगीत, इतिहास, पुराण, ज्योतिष और वेद्यक से लेकर 
अस्त्र-शस्त्र और हय-गज-नज्ञान तक दर्शाया गया है। ततीय अध्याय केशव के ग्रंथों के 
सम्बन्ध में है। इसमें लेखक ने विभिन्‍न विद्वानों तथा नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 
की खोज-रिपोर्टो में निदिष्ट केशव के ग्रंथों का उल्लेख करने के उपरान्त छन्दमाला 
नामक नवीन ग्रंथ का परिचय दिया हैं। परिशिष्ट में इस ग्रंथ को अविकल रूप 
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सैप्रस्तुत भी कर दिया गया है । इसके अतिरिक्त इस अध्याय में केशव के नाम से- 
उपलब्ध समस्त ग्रंथों की प्रामाणिकता और उनके रचना-काल पर भी संक्षेप में विचार 
किया गया है। 


इन तान अध्यायों के पश्चात्‌ चतुर्थ और पंचम अ्रध्यायों में केशव के काव्य 
का अ्रध्ययन प्रस्तुत किया गया है। चतुथ अध्याय के श्रन्तगंत इनके प्रबन्ध-काव्यों--- 
रामचन्द्रिका, वीर्रासहदेव चरित, विज्ञान-गीता, जहाँगीरजसचन्द्रिका और रतनबावनी 
के प्रबन्ध-सौष्ठव, अलंकार-योजना, छन्द-प्रयोग तथा भाषा पर प्रकाश डाला गया है । 
पंचम अध्याय के दो उपविभाग हैं--विचार-धारा और इतिहास-ज्ञान । इनमें विचार- 
धारा के प्रसंग में जहाँ केशव के दाशनिक सिद्धान्तों, उनकी भक्ति, नीति, धर्म, नारी, 
गुरु-महिमा ओर ब्रह्म-भव्ति का परिचय दिया गया है, वहाँ उनके इतिहास-न्ञान की 
चर्चा में उनके विभिन्‍न ग्रंथों से उपलब्ध ऐतिहासिक चुरित्रों सम्बन्धी सामग्री पर 
ऐतिहासिक तथ्यों के प्रकाश में विचार किया गया है । इसके आगे षष्ठ और सप्तम 
अध्यायों में केशव के रीतिकाव्य का अध्ययन है। पषष्ठ अध्याय के अन्तर्गत उनके 
रीति-प्रंथों का संक्षिप्त परिचय देने के उपरान्त इन ग्रंथों की कवित्व की दृष्टि से 
परीक्षा की गई है | सप्तम श्रध्याय में कविप्रियागत दोप और अलंकार तथा रसिक- 
प्रियागत रस तथा नायक-नायिका-भेद-निरूपण की परीक्षा विवेच्य-विषय के आधार 
को दृष्टि में रखकर की गई है । प्रबन्ध के अन्तिम तीन अ्ध्यायों में रीतिकाल के 
कतिपय रीतिनिरूपक आचार्यों के अलंकार, रस और नायक-नायिका-भेद-विवेचन की 
केशव के रीतिनिर्पषण के साथ तुलना की गई है जबकि नवम अ्रथ्याय में गिने-चुने 
परवर्ती हा गारी कवियों पर इनका प्रभाव दर्शाने का प्रयत्न किया गया है। दशम 
अध्याय में आचायेत्व और कवित्व की दृष्टि से हिन्दी-साहित्य में केशव का स्थान 
निर्धारित किया गया है । 


इस प्रकार डॉ० किरणचन्द्र शर्मा के इस ग्रंथ की योजना को विषय-वस्तु की 
दृष्टि से चार भागों मे रखा जा सकता है--( १) पृष्ठभूमि और परिचय, जिसमें 
केशव की विभिन्‍न परिस्थितियों को दृष्टि में रखते हुए उनके जीवन-वृत्त और ग्रंथों 
का परिचय आता है; (२) कवित्व का अध्ययन; (३) रीति निरूपण को परीक्षा; 
आर (४) हिन्दी साहित्य में उनका कवि और आचाये के रूप में स्थान-निर्धारण । 
इनमें पृष्ठभूमि ओर परिचय विषयक भाग की यदि परीक्षा की जाय तो सबसे पहले 
“विभिन्‍न परिस्थितियों का केशव पर प्रभाव” नामक प्रथम अध्याय के औचित्य का 
प्रश्न सहज ही उठ खड़ा होगा, कारण इस विपय पर अब तक अनेक विद्वानों ने 
प्रकाश डाला है; शर्माजी के पूवववर्ती शोधार्थी---डों० दीक्षित और डॉ० विजयपाल सिंह 
भी अपने झोव-प्रवन्धों में ऐसे ही अ्रध्यायों के अन्तगंत लगभग व इसी प्रकार के तथ्य 
प्रस्तुत कर चुके हैं जिनकी पुनरावृत्ति शोध के क्षेत्र में बहुत स्वस्थ प्रणाली नहीं कही 
जा सकती । इसी प्रकार केशव के जीवन-चरित और व्यक्तित्व विषयक द्वितीय 
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अध्याय का मौलिकता की दृष्टि से विशेष योगदान नहीं, कारण लेखक ने पूब॑वर्ती 
झोध-सामग्री का संकलन मात्र करने के सिवाय न तो कोई नवीन तथ्य ही प्रस्तुत 
किये हैं और न पुराने तथ्यों का नवीन ढंग से व्याख्यात करने का प्रयास ही किया 
है । दूसरे, अपने निष्कर्ष प्रस्तुत करने के लिए उन्होंने जिन ग्रन्थों को आधार बनाया: 
है, उनकी प्रामाणिकता पर भी विचार नहीं किया । उदाहरण के लिए शिवसिह सेंगर' 
के 'शिवसिह सरोज को ही लिया जा सकता है। इस ग्रन्थ में ठाकुर साहब ने जिन 
सन्‌ संबतों की प्रामाणिकता का दावा किया है, उनमें से अधिकांश आज असत्य-.- 
यहाँ तक कि हास्यास्पद सिद्ध किये जा चुके हैं। आइचयें है कि शर्माजी ने केशव 
सम्बन्धी सन्‌-संवर्तों के लिए इस ग्रंथ को श्राधार कैसे बना लिया है। सर ग्रियसेन 
द्वारा दिये गये सन-संवत भी प्राय: 'सरोज' से ग्रहीत हैं, अतः इस सम्बन्ध में इनके 
ग्रंथ---“मॉडने वर्नाक्युलर लिटरेचर आफ हिन्दुस्तान” के जो हवाले दिये गये हैं उन्हें 
भी प्रामाणिक नहीं कहा जा सकता । इधर केशव और विहारी के पिता-पुत्र-सम्बन्ध 
के विषय में यद्यपि लेखक ने यह दावा किया है कि इस दिशा में उनका प्रयत्न सवेधा 
मौलिक है, किन्तु परीक्षा करने पर स्वतः स्पष्ट हो जाता है कि इसमें भी पिष्टपेषण 
के अतिरिक्त और कुछ नहीं--प्राय: पूर्ववर्ती विद्वानों की मान्यताश्रों को उद्धृत कर 
दिया गया है; उनकी भली-भाँति परीक्षा नहीं की गई । हाँ, जो वंश-वृक्ष दिया गया 
है वह इस दिद्ा में स्तुत्य प्रयत्न अवश्य है; किन्तु प्रमाणों के अभाव में इसकी 
प्रामाणिकता पर भी प्रश्ववाचक चिह्न लगाया जा सकता है। तृतीय अध्याय आव- 
इयकता से भ्रधिक संक्षिप्त है, यही कारण है कि इसमें केशव के ग्रंथों की प्रामाणिकता 
श्रौर उनके परिचय के सम्बन्ध में जो कुछ कहा गया है वह अत्यन्त सामान्य रह गया 
है । आइचरय की बात यह है कि 'रतनवावनी' की प्रामाणिकता में लेखक महोदय को 
सन्देह है, किन्तु फिर भी वे इसे प्रामाणिक मानते हैं ! क्‍यों, ज्ञात नहीं ! वस्तुतः 
इस गध्याय में डॉ० शर्मा का योगदान छन्दमाला का परिचय ही कहा जा सकता है। 
कुल मिलाकर यह भाग मौलिकता और योजना की दृष्टि से शोध की सीमाश्रों का 
स्पशश नहीं ऋरता । इस सम्बन्ध में हमारा विनम्र निवेदन है कि प्रथम अध्याय के 
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४<इहदी। 
यह केशव-विषयक अनुसंधान की श्ुखला में नवीन कड़ी का कार्य करती। दूसरे, 
लेखक महोदय ने द्वितीय और ततीय गअध्यायों में तथ्य-निरूपण के लिए जिन ग्रंथों को 
आधार बनाया है, उनकी प्रामाणिकता पर विचार न करने के दोष से ही नहीं वे बच 
जाते अपितु तकसंगत निष्कर्षों तक भी पहुँच सकते थे। केशव के ग्रंथों की प्रामाणिकता 
तथा उनके सामास्य परिचय पर अरब भी बहुत कुछ शोघ अपेक्षित है। शआाशा है 
डॉ० शर्मा आगामी संस्करण में इन रिक्तियों की पूत्ति द्वारा इस भाग को शोध की 
दृष्टि से और अधिक वेज्ञानिक बना सकेंगे । 


जहाँ तक द्वितीय और तृतीय भागों का प्रइन है, उनकी वस्तु-योजना भी 
चिन्त्य है, कवित्व के अध्ययन से यह तो क्रिसी सीमा तक समभ में आरा सकता है किः 
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आलोच्य कवि के प्र॒त्येक प्रबन्ध काव्य के रचना-विधान पर पृथक्‌ से विचार किया 
जाये, यद्यपि यह भी कोई अच्छी परिपादी नहीं है, क्योंकि ऐसा करने से रचयिता 
का एटतू-सम्बन्धी निश्चित दृष्टिक्रोण स्पष्ट नहीं हो पाता--और दूसरे यह कार्य 
अपने प्राप में ऋमहत्त्वएग्ग भी है; किन्तु इससे आगे उसके प्रबन्ध-काव्यों तथा रीति- 
ग्रन्थों के काव्य-सौष्ठव पर पुथक्‌-पृथक ग्रध्यायों में विचार किया जाना पुनरावृत्ति हो 
जाने के कारण दोषपूर्ण ही नहीं, हास्यास्पद भी है, कारण मूलतः: रीतिकवि होते के 
कारण केशव के काव्य-शिल्प में किसी भी प्रकार का मौलिक श्रन्तर नहीं स्वीकार 
किया जा सकता । (संभवत: इस भाग को उन्होंने दो अ्रध्यायों में इसलिए विभाजित 
किया है जिससे प्रबन्ध के श्रध्यायों की संख्या अधिक हो जाय) । हमारा सुझाव यह 
है कि लेखक महोदय यदि एक अध्याय अबन्व-विधान पर रखते और दूसरा काव्य- 
कला पर तो उत्तकी योजना का कलेवर भी अविकल रहता और कवि के काव्य का 
सही मूल्यांकन भी हो जाता । इसके अतिरिक्त यदि केशव की भाषा पर विस्तार से 
विचार किया गया होता तो सोने पर सुहागे का काम करता । आश्राइ्चर्य की बात है 
कि जिस भाषा के कारण विद्वान श्रब तक केशव पर दोपारोपण करते श्राये हैं, वही 
शोधाथियों की शोध का विपय नहीं बन सकी । शर्मा जी ही नहीं इनके पू्ववर्ती 
डॉ० दीक्षित और डॉ० विजयप,लसिह ने भी इस ओर ध्यान नहीं दिया । 


केशव के रीति-विवेचन विषयक तृतीय भाग के विपय में भी बहुत-कुछ ऐसा 
ही कहा जा सकता है। इसको भी दो अब्यायों में विभाजित किया गया है। पर 
चू कि विवेच्य-विपय पृथक-पुथक हैं, इसलिए दो अध्यायों का होना किसी सीमा तक 
चल सकता है; किन्तु यदि समग्ररूप में इस पर विचार किया गया होता तो अच्छा 
रहता । वैसे विवेचन को दृष्टि से एतत्सम्बन्धी दोनों अध्याय बहुत अधिक वैज्ञानिक 
नहीं हैं | संस्कृत-ग्रन्थो के लक्षण-उदाहरणों के साथ केशव के कतिपय लक्षणों-उदाहरणों 
को प्रस्तुत कर देने मात्र से शोध-कार्य का अन्त नहीं हो जाता--इससे आगे यह भी 
दर्शाया जाना चाहिग्रे कि इस दिशा में केशव कहाँ तक सफल हुए हैं | केशव के छन्‍्द- 
विवेचधकी <ब अध्यायों में स्‍थान ही नहीं मिला है, जिसका कारण लेखक के सिवाय 
और कोई नहीं बता सकता । यह कह देता अनुचित न होगा कि केशव के रीति- 
निरूपण पर यदि अधिक मनोयोग से काम लिया जाता तो सम्मवतः नवीन तथ्य 
प्रकाश में आते, किन्तु अब यह रंडित कछृष्णशंकर शुक्ल के केशव के आचाय॑ंत्व विपयक 
सूत्र वाक्यों का भाष्य मात्र रह गया है । 


रही बात चतुर्थ भाग--श्रर्थात्‌ केशव के स्थान-निर्धारण सम्बन्धी श्रंश की, 
सो उसकी योजना के ग्रौचित्य के विषय में यह तो स्वीकार किया जा सकता है कि 
केशव के आचायंत्व श्रोर कवित्व पर पृथक रूप से विचार होना कोई गलती की बात 
नहीं किन्तु इन प्रसंगों में रीतिकाल के गिने-चुने आचायों और कवियों के साथ तुलना 
किया जाता कुछ संगत प्रतीत नहीं होता । उचित तो यह होता कि लेखक महोदय 
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पहले तुलना के आधार और उसकी सीमाग्रों का निर्देश कर देते, क्योंकि ऐसा करने 
से विवेचन का क्षेत्र सीमित रहता हुआ भी स्वतः पूर्णा बन जाता । बसे यदि थोड़ा-सा 
भी प्रयत्न किया गया होता तो रीतिकाल के ऐसे अनेक कवि मिल सकते थे जिन पर 
केशव का बहुत गहरा प्रभाव रहा है। उदाहरण के लिए केशव ने वर्ण और वर्ष्य- 
अलकारों का जो वर्शान किया है उसी की अगली कड़ी गोकुल प्रसाद 'ब॒ज' कृत 
ली ' “” में मिल जाती है। जो हो, अन्त में केशव का स्थान निर्धारित करते 
समय लेखक महोदय ने कुछ बातें ऐसी और कह दी हैं जिन्हें देखकर आश्चय होता है 
कि ऐसे भ्रामक एवं अन्ताविरोधी निष्कर्ष वे केसि निकाल बैठे हैं। उदाहरणाथे-- 


(क) “ ललितललाम' में मतिराम ने अलंकारों के लक्षण बड़े ही चलताऊ 
ढंग से दिये हैं ।” (पृ० ५२६) 


(ख) “देव ने भावविलास' ग्रंथ में ३९ अलंकार मुख्य बताये हैं जो प्रायः 
दण्डी के अनुसार ही हैं | दण्डी से केशव ने और केशव से देव ने उन्हें 
जिया हैं [३७४०४ “भावविलास में वणित रसालंकार तथा शब्द 
रसायन में वणित श्रन्योक्ति' का आधार भी केशव हो है ।* 


(प० ५२७) 


(केशव से देव ने यदि ग्रहण किये तो उसका प्रमाण ? क्‍या देव दण्डी से 
सीधे ग्रहण नहीं कर सकते थे ?) 


(ग) देव के अलंकारों का आधार मंस्क्ृत के ग्रन्थ हैं और उनमें कोई 
विशेष नवीनता नहीं है ।” (पृ० ५२७) 


(एक स्थान पर दिव ने संस्कृत ग्रंथों का श्राश्नय लिया' और दूसरे पर “वे 
केशव के ऋणी हैं! इन दोनों वक्‍तब्यों का अन्तविरोध स्वतः स्पष्ट है |) 


इस प्रकार कुल मिलाकर कहा जा सकता है कि डॉ० किरणचन्द्र शर्मा का 
यह शोध-प्रबन्ध मौलिकता और विवेचन-व्यवस्था की दृष्टि से सामान्य कोटि का ही 
है। न ते इसमें नवीन तथ्य ही दिये जा सके हैं और न पुराने तथ्यों का नवीन ढंग 
से आख्यान ही हो सका है, जो शोध के लिए श्रनिवायं है। विषय का विवेचन भी 
व्यवस्थित नहीं--अनुपात का सर्वथा अभाव है; तके और व्याख्या-पद्धति स्थूल है । 
इसके अनेक तथ्य प्रामाणिकता की अपेक्षा रखते हैं जबकि निष्कर्ष अपने आप में 
अआरमक और अन्तविरोधी हैं। किन्तु इतना होते हुए भी एक बात निश्चित है और 
वह यह कि स्वच्छ भाषा तथा पूव॑वर्ती शोध-सामग्री का इसमें संकलन होने के कारण 
यह विद्याथियों के +लिए उपयोगी अवध्य है । 





डा० उशाकांत 


हरिआ्रौध : जीवन और कृतित्व' गोरखपुर विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग 
का प्रथम शोध-प्रबन्ध है। लेखक हैं डॉ० मुकुन्दरेव शर्मा । भ्रयोध्यासिह उपाध्याय 
हरिग्रौध बहुमुखी प्रतिभासम्पन्न साहित्यकार थे। कवि, गद्यकार, आचाये तथा अध्या- 
पक के रूप में उन्होंने पर्याप्त ख्याति पाई । कवि-सम्राट की उपाधि से विभूषित 
कर हिन्दी-जग्त ने उनके महत्व को स्वीकार किया है। प्रस्तुत ग्रन्थ से पहले भी 
हरिग्रौध जी विषयक कुछ आलोचनात्मक पुस्तक निकल चुकी हैं । परन्तु श्रब तक का 
समीक्षात्मक साहित्य कवि-सम्राद के भोरव के अनुकूल नहीं था । अतः इस दिशा में 
डॉ० मुकुन्ददेव शर्मा का यह प्रयास एक बड़े भ्रभाव की पूर्ति में सहाग्रक है । विद्वान लेखक 
ते हरिश्रौध के जीवन-वृत्त तथा साहित्य के विविध पक्षों पर विस्तारपुवंक विचार 
किया है । 


प्रस्तुत शोष-प्रवन्ध में पाँच खंड हैं | प्रथम खंड में कवि का जीवन-वृत्त है । 
हरिआ्रौधजी के वंश का परिचय, पारिवारिक वातावरण तथा उन परिस्थितियों का 
वर्णन है जिनमें रहकर उनके व्यक्तित्व का निर्माण और विकास हुआ है । ड० 
मुकुन्देव हरिश्रौधजी के पोत्र हैं । उनसे अधिक अधिकारी विद्वान कवि के वृत्त 
श्र व्यक्तित्व-लेखन के लिए नहीं मिल सकता । जितने निकट से कवि-सम्राट्‌ को 
देखने का सोभाग्य उन्हें प्राप्त हुआ उतना अन्य किसी को नहीं हो सकता । द्वितीय खंड 
में हर्रथ्राध-ऋल्लीन तथा उनसे कुछ पहले की सामाजिक, राजनैतिक तथा साहित्यिक 
गतिविधि का पृष्ठभूमि के रूप में आलेखन करते हुए डॉ० शर्मा ने विभिन्न विषयों के संबंध 
में आलोच्य कवि के विचारों का प्रतिपादन किया है। साहित्य की परिभाषा, साहित्य का 
उद्देश्य, साहित्य और समाज-हित, कवि और कविकर्म का मानदण्ड, कवि की परिभाषा, 


लेखक : डॉ सुकुन्ददेव शर्मा 
प्रकाशक : नन्‍्द किशोर एण्ड ब्रदर्स, वाराणसी 
मूल्य : १० रुपये 
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कृवि के गुण, कवि और लोक-मंगल तथा कवि-करमें-कोशल आदि पर कवि के विचार तथा 
उनके भाषा-सिद्धांत का निरूपण हरिश्रौधजी के विभिन्‍न ग्रन्थों के आधार पर किया 
गया है जो निश्चय ही हरिश्रौध-साहित्य को हृदयंगम करने में सहायक होगा | तृतीय 
खंड में आलोच्य कवि के कृतित्व की श्रालोचना है । कवि-सम्राट विरचित महाकाव्य, 
'मुक्तक, गीति-काव्य, नाटक, उपन्यास, अनुवाद ग्रंथ तथा गद्य की समीक्षा की गई 
है। उनके आचाय॑ंत्व पर भी इसी खंड के श्रन्तगंत विचार हुआ है। हरिय्रोध-कृत 
नायिका-भेद सम्बन्धी नूतन उद्धभावनाग्रों तथा रति स्थायीमाव के उत्तम, मध्यम तथा 
अ्धम भेदों का भी उल्लेख किया है। किन्तु प्रश्न यह है कि क्या कवि द्वारा किये 
गये ये भेद और उद्भावनाएं ग्राह्मय हैं ? शास्त्रीय दृष्टि से इनके औचित्य पर भी 
विचार होना चाहिए । 'रस कलश' की रचना के इतने वर्ष बाद भी जो रति के ये 
भेद तथा नायिक्राग्रों के हरिप्रौयजी द्वारा उद्भावित प्रकार प्रचलित नहीं हो सके 
इसका क्या कारण है ? 


शिल्प-विधान नामक चतुर्थ खंड में महाक्वि अयोध्यासिह उपाध्याय के कांव्य- 
शिल्प की समीक्षा है। हरिओऔधजी द्वारा प्रयुक्त भापा के विविध रूपों के उल्लेख के 
साथ उसकी व्याकरण-शुद्धता, भावानुकूलता तथा सौष्ठव पर विचार हुम्ना है । कवि- 
कृत विचित्र तथा खटकने वाले प्रयोगों का भी सोदाहरण निरूपण किया गया है। 
ग्रन्थ के इसी खंड में कवि-सम्राटु के छंद-विवानत तथा अलंका र-योजना का विवेचन 
है। हरिश्रौवजी द्वारा सफचतापूर्वक प्रयुक्त कतिपय छंदों के उदाहरणों के साथ-साथ 
उनके रचे हुए नवीन छदों का भी उल्लेख डे । छंदों की प्रसंगानुकूलता तथा कवि की 
तुक-योजना पर विचार किए बिना इस प्रकरण में कुछ अपूर्णाता रह गई है । ग्रलंकारों 
के प्रसंग में लेखक ने हरिप्रौधजी के काउ्प से विभिन्‍न शब्दालंकारों तथा भअ्र्थालंकारों 
के श्रेष्ठ उदाहरण तो दिए ही हैं। साथ ही उनके अप्रस्तुत विधान की विविधता 
एवं उपयुक्तता पर भी प्रकाश डाला है। पचप्र खंड में हरिऔध-साहित्य में प्रक्ृति- 
चित्रण तथा उसके सांस्कृतिक पृष्ठाधार का विवेचन विश्लेषण हुप्ना है। उपसंहार 
में समग्रतः कवि का मूल्याँकन किया गया है। इस प्रकार डॉ० मुकुन्ँव शर्मा ते 
हरिआ्रोधजी की सर्वफक्षीय समीक्षा प्रस्तुत की है । परिशिष्ट १ के रूप में कवि का 


आत्म-चरित' तथा परिशिष्ट २ में सहायक ग्रन्थ-सूची दी गई है। इस से प्रबन्ध की 
उपयोगिता ओर भी बढ़ गई है । 


डॉ० शर्मा की कुछ स्थापनाओं से मतभेद भी हो सकता है। उदाहरण के 
लिए लेखक ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि हरिश्रौधजी आचार्य महावीर 
असाद दिवेदी से श्रश्नमावित थे। किन्तु द्विवेदीजी के युगव्यापी प्रभाव से आलोच्य कवि 
सवथा मुक्त था, यह नहीं कह। जा सकता । इतना अवश्य है कि उन्हें उस समय के 
अन्य ग्रदवेक कवियों के समान द्विवेदीजी का शिष्य नहों कहा जा सकता । इसी 
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अकार लेखक का मन्तव्य कि हरिश्रौधजी ने उस खड़ी बोली को जो आद्शों के लिए 
प्रयोग कर रही थी, आदशो प्रदान किया---भी विचारणीय है । 

सव मिलाकर डॉ० मुकुन्ददेव शर्मा का यह शोध-कार्य सराहुनीय है। निश्चय 
ही अपने पूत्रेज की आलोचना जैंसा कठिन कार्य भी लेखक ने अद्भुत तटस्थता से 
बर्कया है | 





डॉ देवीशंकर अवस्थी 


समीक्ष्य ग्रंथ है डॉ० आशा गुप्ता (गुप्त ?) का पंजाब विश्वविद्यालय की पी- 
एच० डी० उपाधि के लिए स्वीकृत शोध-प्रबन्ध । इस ग्रन्थ में मुख्यतः मध्यकाल 
से लेकर सन्‌ १६२० तक के खड़ीबोली-काव्य के अ्भिव्यंजना पक्ष का विश्लेषण 
उपस्थित किया गया है। प्रसंगत: खड़ीबोली' के जन्म, वामकरण, सामान्य परिचय 
के साथ ही १६२० तक के खड़ीबोली साहित्य का इतिहास भी प्रस्तुत किया 
गया है । 


ग्रंथ का सामान्य परिचय एवं क्रमनियोजना इस प्रकार है : ग्रन्थ में सात 
अध्याय और दो परिशिष्ट हैं । प्रथम अध्याय में खड़ीबोली की व्युत्वत्ति, क्षेत्र तथा 
रूप की चर्चा हुई है । इस सम्बन्ध में लेखिका ने बहुत विस्तार से विभिन्न विद्वानों 
के मतों को उपस्थित किया है और इस भ्रम का निराकरण करते हुए कि खड़ीबोली 
शब्द 'ब्रजभाषा सापेक्ष्य है, यह प्रतिपादित क्रिया है कि यद्यपि खड़ीबोली 
शब्द नया है किन्तु स्थान तथा स्वरूप भेद से हिन्दवी, हिन्दई, रेख्ता, हिन्दुस्तानी' 
आदि अनेक नामों से प्रचलित थी ।****** इसका मिश्रित रूप उदू काव्य की तरह 
हिन्द-क्राव्य में भी प्रयुक्त होता था और दोनों शैलियों में यह 'रेख़्ता' नाम से ही 
जानी जाती थी। इस रेख्ता नाम का एक तो हिन्दी में पर्याप्त प्रचार न था, दूसरे फोर्ट 
विलियम कालेज के अध्यक्ष और विद्यार्थी इसे उदृ अ्रथवा हिन्दुस्तानी के पर्याय में 
प्रयुक्त करते थे, इसलिए लल्लू जी लाल ने उसी रेझ्ता शब्द के गिरी-पड़ी वज़न पर 
अरबी-फारसी मुक्त इस बोली को खड़ी नाम दे दिया (प०-३१) | इस शज 
स्थापना को तकंसम्मत बनाने की चेष्टा बराबर रही है। 


दूसरे अध्याय में खड़ीबोली कविता का संक्षिप्त इतिहास प्रस्तुत है । 
हिन्दी-साहित्य के विभिन्‍न युगों के शीष॑ंक देकर उनके कवियों की खड़ी बोली में 
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रेश्८ 


खडाबोीली-काव्य में अ्रभिव्यंजना ३३४६ 


रचित रचनाग्रों के उद्धरण दिये गये हैं। इस अंश में लेखिका का सामग्री-शोघ- 
सम्बन्धी अध्यवसाय स्पष्ट हुआ है । यह अध्याय अपने आप में एक शोध-खण्ड' है । 


तीसरे अ्रध्याय में अभिव्यंजना के तत्त्वों की मीमांसा करने की चेष्टा है | 
हमें लगता है कि प्रस्तुत अंश इस ग्रन्थ के सबसे कमज़ोर अंशों में से है। यद्यपि मत- 
उद्धरणी की राशि जुटायी गयी है परन्तु न तो किसी मौलिक स्थापना के दर्शन होते 
हैंन ही अभिव्यंजना के वास्तविक रूप का स्पष्टीकरण होता है। इसके अतिरिक्त 
अनेक ऐसी वातें कही गयी हैं जिनके आगे दृढ़ प्रश्न चिक्न लगाये जा सकते हैं । जेसे 
कि वाल्मीकि, तुलसी, मैथिलीशरण आ्रादि के राम से सम्बन्धित महाकाव्यों की विपय- 
वस्तु को एक ही बताया गया है। वस्तुत: विषयवस्तु एवं मात्र कथा में बड़ा 
ग्रन्तर होता है और अभिव्यंजना-शिल्प की परीक्षा करने वाले के लिए इस तथ्य को 
याद रखना अनिवाये है। एक ओर लेखिका अभिव्यंजना और काव्य (काव्य से 
शायद विषयवस्तु से अभिप्राय है ।) के अविच्छेद्य सम्बन्ध को स्वीकार करतो है 
और दूसरी शोर उपयु कत प्रबन्धकाव्यों में विषयवस्तु को एक ही मानते हुए भी मात्र 
अभिव्यक्ति को ही अन्तर करने वाला तत्त्व स्वीकार करना (पृ० ७८) क्या अपने 
आप में स्वतोव्याघात नहीं है ? इसी प्रकार एक ओर शब्द के अन्तर्गत गुण, धर्म, 
शक्ति आदि को स्वीकार करना एवं दूसरी तरफ गअ्रभिव्यंजना के उपादानों के अन्त- 
गंत शब्द-कोश एवं वाक्य-विन्यास से पृथक शब्द-शक्ति, गुण, रीति, बृत्ति आदि को 
रखना भी विचार-सम्बन्धी एकरूपता के अभाव का सूचक हैं। पर तमाम ऐसे 
निष्कों पर ध्यान ने भी दिया जाय तब भी सबसे अधिक चौंकाने वाली बात है--- 
श्रभिव्यंजना के अन्त्गंत छन्‍्द एवं काव्यरहूप की चर्चा का एकान्त अभाव; जब कि 
काव्यरचना में सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण तत्वों (अलंक्रण से कहीं अ्रधिक) में से ये 
हैं। काव्यखप का तो कहीं नाम भी नहीं लिया जाता एवं एक नितान्‍्त अ्रमपूर्णो 
मत की स्थापना भूमिका में ही की गयी है कि छन्द' काव्य के शब्द-अर्थ का बाह्य 
अ्रथवा आन्तरिक गुण न होकर वाक्यविचार का बन्ध मात्र माना जा सकता है ?' 


ब्इतुर्थ अ्रध्याय' में सं० १३०० से १६०० तक के खड़ीबोली काव्य में अभि- 
व्यंजना का विवेचन्‌ हुआ्ना है। इसमें अभिव्यंजना के लेखिका द्वारा विवेचित उपादानों 
का नितान्‍्त शास्त्रीय दृष्टि से विश्लेषण-वर्गीकरण हुग्नरा है। इस सम्बन्ध में लेखिका 
ने इस विशेषता का पूणा परिचय दिया है कि पुराने काव्य का उसने घैये के साथ 
पर्याप्त अध्ययन किया है । 


पा 


पाँचवाँ अध्याय भारतेन्दुयुग' के काव्य के विमर्श में प्रयुक्त हुआ है । चोथे 
श्रध्याय से पाँचवें अ्रध्याय के संक्रमण में एक शून्य (५००प०छ ) है कि सं० १६०० 
के पूर्व और पश्चात्‌ के काव्य के मध्य में परम्परा की कड़ियाँ कौन सी हैं ? पाँचवाँ 
ग्रध्याय शुरूतो इस वाक्य से होता है कि, भारतेन्दु युग से पृ खड़ीबोली का 
अपना स्वतन्त्र स्थान है और उसके पीछे कई शताब्दियों की लम्बी काव्य-परम्परा 


3३० वाजिकी 


है। पर लेखिका तनिक भी इस बात को दिखाने की चेष्टा नहीं करती कि पूव॑वर्ती 
काव्य से इप परवर्ती काव्य की अभिव्यंजना का किस रूप में सम्बन्ध है ? आखिर 
परम्परा की कड़ियाँ टूटी तो न होनी चाहिएँ और यदि कोई सम्बन्ध नहीं है तो 
'पुर्व॑पर॒म्पय रा का इतिहास या विश्लेषण कोई अर्थ नहीं रखता । परम्परा के ऐतिहासिक 
'प्रिदृश्य के ज्ञान के अभाव में ही लेखिका ने ऐसे मत भी व्यक्त किए हैं, आदचये 
यह है कि फिर भी इस युग में स्वतोभावेन खड़ीबोली को समर्थ काव्यन्भाषा का 
पद प्राप्त न हो सका । माध्यम के विक्रास्त की अपनी गति होती है श्रोर उसे अनु* 
कूलित करने वाले तथ्य होते हैं, उनकी पहिचान आर स्थापना आवश्यक है। भाषा- 
सम्बन्धी नीति के परिवर्तन के सामाजिक, साहित्यिक कारण थे उनकी ओर ध्यान 
ही नहीं दिया गया । 


छठा अध्याय भारतेन्दु एवं द्विवेदी युगों के सन्धिकाल (संवत १६४०-१६६० ) 
के अभिव्यंजनागंत विवरण को उपस्थित करता है । इसे हम लेखिका की सूझनबुझ 
का परिचायक मानते हैं। वस्तुत: यह सन्धि युग अत्यधिक महत्त्वपूर्ण है जब कि 
हिन्दी साहित्य के इतिहासकारों ने इसके मूल्यांकन पर कभी ध्यान ही नहीं दिया । 


द्विवेदीयुग (सं० १६५७-१६७७) की कविता पर विचार सातवें श्रध्याय में 
हुआ है । सबसे अधिक विस्तृत अध्याय तो इसे होता ही चाहिए था, लेखिका का 
मन भी इसको लिखने में अ्रधिक रमा है--जो इस काव्य के पूर्ववर्ती काव्य की अपेक्षा 
सुन्दरतर होने के कारण स्वाभाविक भी है। इस श्रध्याय में मात्र तथ्यों का संग्रह 
या विश्लेषण ही नहीं है, बल्कि विकासक्रम की भी ऋलक मिलती चलती है । श्रध्याय 
के अन्त में पच्त, निराला की काव्यगत नवीनताग्रों की ओर संकेत उन नये अंखुग्रों 
की ओर इंगित है जो छायावादी काव्य में पल्‍लवित होने वाले थे । इस श्रध्याय के 
सम्बन्ध में एक सहज ग्रापत्ति उठायी जा सकती है कि सनेही जैसे उस युग के अत्यन्त 
समर्थ एवं लोकप्रिय कवि की उपेक्षा की गयी है | वस्तुतः हरिश्रौध एवं मैथिलीशरण 
के साथ ही खड़ीबोली-काव्य की भाषा और शैली के मंजाब में सनेद्रीजी 
श्रन्यतम योग है। बल्कि द्विवेदीयुग में वे गुप्तजी से अधिक इस मँजाव के अभ्रधिकारी 
माने जावेंगे । पता नहीं कैसे लेखिका ने उनके काव्य को अभिव्यंजना-शिल्प से हीन 
कह दिया है । शायद उसे सनेहीजी का साहित्य ( जो अभ्रधिकांशत: असंकलित पड़ा 
है ) को देखने का सुयोग नहीं मिल सका--अन्यथा "त्रिश्ल' एवं सनेही' नाम से 
लिखित उनको रचनाओं में दो अ्भिव्यंजना-पद्धतियाँ प्राप्य हैं। इसी प्रकार अन्य 
कवियों के वर्गीकरण में भी असावधानी बरती गयी है; जैसे कि मन्नन द्विवेदी 
गजपुरी, रूपनारायण पाण्डेय इत्यादि के काव्य में छायावाद में विकसित होने वाले 
तत्त्व बड़ी मात्रा में मिल जाते हैं जबकि रामचरित उपाध्याय में अभिव्यंजना का 
युरानाइव अधिक है । पर इन खाभियों के बावजूद इस अंश में लेखिका ने काव्य की 
अभिव्यंजनागत पहिचान का अपेक्षाकृत अधिक गहरा परिचय दिया है। एक श्रोर 








खड़ीबोली काव्य में श्रभिव्यंजना 


वे अनुवाद की वारीकियों को परखती हैं एवं दूसरी ओर शैली की ऐसी पहिचान 
को स्पष्ट करती हैं कि 'प्रियप्रवास में 'ता' प्रत्यय लगा कर हरियग्रौध ने पदावली को 
श्रुतिमधुर किया है; अगवा पूर्ण जी की कविता की भावमयी कल्पना का उनकी 
अलंकार-पोजवा के सौन्दर्य से सार्थक सम्बन्ध सूचित करती हैं । कवियों की भाषा- 
च्युति, काव्यदोषों आदि का भी विश्लेषण करने में उन्होंने अपने शज्ास्त्रज्ञान का 
यथेष्ट परिचय दिया है। तत्समप्रधान क्लिष्ट भाषा, बोलचाल प्रधाव भाषा एवं 
प्रॉजल भाषा-सम्बन्धी उनके विवेचन भी महत्त्वपूर्ण हैं । इस काव्य के सम्यक 
अतुशी लत द्वारा उन्होंने जो यह निष्कर्ष निकाला है कि द्विवेदी युग का द्वितीय चरण 
(सं० १६१०-२० ई०) साहित्य में केवल भाव और भाषा का ही नहीं अपितु 
कलात्मक आन्दोलन का भी समय था! पर्याप्त पुष्ठ एवं तकेसम्मत है । 


सम्पूर्ण ग्रंथ को पढ़ने के बाद एक बात स्पष्ट रूप से हमारे सामने उभरती 
है कि तथ्यों का संकलन बड़ी तैयारी, अध्ययत एवं मँजाव के साथ हुआ है। पर 
इसी स्तर.पर ग्रंथ का मुख्य दोष भी उभरता है कि तथ्य राशि को व्याख्या की वह 
एकसूत्रता नहों दी जा सकी है जो इस प्रयत्व को साकार व्यक्तित्व प्रदान कर 
सकती । सब कुछ इतना बिखरा हुआ्ना है कि व॒क्षों के मध्य वव खो गया है । स्वयं 
लेखिका के सामने सम्भवतः इस काव्य की अभिव्यंजना-शविति की सम्यक्‌ धारणा नहीं 
बन पायी । शायद इसी कारण उपसंहार' नहीं दिया गया जहाँ पर कि उपलब्धियों 
एवं श्रभावों का व्यापक सूल्यांकन किया जा सकता था। बहरहाल शोध की प्रभूत 
सामग्री का संकलन होते हुए भी प्रस्तुत मारी-भरकम ग्रंथ उस आदर्श को नहीं प्राप्त 
कर सक्रा जो तथ्य शोब, कल्पना एवं मुल्यांकन-क्ष ता द्वारा प्राप्य होता है । 


एक दूसरा मुख्य दोष (जिसकी ओर हम पहले भी इंगित कर आये हैं) है 
कि कथ्य एवं अभिव्यंजना की ग्रन्योन्याश्वित स्थिति के सन्दर्भ में अभिव्यंजता की 
शक्ति का विश्लेषण नहीं हुआ है । 

तीसरी बात यह कि यदि प्रथम दो अध्याय ग्रंथ से हटा भी दिये जाये तो 


उसक सूल कलेवर या स्थापनाग्रों को कोई क्षति न पहुँचेगी । वस्तुत: इस प्रबन्ध में 
दो शोध-प्रंथों की सामग्री है--उनका पुृथक्‌-पृथक्‌ उपयोग ही होता चाहिए था। 


छनन्‍्द, काव्यछप एवं विम्बविधान-सम्वन्धी विमशे का नितान्‍त अभाव भी 
प्रतिपाद्य को नितान्‍्त एकांगी बना देता है । 

ग्रंथ में कहीं सन्‌ एवं कहीं संवत्‌ के प्रयोग भी पाठक के सामने व्यवधान 
खड़े करते । 


प्रन्‍्तु सब मिला कर लेखिका द्वारा मूल ग्रंथराशि का अनुशीलन, तथ्यों की 
स्पष्टता व वर्गीकरण-क्षमता तथा शोधप्रबन्ध के उपयुक्त--वाग्जाल एवं अतिरिक्त 


२३२ . वार्षिकी 


भावुकता से मुक्त साफ-सुथरी एवं निश्चित (७८8०४) भाषा का प्रियोग इस ग्रन्थ को 
अपेक्षित महत्त्व देते हैं । खड़ीबोली-काव्य के अध्येताशं के लिए ग्रन्थ पठनीय ही 
नहीं संग्रहणीय भी है । 


. एक बात प्रकाशक महोदय से : ग्रंथ का प्रकाशित शीष॑क ग्राहक के लिए. 
अत्यन्त भ्रामक है। ग्रंथ के भीतर दिये गए शीषंक (इनर टाइटिल) को छोड़कर 
कहीं भी इसका संकेत नहीं है कि यह अ्रध्ययत्त १९२० ई० तक सीमित है। पुस्तक 
के शीर्षक से खड़ीबोली के अब तक के काव्य का बोध होता है और खरीदने वाले 
के साथ यह एक प्रकार का धोखा ही कहा जायगा। हमारा अनुरोध है कि कम से 
कम डस्टकवर पर इस' तथ्य को पुनः मुद्रित करा दिया जाय । 





डा० हारकलनाथ बालो 


आज जीवन, कला एवं शास्त्र के सभी पहलुग्नों में विकास के सत्य को 
स्वीकृति असंदिग्ध रूप से हो चुकी है। यही कारण है कि साधना की सभी 
सरणियों के ग्रध्ययव में विकासात्मक दृष्टि का महत्त्वपूर्ण स्थान है। साहित्य का 
अध्ययन भी इसी विकासात्मक दृष्टि के श्रालोक में होता आया है जिसका एक 
व्यापक रूप साहित्य के इतिहास एवं विकासविषयक अध्ययनों में लक्षित होता 
है । आधुनिक हिन्दी काव्य में परम्परा और प्रयोग” इन्हीं अध्ययनों की लड़ी को 
एक कड़ी है । 


परंपरा और प्रयोग विकास के ही दो चरण हैं। एक जीवन-धारा को 
अविच्छिन्न बनाने के लिए स्थायित्व प्रदान करता है तथा दूसरा उसे गति देने के 
लिए प्रेरणा एवं चंचलता प्रदान करता है । इस प्रकार विकास की भूमिका में परंपरा 
और प्रयोग दोनों ही अन्योन्याश्रित हैं। विकास के सत्य में प्राचीन परंपरा की भी 
स्वीकृति है और नवीन प्रयोगों की भी ! 


किन्तु जब हम परंपरा और प्रयोग के सम्बन्ध का स्वतंत्र रूप से विवेचन 
करते हैं तो दोनों में समानता कम और भिन्नता श्रधिक दिखाई देती है । इस प्रकार 
के विवेचन के दो रूप हैं प्रथम परंपरा का प्रयोग से क्या संबन्ध है, द्वितीय प्रयोग 
हम पडुंपूरा से क्या संबंध है ! दूसरे शब्दों में इत दोनों रूपों को इस प्रकार रखा 
जा सकता है : प्रथम परंपरा के निर्माण में प्रयोग का क्‍या महत्त्व है, तथा प्रयोग को 
जन्म देने में परंपरा का क्‍या काय है ? स्पष्ट है कि ये दोनों प्रह्न एक दूसरे से 
मूलत: भिन्न एवं मूलभूत हैं । प्रथम प्रश्न के उत्तर में यह कहा जा सकता है कि 
प्रयोग-विशेष ही लोक द्वारा स्वीकृत होने पर परंपरा का रूप ग्रहण कर लेते हैं ॥ 


लेखक : डा० गोपालदत्त सारस्वत 
प्रकाशक : सरस्वती प्रकाशन मन्दिर, इलाहाबाद 


शै३१ 


३१४ वाबषिकी 


द्वितीय प्रश्न के उत्तर में कहा जा सकता है कि परंपरा और युगीन जीवन दोनों 
समवेत रूप से प्रयोगों का उन्मेपष करते हैं । किन्तु ये उत्तर दे देने से ही प्रश्नों का 
समाधान नहीं हो जाता । 


कारण यह है कि प्रथम उत्तर के साथ ही यह महत्त्वपूर्ण प्रश्न भी जुड़ा 
हुआ है कि ऐसा क्‍यों होता है कि विविध प्रयोगों में से कुछ एक ही परंपरा का रूप 
ग्रहण करते हैं तथा अन्य विलीन हो जाते हैं ? दूसरे उत्तर के साथ यह शंका भी 
लगी हुई है कि प्रयोगों के उन्मेष में किस तत्त्व का हाथ अ्रधिक है, परंपरा का या 
युगीन परिस्थितियों का ? श्रथवा क्‍या परंपरा और युगीन परिस्थितियाँ परस्पर 
संबद्ध नहीं हैं ? इन प्रश्नों के वेज्ञािनिक समाधान का एक ही रास्ता है । वह यह कि 
सामाजिक चेतना के प्रकाश में ही विविध शास्त्रीय, एवं कलागत परंपराओं एवं 
प्रयोगों का अध्ययन किया जाए। विविध प्रयोगों में से क्‍यों कुछ एक ही परंपरा के 
रूप में जीवित रह जाते हैं इसका उत्तर भी सामाजिक चेतना का अध्ययन ही दे 
सकता है और किसी युग की कोई परंपरा क्‍यों नवीन प्रयोगों का उन्मेष करती 
है इसका उत्तर भी तत्युगीन सामाजिक चेतना से प्राप्त हो सकता है। इस प्रकार 
परंपरा और प्रयोग दोनों ही मूलतः: सामाजिक जीवन द्वारा परिचालित-नियंत्रितः 
होते रहते हैं । 


प्रस्तुत शोध प्रबन्ध में लेखक ने परंपरा और प्रयोग के संबंध आ्रादि पर 
थोड़ा विचार करने की चेष्टा की है | किन्तु इस चेष्टा में न॒ तो व्यापकता है, न 
गंभीरता है और न ही कुछ विशेष उपयोगिता है । वस्तुत: यह विषय अत्यंत व्यापक 
एवं गंभीर है । मगर इसको लेखक ने बहुत हल्के ढंग से कुछक पृष्ठों में कई उद्धारणों 
के आधार पर दर्शा कर खतम कर दिया है। कम से कम एक शोध-पग्रंथ में ऐसा 
नहीं होना चाहिए । 


वस्तुतः इस विषय के दो पक्ष हैं--एक सैंद्धान्तिक पक्ष जिसमें परंपरा 
और प्रयोग के स्वरूप का विश्लेषण आता है| द्वितीय व्यावहारिक पक्ष है जिसके 
ग्रन्तगंत आधुनिक काव्य में इन दोनों पक्षों का विवेचन झ्राता है। जैसा कि ऊपर 
कहा गया है, इस शोध-प्रबन्ध का सैद्धान्तिक पक्ष अत्यंत दुबल है और इस संबंध में 
लेखक के ये कथन “निष्कर्ष यह है कि प्रयोग और परंपरा में मूलतः कोई अन्तर 
नहीं ” (प० १२), “प्रयोग का अर्थ यही है कि कवि शाइवत सत्य को नवीन 
परिस्थितियों के संदर्भ में रखकर नए रूप में उपस्थित करे” (पृ० ४६६) सर्वथा 
अन्त और गअग्राह्म हैं । यदि दोनों में अन्तर नहीं तो फिर शोध का विषय ही 
क्या रहा ? हमने तो कोई ऐसा कोश देखा नहीं, जिसमें दोनों शब्दों का एक ही 
ग्र्थ हो । और फिर जिस 'शाइत्रत सत्य की दुह्मई देकर दोतों में अभेद की सिद्धि 
की गयी है, वह क्‍या है ” इस प्रकार के अ्रान्‍्त निष्कर्षों का कारण यही है कि लेखक: 


ग्राधुनिक हिन्दी काव्य में परंपरा तथा प्रयोग ३३४ 


ने परंपरा और प्रयोग का अ्रध्ययत उचित परिप्रेक्ष्य में रखकर नहीं किया । श्रतएव 
इस शोध प्रवन्ध के संद्धान्तिक पक्ष का नए सिरे से विवेचन होता चाहिए । 


गनीमत यही है कि लेखक ने उपयु वत विवेचन से जो निष्कर्ष खींच निकाले 
हैं उनके आधार पर आधुनिक काव्य का विवेचन नहीं किया। इसका प्रत्यक्ष 
प्रमाण यह है कि शोध-प्रबन्ध के प्रथम और द्वितीय खंड के तथ्यों एवं उदाहरणों में 
काफी अन्तर है | 


शोध-प्रबन्ध की योजना भी स्वंथा अवेज्ञानिक है । प्रथम खण्ड को आधु- 
लिक हिन्दी काव्य में परम्परा नाम दिया गया है और परम्परा और प्रयोग का 
विवेचन भी इसी खण्ड में कर दिया गया है। ऐसा क्‍यों किया गया है यह स्वथा 
अज्ञेय है। दूसरे खण्ड का आधुनिक हिन्दी-काब्य में प्रयोग नाम दिय्रा गया है। 
के अन्तगंत प्रयोग और परंपरा का सेद्धान्तिक विवेचन नहीं हुआ, यह अच्छा ही है । 
विपय के व्यावहारिक पक्ष को दो खण्डों में विभाजित करने से विषय का तारतम्य टूट 
गया है और वह उलक गया है। किसी भी एक पक्ष--ह ली, विषय-वस्तु, भावयोजना 
ग्रादि के विवेचन में यदि परंपरित और नवीन रूपों का अध्ययन एक साथ ही 
किया जाता तो ऐसा अ्रध्ययन अपनी संबद्धता में वैज्ञानिक होता। इस शोध- 
प्रबंध के दो खण्ड सेद्धान्तिक विवेचन गौर व्यावहारिक विवेचन होने चाहिए थे 
और व्यावहारिक विवेचन में एक साथ ही आधुनिक काव्य के विविध पक्षों की 
परंपराओं और प्रयोगों की मीमांसा होनी चाहिए थी । 


व्यावहारिक विवेचन का दूसरा बड़ा अभाव यह है कि प्राय: प्रत्येक अ्रध्याय 
में नवीन प्रयोगों के उदाहरणभर दे दिए गए हैं। आवश्यकता तो इस बात की थी 
कि लेखक उन नवीन प्रयोगों को तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों के संदभे में 
रखकर देखता और इसी संदर्भ में उनका विश्लेषण करता । केवल ऊपरी दृष्टि से 
तथ्यूपु का संकलन कर देने से तथा नवीनता के उदाहरण दे देने से ही कार्य समाप्त 
नहीं हो जाता । वरन्‌ यहाँ से तो वास्तविक शोध कार्य आरम्भ होता है 


हिन्दी में शोध-प्रबन्ध लिखने की दो प्रधान रीतियाँ लक्षित होती हैं। एक 
व्याख्यात्मक-विवेचनात्मक रीति; द्वितीय तथ्य, विवरण-रीति । प्रथम कोटि के झोध- 
प्रबन्धों की संख्या बहुत सीमित है और मेरे विचार में आज उसी रीति पर शोध- 
कार्य होता चाहिए। जब हिन्दी-साहित्य का अध्ययन आरंभिक ग्रवस्था में था तब 
तो तथ्य-विवरणात्मक प्रवन्धों के लिए कुछ अवकाश भी था श्रौर उपयोगिता भी, 
किन्तु आज जब कि, साहित्य के सभी पक्ष इतने उन्नत और विकर्सित हो चुके हैं 
तब इस प्रकार के शोध-प्रबन्धों के लिए कोई स्थान नहीं है । 


प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध तथ्य-विवरणात्मक पद्धति पर ही लिखा गया है । 


३३६ वाषिकी 


स्थान-स्थान पर लेखक वेदों, उपनिषदों, पुराणों आदि से तथ्यों का संकलन करता 
लक्षित होता है, जिसमें न तो कोई मौलिकता ही है और न ही कुछ उपयोगिता । 
आवश्यकता तो इस बात की थी कि तथ्यों का परिगणव न कर सामान्य प्रवृत्तियों का 
क्रमिक विवेचन किया जाता और सामाजिक आराकांक्षात्रों से उसके साम्य-वेषम्य की 
मीमांसा की जाती तथा इस विवेचन को तथ्यों से पुष्ट किया जाना चाहिए था । 


इसके अतिरिक्त इस प्रबन्ध में स्थान- स्थान पर अनेक अ्रान्त मतों को व्यक्त 
किया गया है जो न तो विवेचन से पुष्ट किए गए हैं और न ही किसी प्रामाणिक 
पुस्तक के उद्धरण से । उदाहरण के लिए यह कथन कि आधुनिक मनोविज्ञान शास्त्र 
में अहं की वृत्ति को मूल वासना के रूप में स्वीकार किया गया है। अन्य श्रवृत्तियों 
का. इस से प्रादुर्भाव माना गया है! (प० 5१) कतई गलत है । 


यह कथन कि “छायायादी-रहस्यवादी काव्य की प्रतीक-पद्धति के दो रूप हैं । 
एक प्रकार के प्रतीक वे हैं जो अन्योक्ति-पद्धति पर आश्रित हैं तथा दूसरे प्रकार 
के प्रतीक लाक्षणिक हैं! सवंथा निराधार है क्‍योंकि प्रतीक तो सारे ही लाक्षणिक 
होते हैं क्योंकि सभी प्रतीकों के प्रयोग में मुख्यार्थ में बाधा होती है चाहे वे अ्न्योक्ति 
पद्धति पर प्रयुक्त हों चाहे किसी अन्य पद्धति पर । इसी प्रकार पन्‍त की "एक तारा' 
कविता को रहस्यवादी कहना भी सव्वथा अनग्गल है । 


समग्र दृष्टि से देखते हुए यह कहा जा सकता है कि इस प्रबन्ध का विषय 
महत्त्वपूर्ण है किन्तु उसका प्रतिपादन अवैज्ञानिक और अपूर्ण है । हाँ, इस में केवल 
कुछ तथ्यों का संकलन अवश्य किया गया है । 





डा० रामेब्वर लाल खंडेलवाल 


आधुनिक हिन्दी कविता में प्रेम और श्यगार' जंसे ग्रंथ के प्रकाशन की 
चर्चा कान पर पड़ते ही इस क्षेत्र की गतिविधि और इसके विकास में रुचिशील 
और जिज्ञासू अध्येता के मन में इस प्रकार की अपेक्षाओं और संभावनात्रों का जग 
जाना कदाचित असंगत न होगा--अंथ में आधुनिक की सीमा का किन्‍्हीं प्रवृत्तियों 
या एक केन्द्रीय प्रवत्ति को लेकर निर्धारण हुआ होगा; जीवन, साधना, और कला 
में सत्र व्याप्त प्र म-वत्ति की परिधि पर सामान्य दृष्टिपात करके, विवेचन की 
स्पष्टता या सुविधा की दृष्टि से, प्रेम के साहित्योपयोगी रूप की परिमिति पर 
विचार किया गया होगा; प्रेम-संबन्धी अधुनातन भारतीय और पाश्चात्य तत्त्वचिता 
की पीठिका पर प्रेम और श्गार की सैद्धांतिक विवेचना करके उनके पारस्परिक 
सम्बन्ध व भेद को निर्श्नात शब्दों में निदिष्ट किया गया होगा; काव्य में निरूपित 
प्रेम और श्ू गार की भावनाश्रों के विश्लेषण के पश्चात्‌ रचवा-समष्टि के गुणाव- 
गुणों पर विचार करके उपलब्धि के घुल्यांकन का प्रयास किया गया होगा; श्रादि | 
पुस्तक हाथ में आने पर रेपर पर जो कुछ पढ़ने को मिलता है उसका सार, प्रमुख 
पदावली को यत्र-तत्र अ्रविकल उद्धृत करते हुए (लेख की कलेवर-बृद्धि का भय 
होते हुए भी इस लोभ का संवरण कर पाना कठिव हो रहा है), इस प्रकार है-- 
(१) आधुनिक हिन्दी कविता में प्रेम और श् गार का आलोचनात्मक अध्ययन इस 
ग्रंथ का विषय हैं (२) प्रचलित वाददृष्टि को छोड़ कर इसमें काव्य का 
निैपज्ञतःचत्ेक समल्यांकन करने का प्रयास किया गया है, (३) प्रेम और श्यूगार 
की जैसी समीक्षा इस ग्रंथ में हो पाई है, वेसी अन्यत्र (स्वर अनिश्चयात्मक है, पता 
नहीं हिन्दी में ही या संसार के सब साहित्यों में) दुर्लभ है, (४) आलोचनात्मक 
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मै३७ 





झशे८ वाषषिको 


दृष्टि से तो यह ग्रंथ महत्त्वपूर्ण है ही; साथ ही इसकी प्रतिपादन-शैली इतनी 
ललित और व्याख्यात्मक है कि पढ़ते-पढ़ते श्राप काव्यानन्द में विभोर हो उउठेंगे। 
(५) विषय को स्पष्ट करने के लिए स्थान-स्थान पर विषयानुकूल कविताओं के 
उद्धरण दिये गये हैं । एक प्रकार से इस ग्रंथ में आप प्रम और श्ुगार की लोकप्रिय 
ओर उत्कृष्ट कविताओं का संकलन भी पायेंगे” तथा (६) हिन्दी साहित्य के 
अध्येतात्रों के लिए प्रस्तुत ग्रथ बहुत महत्त्वपूर्ण है” । इस प्रकार एक ओर विषय की 
प्रकृत श्राकांक्षा और दूसरी ओर लेखक का त्रिमश, उद्घोष या दावा--इन दोनों में 
जोड़-बाकी लगाकर एक बड़े लाभ की आशा में समझौता करता हुआ पाठक ग्रंथ में 
प्रविष्ट होता है। वह इस समभौते में अपनी कुछ माँगों या चाहों को फिलहाल ताक 
में अलग रखने को भी राजी हो जाता है--यह सोच कर कि उसकी माँग पूरी 
हो तो ठीक, न हो तो भी ठीक; उसका प्रतीक्षित भी कदाचित्‌ प्रकारान्तर से इसमें 
मिल जाये ! जो कुछ लेखक की ओर से ञ्रा रहा है वह अपने आप में समृद्ध 
संभावनाओं से आपूर्ण है । लेखक ने उक्त निर्देश के (मैं यह मान कर चल रहा हूं 
कि वह लेखक की श्रोर से ही है) द्वारा मानों अपना निकप हमारे हाथ में सौंप 
दिया है जिसे ग्रन्थ-समाप्ति पर मिलान के लिए हम काम में ला सकते हैं । 


पर, इतना ही पर्याप्त नहीं है। भूमिका (पृ० ५--१३) में लेखक को 
अभी कुछ आवश्यक बातें कहनी हैं जिनमें निहित दृष्टिकोण से लेखक ने अपना 
विषय समझा और गुत्ता है । 


भूमिका में लेखक ने वाददृष्टि को छोड़ कर' "नई ही दृष्टि से! हिन्दी 
कविता को देखने की श्रावश्यकता पर बल देते हुए काव्य के विविध पहलुग्ों में से 
रागपक्ष के प्रस्तुत करने वाले पहलुग्नों को ही सर्वाधिक महत्त्व दिया है क्‍योंकि वे ही 
उसके अन्तरतम से बाहर आए हुए भाव होते हैं। लेखक को गञलोचकों के प्रति 
शिकायत है कि वे विष्पक्षता के अभाव के कारण, मूलवस्तु को किनारे करके, काव्य 
अ्रथवा उन पहलुओं के बाह्य का ही परीक्षण करते रहते हैं, झ्ादि | काव्यालोचन कीः 
यही असन्तोषजनक स्थिति इस ग्रंथ के प्रणयन की प्रेरणा या 'स्टीमल्‍्णहै [ पर 
आलोचकों पर निष्पक्षता के अभाव का आरोप लगाने के साथ ही वेह स्वयं को 
निष्पक्ष प्रमाणित करने के लिए भी तो बँघ जाता है ! हुए की बात है कि लेखक 
ने अपने आइवासन के अनुसार काव्य के शुद्ध अन्तरंग को ही अपनी प्रकतभूमि के 
रूप में ग्रहण करके अनेक बातों में निष्फक्षता का परिचय दिया है पूर्वाग्र ह-मुक्त 
पहली महत्त्वपूण निष्पक्षता साधारणीकरण और रस-पसिद्धान्त के सनातन साहित्यिक 
राजमार्ग को अपनाने और दृढ़-स्पष्ठ कंठ से उसकी अपरिहाय्यंता को ज्ञापित करने 
में दिखाई पड़ी है (दे० पृ० 5५, ६, १०, १९ और १३ ) । वस्तृतः यह रसवाद पर कोई 
हीं; इसके बिना कोई दूसरा चारा भी तो नहीं! व्यक्ति-वैचित्य और वस्त- 
विध्य के बीच में से जब तक कोई सामान्य भावभूमि न उभर आये तब 


शाधुनिक हिन्दी-कविता में प्र मे शोर शत गार ३३६ 


तक प्रेम-चर्चा जेसे विषय का कोई दृढ़ सच्तोषजनक आधार खड़ा नहीं हो सकता; 
क्योंकि प्रेमानुभूति सब की सामान्य सम्पत्ति है और सामान्य की बात के लिए 
सामान्य धरातल का ग्रहण ही न्‍्याय्य है । और निश्चित है कि साधारणीकरण का 
घिद्धान्त प्रेम जैसे जटिल और सूक्ष्म विषय के लिए (जिसमें अपनी-ग्रपती डफली 
ओर अपना-अ्रवता राग मिलेगा) बहुत साफ़ और निरापद है | इतना ही नहीं लेखक 
ने साधारणीकरण और रस के इस उन्मुक्त पथ में बाधक सभी अतिवादों या 
प्रयालियों पर निर्ममता से प्रहार किया है। लेखक की निष्पक्षता इन बातों 
से और भी पुष्ट होती है कि उसने मार्क्सवादियों के प्रति रस-सिद्धान्तियों के आरोप 
को सत्य मानता है (पृ० ११), रूस में महान्‌ कला के अभाव पर ग्ाइचर्य प्रकट किया 
है (प० ११), मार्क्सवादी लेखकों (कुत्सित, रूढ़िगत) की एकांगिता की ओर 
संक्रेत किया है (प० ८, ११), और साथ ही इस सिद्धान्त के व्यावहारिक निर्वाह-पथ 
में दिखाई पड़ने वाली त्र्‌टियों को भी दर्शाया है (प० ७) । 


सानना होगा कि यह सब साहित्य के लक्ष्य और उसकी प्रक्रिया से अनु« 
मोदित एक ऐसी स्वत्य साहित्यिक दृष्टि के कारण ही संभव हो सका है जिसमें 
विक्रासमान जीवन के सद्य तत्त्त उचित अनुपात में समाविष्ट हैं। सामाजिक दृष्टि 
और '्रगतिशीलता' के उल्लेख से कइयों को इस दृष्टिकोण में साम्प्रदायिकता की 
गंध झा सकती है (यद्यपि प्रतिपादन-शली में इस प्रकार के उत्साह से सर्वेधा इनकार 
भी नहीं क्रिया जा सकता) किन्तु यहाँ सारा दृष्टिकोण साम्प्रदायिक दंश से प्राय: 
मुक्त्र हो मिलेगा | सा्वभौम मानवीयता, युग-सत्य श्रौर समाज-सापेक्षता--इन तीनों 
के ही समन्वय का लेखक ग्राग्रही है । दो ग्रात्यन्तिक चिन्तन-छोरों का अन्तर पाटने 
की सदाशयता लिए हुए तया नवीन युग और जीवन के तत्त्वों को आत्मसात्‌ करते 
हुए लेखक ने भारतीय चिन्तन और माक्सीय समीक्षा (माक्सवादी दृष्टिकोण का 
सार्वभौमिक रूप लेखक ने सूत्र-रूप में पृ० ६-७ पर दिया है) को अधिक्ाधिक 
निकट लाकर अपने विपय के लिए जो भूमि तैयार की है, उसका समर्थन करने में 
युग-सत्य और वस्तु-सत्य को भी जीवन और साहित्य का सत्य मानने को तत्पर 
रसवादी अग्चाय बहुत अधिक आगा-पीछा संभमवतः न करेंगे । 


किन्तु साथ ही पूर्वापर के बिना एक सपाटे से यह कह देता कि हिन्दी के 
प्रयोगवादियों में न आस्था है, न व्यक्तित्व (पृ० ५) यह रांगेयजी की जरा ज्यादती 
ही लगेगी । साधना और चिन्तन की धाराएं सहस्रमुखी हैं । सब अपनी-ग्रपनी बोली, 
विचार, तंत्र और दृष्टि लिये चलने में स्वतन्त्र हैं। इतनी छूट दिये बिना चलना 
तंगदिनी के दायरे की तरफ बढ़ना होगा । जिन मलोवेज्ञानिक उलभनों का उल्लेख 
लेखक ने किया है (प० ७, 5) ओर जो सामान्यतः प्रयोगशील या नई कविता का 
खास क्षेत्र करार दिया जाता है, वे जीवन में हैं ही, इससे कौन इनकार करेगा । 


३४७ वाषिकी 


ग्और फिर जिस साधारणीकरण को डॉ० राघव सामान्य घमिलन-भूमि मानते हैं उसकी 
आवज्ञा प्रयोगवाद के पुरस्कर्ता या अग्रणी श्री अज्ञेय| तक नहीं कर सके हैं; साधारणी- 
करण तो क्या, आनन्द या रस भी उन्हें इष्ट है--क बता अब भी व्यक्ितिन्सत्य का 
साधारणीकरण करके आनन्द की सुष्टि करना चाहती है” (अअज्ञेपः प्रतीक जून, 
१६५१, पृ० ३१) ! 


इसके अतिरिक्त सूत्र रूप में अन्य बातें भी भूमिका में श्राई हैं । उदाहरणाथर्थ, 
विचाखरत्त में ही भाववृत्त का विकास होता है, जो कोई नई बात नहीं । आाचायें 
शुक्ल ने यह बात तीन दशक पहले ही कह दी । काल-प्रवाह में किस प्रकार प्रेमवृत्ति 
प्रभावित होती आई है, इस तथ्य को भी एक स्थान पर इतिहास के फलक पर 
उदाहत किया गया है । 


ग्रंथ के मुख्य भाग में लेखक हमारे सामने भावक् समीक्षके, भावुक कवि, 
व्याख्याकार, शलीकार, संकलनकर्ता, सम्पादक, टीकाकार--एक ही साथ कई मिले- 
जुले रूपों में उपस्थित होता है। प्रकरणों का नामकरण व क्रम--वासना : पुरुष, 
वासना : नारी, रूप का उफान, भोर से साँक तक, फागुत से पावस; इस रूप में हुम्रा 
है । विवेचन की पद्धति यह अपनाई गई है : प्रत्येक प्रकरण के आरम्भ में लेखक ने 
सम्बन्धित प्रकरण-विषय के सम्भार-रूप कुछ प्रावेशिक बातें कही हैं जिनका कुल 
योग लगभग १० पृष्ठ है। फिर तो प्रेम, #गार, सौन्दर्य, प्रकृति विषयक उद्धरणों 
(जो लघु-लघु ग्रन्तर पर प्रायः यांत्रिक क्रम से आते चलते हैं) की भरमार है और 
उनके सहारे-सहारे अ्बाघ गति से व्याख्या चलती जाती है । ग्रंथ के अन्त में ४ पंक्तियों 
में प्रच्छत्त-प्रकट रूप में, अपने दृष्टिकोण के अ्रनुस र, नये कवि के गुण, उसकी अनुभूति 
के दोष और भविष्य की घूमिल आशा के सम्बन्ध में कुछ कह कर झटके के साथ परदा 
गिरा दिया गया है । 


ग्रंथ के इन प्रकरणों में लेखक के जिन विविध रूपों का परिचय हमें मिलता 
है उन्हें सुविधा की दृष्टि से अलग-श्रलग लेवा जत्तम होगा। स्पष्टत: देखक के हो 
रूप प्रमुख हैं--भावक्र कप और भावुक रूप | विकरासोन्मुख ज्ञान-विज्ञान की शाखा- 
प्रशाखाग्रों के सुम्पष्ट अन्तर और भेद-विधान की परम्परा में साहित्य क्षेत्र में भी 
भाव और बुद्धि के उपक्षेत्र (आगे जिनके अ्रगणित भेदोपभेद हैं) पृथक रखे जाने का 
आग्रह दिन पर दिन बढता-सा जा रहा है, जो आधुनिक झोध-वृत्ति के विकास के 
साथ अधिक प्रत्यक्ष व स्पष्ट हो रहा है। व्यावहारिक सूविधा की दृष्टि से संकायों 
(८०४8४) का यह पार्थक्य भले ही सुविधाजनक हो किन्तु सर्जन के मूल उत्सों पर 
भावना और बुद्धि--होनों प्रगाढ़ श्रालिगन में आबद्ध हैं। ध्वन्यालोकलोचन' के 
आरम्भ में आचाये अभिनवगुप्त ने आलोचक, कवि और सहृदय का मज्जुल सामंजस्य 
दिखाया है ॥ राजशेखर ने भी प्राचीन आचार्यों द्वारा कवि और भावक के श्रभेदत्व 
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की धारणा का निर्देश किया है। यों भी रसात्मक साहित्य या काव्य, विज्ञान-क्षेत्र के. 
विश्लेपणात्मक (80७५४ ८७! ) ज्ञान के विपरीत, संस्लेषणात्मक [5ए5४०४०) ज्ञान 
में ही अपनी साथ्थक्रता मानता है। यह सब होते हुए भी 'प्रसाद' जेसे अनुभूतिशील 
कवि ने भी जास्त्र-चर्चा के समय राग-विनिमु क्त ताट्स्थ्य ग्रहण करते हुए तथ्य श्रौर 
तक की शुद्ध जिवेचनात्मक प्रणाली ही अपनाई है (द्रष्टव्य: काव्य और कला तथा 
अन्य निबन्ध' प्रसाद के नाटकों की शोधात्मक भूमिकराएँ) | ऐसी स्थित में प्रस्तुत 
ग्रंथ के लेखक ने जिस रूप में अपनी वस्तु और शली प्रस्तुत की है वह अवश्य विचार 
का विपय हो सकता है । आलोचनात्मक', आलोचनात्मक दृष्टि, “निष्पक्षतापूर्वक 
मूल्यांकन, समीक्षा--आदि लेखक द्वारा दिये गये शब्दों की उपस्थिति में शुद्ध 
शास्त्रवेत्ता सरस व्याख्या से अगे भी बहुत कुछ चाह सकता है, चाहे फिर लेखक ने 
कवि के भाव-पहलू का विश्लेषण करने का ही ब्रत लिया हो | या तो यह मान लिया 
जाय कि बौद्धिक विषय का निरूपण भाव-वत्त में लाकर किया जाता भी आलोचना 
या शास्त्र चिन्ता में पूर्ण विधेय है या सजंव-समीक्षण का एक विशेष अनुयात भावात्मक 
आलोचनाग्रों और व्याख्यात्रों की (जिन उद्योगों में कि गहरी सचाई है) ध्यान में 
रख कर स्थिर श्वीकृत किय्रा जाय | जो हो, विपय की प्रकृति को देखते हुए भावना 
और वुद्धि का सामूहिक विनियोग इस रचना की शक्ति झौर कान्ति है प्रौर इसी में 
इसका चउशिष्टय है । कदाचित लेखक ने इसे औपचारिक शोध के स्तर का ग्रंथ बनाना 
भी नहीं चाहा है। प्रमाण, तक, वर्गीकरण, विभाजन आा दि शोध की आधारभूत तंत्र- 
सामग्री के अभाव में भी बहुत से लेखक अपनी रचना को औपचारिक नहीं तो 


बीत 


अ्रनोपचारिक शोध कह ही सकते हैं । 


जहाँ तक शली का प्रश्न है, हमें विशेष कुछ नहीं कहना है । उसके लालित्य 
से हम काव्यानन्द में विभोर हो जाते हैं (कहीं-कहीं चारों कोने चित्त भी हो जाते 
पे 


हैं ! ), पर लेखेक का इस बात पर जार कदाचित्‌ इस रचना को ज्ञास्त्रीयता पर 
आँच ला दे, क्योंकि लसलसी भावुक़ता वितृष्ण शास्त्र-चिन्ता को सुहाती नहीं । 


व्याख्याकर के रूप में लेखक अपने ध्येय की प्राप्ति में पर्याप्त सफल कहा 
जायगा, क्योंकि वक्‍तव्य वस्तु की काव्यमयी व्याख्या लेखक ने कई जगह खूब डूब 
कर, मामिकता और जिदादिली के साथ, की है, इसमें सन्देह नहीं । सजग पाठक को 
प्रेम के मूल तत्व की विचारणा भी यत्र-तत्र छिड़की हुई मिल जाथगी, यद्यपि यह 
विचारणा पाठक गअंयथारंभ में प्रेम के स्वरूप-विवेचन या स्वरूप-निर्णोय के रूप में पाकर 
कदाचित्‌ अ्रधिक परितुष्ट होता । जान पड़ता है इन व्याख्या-स्थलों में से प्रेम-सम्बन्धी 
विचार सूत्रों को संकलित करने जैसा मोटे किस्म का काम लेखक ने पाठकों पर ही 
डाल दिया है मेज़ पर फल-चाकू सब रखे हैं, अपने हाथ से छीलिये और खाइये । 


इस व्याख्या में प्रभावाभिव्यंजक आलोचना की बानगी भी आपको यत्र-तत्र 
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मिल जायेगी : 'कलम तोड़ दी है! (१० १३३), 'रात का यह वर्णन कितना सुरभित 
है (पृ० १४१), आदि। किसी स्वानुकूल काव्यतत्त्व (जैसे कल्पना आदि) का 
आतिशय्य, किसी शब्द को पकड़ कर की गई आह्वादव्यंजक पुनरावत्ति, विस्मयादि- 


बोधक चिक्नों से समाप्त होने वाली प्रगल्भ व भावोच्छवायगपूर्ण टिप्पणियाँ--ये सब 
बातें विशेषत: पृ० १४१, १४५, १७५, १७७, १८० पर देखने को मिल सकेंगी । 


अस्तुत रचना का एक श्रमुख गुण है हिन्दी की नई, पलुहाई पौध के प्रतिभावान 
कवियों व कवयित्रियों (पुराने प्रतिष्ठित कवि भी काफ़ी हैं) की रचनाओं से 
लगभग ३०० उद्धरणों को लेकर उनकी केन्द्रीय मामिकता का स्निग्घता व सहानुभूति 
से व्याख्यान, रसास्वादन व प्रशंसन । इस प्रयास में लेखक का सकलनकर्त्ता, सम्पादक 
व शेलीकार का रूप भी प्रकट हुआ है। लेखक की ए 5 ग्रन्य प्रकाशित रचना ( पग्राधुनिक 
हिन्दी कविता में विषय और शैली ) की विज्ञप्ति में पढ़ने को मिला है कि नये कवियों 
का कोई सहानुभूतिपूर्ण विवेचन नहीं हो सका है ग्रत: उन्हें सही परिपाइव में रखकर 
परखा जाए । उसकी विविधता साहित्य के लिए गौरव का विषय है । यह बात प्रस्तुत 
ग्रंथ के कवियों के लिये भी फ़िट बैठती है। है भी यह कार्य अपने झ्ाप में बड़ा 
महत्त्वपूर्ण । राजशेघवर ने आलोचक का एक प्रमुख कार्य इस कथन द्वारा सूचित 
किया है--- 


काव्येत कि कवेस्तस्थ तब्मनोमात्रवत्तिना । 
नीयस्ते भावकेयस्थ न निबन्धा दिल्यो दशा ॥ 


हमारी स्थूल गणना में इस ग्रन्थ भें लगभग ३०० उद्धरण (ग्रंथ की पृष्ठ 
संख्या है १६५), जिनमें १०-१५ गद्य के भी हैं, आये हैं; पुस्तक के लगभग सभी 
पृष्ठ (भूमिका और उसके अतिरिक्त अन्य १० पृष्ठों को छोड़ कर) उद्धरणों से युक्त 
हैं; सवा, एक और पौन पृष्ठों के उद्धरण भी पर्याप्त हैं--जैसे, पृ० १३०, १३५-३६, 
६ र८०३२६, ६४८५-४६, १५४, १६६, १६७, १७४, १८१, १८३, १८५५, १८६ आ्रादि। 
उद्धरणों के चुनाव में लक्षित कवि का कौशल, श्रध्यवसाय और रुचि प्रशंसनीय है. 
_स्थान-स्थान पर विषयाचुकूल उद्धरण” की तो बात ही क्या, प्रेम और #गार की 
लोकप्रिय (जनता की दृष्टि से तो कहना कठिन है क्योंकि कई रचनाएँ सिर के ऊपर 
से होकर निकल जाएंगी, हाँ कवियों की जमात में ज़रूर ) और उत्कृष्ट कविताओं 
का श्रच्छा खासा संकलन हो गया है यह ! उद्धरणों के सामान्य काव्य-स्तर को देख 


कर जान पड़ता है कि विदग्धों की बात विदग्ध लेखक के द्वारा विदम्धों के लिए ही 
प्रस्तुत की गई है । 


अन्त में प्रकृति पर दो प्रकरण हैं । प्रेम और प्रकृति (जिसे आचार्यों ने प्रेम- 
आ गार के प्रसंग में 'उद्दीपन' कहा है) का घनिष्ठतम सम्बन्ध है । अतः गठन व शंगों 
के सुधर विन्यास की दृष्टि से यह उचित ही है । 
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आलोचना (चारों ओर से देखना) और समीक्षा (समभाव से ईक्षण) में 
एक महत्त्वपूर्ण तत्व निहित रहता है--गरुणों के साथ दोषों पर भी दृष्टि डालना ॥ 
इस ग्रंथ में, जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है, व्याख्या, आस्वादव और प्रद्वंसव ही 
अधिक है; मार्जन, खण्डन-मण्डन, दोष-दर्शन, त्रुटि-निर्देश आदि नहीं के बराबर है ॥ 
शऐसी स्थिति में यह व्य|ख्या ही अधिक जान पड़ती है, आलोचता कम | व्याख्या और 
आलोचना में अन्तर है । 


राजस्थानी गीत-कविताश्रों के उद्धरण लिये गये हैं, अ्रन्य विभाषाग्रों को 
किस विचार से छोड़ दिया गया ? लगभग सभी कवि (छायावाद युग से ही प्रतिष्ठा- 
प्राप्त) ले लिये गये हैं, केवल असाद, निराला, पंत, महादेवी और गुप्तजी ही छूटे 
हैं। क्‍यों ? 


रह गई ग्रब यह वात कि प्रेम और श्वूगार की जैसी समीक्षा इस ग्रंथ में हो 
पाई है, वैसी भ्रन्यत्र दर्लभ है, सो इस पर तो इतना ही कहा जा सकता है कि मेघ के 
जल कण से लेकर अन्नकण तक्र की एक प्रक्रिया है, हीटर और पंखे की तेजी से वह 
प्रक्रिया नहीं बदलेगी । कुछ वाक्य लेखकों के बोलने के होते हैं और कुछ विद्वानों, 
विचारकों और पाठकों के । उनकी बारी को हम क्‍यों फऋषट लें। 


संक्षेप में, आलोच्य ग्रंथ की उपलब्धि हमारी दृष्टि में इस प्रकार है : 


१. हिन्दी के आलोचना-सा हिंत्य के प्रेम-सौन्दर्य विषयक अल्प-परिमाण ग्रस्थों 
वाले क्षेत्र में इस ग्रंथ के द्वारा अभिनन्दनीय वृद्धि हुई है; 


२. अपेक्षाकृत अज्ञात कवियों को प्रकाश में लाने का पुण्य लेखक को 
मिला है; 


३. भावना और बुद्धि के सामूहिक उद्योग द्वारा प्रेम की यूढ़ता और मर्म को 
अधिक प्रामाणिक रूप में समझने-समभकाने का हादिक प्रयत्न हुआ है; 


के 


४. प्रेम के रूढ़ दृष्टिकोण से कुछ झागे वढ़कर एक व्यापक और स्वच्छ 
दृष्टिकोण प्रस्तुत हुआ है जो विचारोत्तेजक है। अपनी समग्रता में वह सुन्दर ढद्भ से 
रखा गया है, अ्श-हूपों में सुधी पाठकों के लिए वह सर्वंथा अपरिचित भी नहीं; 


५, नई पीढ़ी के कवियों द्वारा लिखित प्रम-श्त गार की शताधिक रोचक 
कविताओं के उद्धरणों का एक अच्छा संग्रह हमें प्राप्त हुआ है, जो इस प्रयास के 
अभाव में सेमल की रूई के रेश्ों-सा शून्य में अलक्षित-सा बिखरा डोलता : 


पुस्तक सच्ची व गहरी प्रेरणा से लिखी गई है; पठनीय व संग्रहणीय है । 





न 











डाॉ० विश्वनाथ सिश्च 


पारचात्य श्रभाव की छाप आज हिन्दी ही नहीं, भारतवर्ष की सभी भाषाओं 
के साहित्यों पर है। झाधुनिक भारतीय नाटक इस प्रभाव से विशेष रूप से ओत-प्रोत 
हैं, कारण, इसी के फलस्वरूप, हमारी प्राचीन नाट्य-परम्परा, जो मध्य युग में अनेक 
अ्वरोधों को लेकर विच्छिन्त हो गई थी, आज पुनः जागरूक है । पावचात्य प्रभाव ने 
भारतीय नाट्य-परम्परा को पुनः: जागरूक करने के साथ-साथ योरोपीय देशों के 
नाटक साहित्य से भी हमारा परिचय कराया। पादवात्य नाट्य-विधान को, भारतीय 
नाट्य-पद्धति से अधिक सरल पाकर, भारतीय नाटककार उसके प्रति अनुरक्त हो 
उठा । उसने, पाब्चात्य नाठकों में अपने देश के प्राचीन नाटक-साहित्य से जीवन के 
अपेक्षाकृत भ्रधिक व्यापक रूप का उद्घाटन देखकर, उत्तका श्रनुकरण करना प्रारम्भ 
किया । इसी प्रकार उसने हब्सन, शा, गाल्सवर्दी आदि की सामाजिक समस्याग्रों का 
विश्लेषण करने वाली नाट्य-शैली भी अ्रपनायी । हिन्दी के नाटककारों को भी आज हम, 
अन्य भारतीय भाषाओं के नाटककारों की भाँति, पारचात्य नाट्य-पद्धति का अ्रनुसरण 
करते हुए देखते हैं । डॉ० श्रीपति शर्मा ने श्रंग्रेजी और हिन्दी दोनों में एम० ए० 
करने के अनन्तर, हिन्दी नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव का विपय अनुसन्धान के लिए 
लिया, यह उपयुक्त ही हुआ । 


श्रागरा विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० की उपाधि के लिए स्वीकृत 

उनके इस ग्रबन्ध में प्रथम अध्याय में संस्कृत और पाइचात्य नाटकों की उत्पत्ति और 
विकास का विवरण है। परिचिम में नाट्य-कला का आरम्भ यूनान से हुआ था : शर्मा 
जी ने इसीलिए प्रारम्भ में यूनानी नाटकों पर विचार किया है; और संस्कृत 
नाटकों से उनका साम्य तथा वैषम्य दिखाया है। इसके अनन्‍्तर पाइचात्य- नाट्य- 
कला के विकास, उसके विभिन्‍न प्रकारों, उनकी अलग-ग्रलग प्रदत्तियों, उनको 
जय... 








लेखक : डॉ० श्रीपति हार्मा त्रिपाठी 
प्रकाशक : विनोद पुस्तक मंदर, आगरा 
मूल्य -: ९२९४० रु० 
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प्रभावित करते वाले अनेक साहित्यिक वादों का विवेचन है । इसी प्रसंग में स्वच्छन्दता- 
बादी एवं यथार्थवादी नाट्य-विधानों को भी स्पष्ट किया गया है। स्वच्छन्दतावादी 
ताट्य-कला का विवेचन तो अस्पष्ट है; किन्तु यथा्थवादी नादट्य-संविधान की श्रच्छी 
व्याख्या को गयी है। 


हिन्दी नाटक पर पाइचात्य प्रभाव के अनुशी लन का कार्य दूसरे अध्याय से 
प्रारम्भ होता है। हित्दी के प्रथम नाटककार भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की रचनागश्रों पर 
पावचात्य प्रभाव के विश्लेषण के पूर्व, उनके समय की सामाजिक, सास्क्षतिक पृष्ठभूमि 
का विश्लेषण है, जिसमें नवीन शिक्षा, ईसाई प्रचारकों के कार्य, पत्रकारिता के 
उदय, ब्रह्म समाज आदि के नवीन प्रभाव के वितरण में योगदान के मसुल्यांकन के 
साथ, थियोसाफिकल सोसाइटी, रामकृप्ण मिशन, रवीन्द्रनाथ ठाकुर की नोबल पुरस्कार 
प्राप्ति, गांधी जी के भारतीय राजनीति में प्रवेश की भी चर्चा है, जो उस काल की 
सीमा के अन्तगंत नहीं आती । इसके बाद भारतेन्दु के पूर्व के नाटकीय प्रयोगों एवं 
जन-ताटकों के उल्लेख के अ्रनन्तर भारतेन्दुजी की रचनाओं पर विचार-विमर्श है । 
भारतेन्दुजी की रचनाग्रों पर पाइ्चात्य प्रभाव के सम्बन्ध में डा० शर्मा के निष्कर्ष 
पर्याप्त सही हैं | उन्होंने पश्चिम की दुखान्त की शैली में नील देवी' की रचना की, 
भारत दुदंशा' में मारेलिटी प्लेज, नीतिवादी नाठकों की प्रतीकवादी शैली का 
ग्रनुकरण किया, भारत जननी और “सती प्रताप में ग्रापेरा, गीतिनाट्य की 
पद्धति अपनायी, तथा 'वेदिकी हिसा, अंग्रेर नगरी' झ्ादि में सामाजिक यथार्थवादी 
रचना-प्रणाली का उपयोग किया । किन्तु इन प्रभावों का संक्रेतपात्र कर दिया गया 
है, विस्तृत व्याख्या नहीं की गयी । इसी प्रकार श्रीनिवासदास के 'रणधीर और प्रम 
मोहिनी' पर 'रोमिग्रो ऐड जूलियट' के प्रभाव का उल्लेख मात्र है। इसके अनन्तर 
भारतेन्दु-युग के श्रन्य वाटककारों एवं अच्छी रचनाओं की चर्चा है, चाहे उन पर 
पाइ्चात्य प्रभाव हो या न हो। बंगला नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव, पारसी 
कम्पनियों द्वारा शेक्सपियर के प्रचार, शेवसपियर के नाठकों के साहित्यिक अनुवादों 
का अनुशीझत भी इसी प्रकरण में है; अगर भारतेन्दु की रचनाओं पर विचार करने 
के पूर्व, पारचात्य प्रभाव की इन धाराञ्ों का विश्लेषण प्रस्तुत किया गया होता, तो 
उपयुक्त रहता । 


हिन्दी नाटकों के विकास में द्विवेदी-युग तो विशेष रूप से भ्रनुवादों का युग 
रहा है । डा० शर्मा ने तृतीय अध्याय में उसका अनुशीलन प्रारम्भ करते हुए एक 
प्रदन उठाया है : भारतेन्दु युग का नाट्य-कला के प्रति नवोत्साह द्विवेदी-युग में 
श्राकर क्षीण क्‍यों हो गया ? उनका समाधान है : शभाचाय द्विवेदी के चैतिकतावाद 
एवं आदशोन्मुख दृष्टिकोण ने नाटकीय रचनाओं में सामाजिक दुबलताओं के स्वच्छन्द 
चित्रण को उचित नहीं समझा । इसीलिए, मौलिक रचनाग्रों के स्थान पर, उदात्त 
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आवना के देशी ओर विदेशी वाटकीय रचनाग्रों के अनुवाद को प्रश्नय॒ मिला। इस 
अकरण में बंगला, अंग्रेजी एवं अन्य भाषाओं के अनुवादों का विस्तृत विश्लेषण है; 
और उनके माध्यम से जो पाइचात्य प्रभाव आया है, उसका भी अच्छा निर्देश किया 
गया है । 


आचाय॑ द्विवेदी के युग में ही भारतेन्दु के बाद की सबसे प्रखर नाठकीय 
प्रतिभा, जयशंकर प्रसाद की रचनाएँ प्रकाशित होने लगी थीं । चतुर्थ अध्याय में 
असादजी की रचताम्रों पर पाइचात्य प्रभाव के विवेचन का प्रयास है। किन्तु न तो 
लेखक शेलीगत प्रभाव का ही समुचित विश्लेषण कर सक्रा है, और त उन पाइचात्य 
नाटकों का ही निश्चित प्रभाव दिखा सका है, जिनसे उसने प्रसाद की विशिष्ट कृतियों 
को प्रभावित मातम है । इसी प्रकरण में आगे चलकर लेखक ने प्रसाद के समकालीन , 
नाटककारों पांडेय बेचन शर्मा “उग्र', गोविन्द वल्‍लम पन्‍त आदि के साथ हरिक्ृष्ण 
प्र मी और वृन्दावन लाल के नाटकों पर भी विचार किया है, जिनकी रचनाएँ स्वयं 
लेखक द्वारा प्रदत्त सूची के अनुसार 'प्रसाद' युग के बाद की हैं । पाश्चात्य प्रभाव का 
विश्लेषण भी यदा-कदा ही है; अधिकांश में तो नाटककारों की एक-एक रचना की 
कथावस्तु का कभी संक्षिप्त, कभी विस्तुत विवरण मात्र दे दिया गया है। 


प्रसादोत्तर युग के वाटककारों पर पाइचात्य प्रभाव का अध्ययन करने के पूर्व 
पश्चिम के विभिन्‍न दाशंनिक एवं साहित्यिक वादों का हल्का-फुल्का विवेचन है । फिर 
पश्चिम के समस्या वाटकों के शिल्प-विधान का विश्लेषण किया है; और उसके बाद 
लक्ष्मी नारायण मिश्र की रचनाओ्रों पर विचार है। मिश्रजी की रचनाग्रों के 
सम्बन्ध में भी दो चार स्थानों पर पाइचात्य प्रभाव का संकेत मात्र दे दिया गया है। 
यही स्थिति, अन्य समस्या-ताटककारों सेठ गोविन्ददास, उपेन्द्रनाथ अश्क' के सम्बन्ध 
में भी है। छठे श्रध्याय में हिन्दी के वतेमान नाटककारों पर विचार-विमर्श है। 
श्रारम्भ में फ्रायड के मनोविश्लेषण सिद्धान्त, अभिव्यजंनावाद, अ्रस्तित्ववाद एवं 
तथ्यातिरेकवाद पर संक्षिप्त विचार है; और उसके बाद सेठ गोविन्ददास, उपेन्द्रनाक्ष 
अश्क, उदयशंकर भट्ट, जगदीशचन्द्र माथुर आदि की रचनाग्रों पर समान्य चर्चा 
है । सेठजी के 'पतित सुमत' पर ब्रइकक्‍्स के दि स्केप' और भट्ट जी के नया 
समाज पर फ्रायड द्वारा संकेतित आत्मरति-ग्रन्थि का उल्लेख है अन्य 
नाटककारों को रचताओ्रों पर भी एक ग्राघ स्थलों पर पाइरचात्य प्रभाव का संकेत हे । 
सातब अध्याय में एकांकी, आ्राठवें में गीति-रूपक, नवें में प्रतीकवादी नाठकों का 
विकास-क्रम, प्रबन्ध के मूल विषय को लगभग भुलाकर उपस्थित कर दिया गया है । 
दसवे अध्याय में पहले पाइचात्य रंगमच का विक्रास है, और उसके बाद भारतीय 
रगमच का विवरण है, प्रभाव-विश्लेषण नाममात्र । 


हिन्दी नाटक पर पाइवात्य प्रभाव के अध्ययन विषय पर लिखित इस प्रबन्ध 
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में, वस्तुत: प्रभाव का विश्लेषण नहीं, वरन--यहाँ-वहाँ निदश मात्र है। भारतेन्दु के 
“विद्या सुन्दर, के लिए केवल इतना कह दिया गया है: इसकी कथा शेक्सपियर के 
रोमाण्टिक नाटकों से मिलती-जुलती है | नील देवी” को इसी प्रकार एक अंग्रेजों 
काव्य पर आधारित बताया गया है, काव्य का नाम नहीं दिया गया । उसकी नाट- 
कीय दैली पर शेक्सपियर के प्रभाव का भी उल्लेख है; किन्तु किस रूप में इसका 
कोई विश्लेषण नहीं है। प्रसादजी के अजातशत्र' पर किंग लियरा और “रिचर्ड 
द्वितीय का प्रभाव स्पष्ट माना गया है । जब वह स्पप्ट है तो उसका स्पष्टीकरण 
किया भी क्‍या जाय । इसी प्रकार धर्मवीर भारती के अभ्रन्धा युग! को सात्र के 
लमाचे' से प्रभावित कह दिया गया है। अगर इस प्रबन्ध के इस प्रकार के छोटे- 
छोटे वाक्‍्यों को जिनमें पाइचात्य प्रभाव का संकेट है, इकटठा कर दिया जाय, तो 
तीन साढ़े तीन पृष्ठ हो जायेंगे, अधिक नहीं । 


डॉ० श्रीपति शर्मा के इस प्रबन्ध की उपयोगिता, पाइचात्य प्रभाव के विश्ले- 
बण की दृष्टि से तो नहीं; हिन्दी नाटकों के विकास-क्रम के अध्ययन के रूप में है । 
भारतेन्दु से लेकर आज तक के सभी छोटे-बड़े नाटककारों का इसमें उल्लेख है; 
ओर उनकी प्रत्येक रचना, यहाँ तक कि एकांकियों के भी कथानकों का कभी विस्तृत 
कर्म) संक्षिप्त विवरण है। किन्तु इस रूप में भी इसका उपयोग किया जा सके, इसके 
लिए कुछ संशोधन नितान्‍्त अपेक्षित हैं । इस प्रबन्ध के पृष्ठ २० पर कहा गया है 
कि अरस्तू ने संकलन-त्रय की विस्तृत व्याख्या की है; किन्तु वास्तविकता यह है कि 
श्ररस्तू ने कार्य-संकलन का तो स्पष्ट उल्लेख किया है, काल-संकलन के सम्बन्ध में 
संकेत मात्र दिया है, और स्थान-संकलन की कोई चर्चा नहीं की। इसी प्रकार 
पृष्ठ ३४८ पर दि वेघ्ट लेण्ड' और फोर क्वार्टट्स”' को टी० एस० इलियट के गी ति- 
नाट्य बताया गया है । प्रयम उसकी प्रसिद्ध कविता है। और दूसरा एक काव्य- 
संग्रह, जिसमें उसकी चार रचनाएँ हैं। जी० पी० श्रीवास्तव का पूरा नाम ज्वाला 
प्रसाद श्रीवास्तव नहों, गंगा प्रसाद श्रीवास्तव है। इसी प्रकार कारवाँ के लेखक 
भुवल्गेश्वर प्रसाद, मिश्र नहीं हैं; भुवनेश्वर मिश्र माधव, दूसरे सज्जन- हैं, उन्होंने 
नाटकीय रचनाएँ नहीं लिखीं । एक स्थल मुझे और खटका है। प्रसाद के “चन्द्रमुप्त' 
पर विचार करते हुए कल्याणी, मालविका और प्रलका को लेखक ने लेडी मेकवेथ 
की भाँति भयानक राजनीति की आ्ाँधी का सामना करते हुए कहा है, कहाँ महत्त्वा- 
कांक्षिणी लेडी मेकबेथ और कहाँ प्रसाद के ये देशभक्ति की भावना से झोत- 
प्रोत आत्म-बलिदान के लिए तत्पर नारी चरित्र !' आशा है अगले संस्करण में ये 
आवश्यक संशोधन अवश्य कर दिये जायेंगे.। 
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हिन्दी के पीराशिक ने 
डॉ० सुरेश श्रवस्थी 


पिछले आठ-दस वर्षों में हिन्दी-रंग्मंच के विस्तार और विकास के साथ- 
साथ हिन्दी में नाट्यालोचना का भी विकास हुप्रा है और वह कई दृष्टियों से पहले 
से अधिक समुन्तत हुई है । एक तो विश्वविद्यालयों में वाटक-सम्बन्धी विविध विषयों 
पर काफ़ो श्योध का हुझा है श्यौर कई शोध-प्रबन्ध प्रकाशित हुए हैं, शायद इसमे 
अधिक बड़ी संख्या अ्रप्रकाशित शोध-प्रवन्धों की है। दूसरी ओर नाटय प्रदर्शनों की 
समीक्षात्रों और टिप्पणियों ने, जो हिन्दी की विभिन्‍न पत्र-पत्रिकाग्रों में प्रकाशित 
होती रही हैं, नाद्यालोचना को अधिक व्यावहारिक और प्राविधिक रूप दिया है । 
प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध नाट्यालोचना के पहले वर्ग में आता है । 


इस शोध-प्रबन्य में श्री सनाढ्य ने हिन्दी के समस्त पौराणिक नाटक-साहित्य 
का सविस्तार परिचय प्रस्तुत किया है । उन्होंने सुविधा के लिये जग महि 
को तीन भागों में बाँठ लिया है, और साथ-ही रंगमंचीय तथा अनूदित पौराणिक 
नाटकों का भी विवेचन किया है। भूमिका के रूप में लेखक ने संस्क्ृत के पौराणिक 
ताटकों की परम्परा तथा अन्य भारतीय भाषाओश्रों के पौराणिक नाटकों का भी संक्षेप 
में परिचय दिया है । प्रबन्ध के अन्तिम अध्याय में पौराणिक नाठकों की शिल्पविधि 
का विश्लेषण किया गया है। इस प्रकार हिन्दी-न/टक-साहित्य के एक विशिष्ट वर्ग 
का एक स्थान पर पूरा-पुरा परिचय ओर इतिहास हमको इस ग्रंथ में मिल जाता है । 


सामग्री संकलन की दृष्टि से यह ग्रंथ उपयोगी है। किन्तु डिन्दी नार्टया- 
लोचना की जो नितान्‍्त साहित्यिक शैली है, उसी दैली में यह शोध-प्रबन्ध भी लिखा 
गया है । इस दोली का सबसे बड़ा दोष यह है कि इसमें जहाँ नाटकों के कशानक और 
पात्रों के चरित्र-चित्रण का गम्भीर और सूक्ष्म विवेचन होता है वहाँ नाटक के रूप- 
विधान और उसके रचना-नियमों, व्यवहारों और रूढ़ियों का किसी प्रकार का भी 


लेखक. :; डा० देव॑षि सनाढुय 
प्रकाशक : चोखम्बा विद्या भवन, वाराणसी--- १ 
सुल्य : १००० रुपये 
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हिन्दी के पोशणिक नाटक हड8 


विवेचन नहीं किया जाता । यही कारण है कि हिन्दी नाट्यालोचना में एक प्रकार 
का गतिरोध आ गया है और वह नाटक साहित्य के विकास में अपना कोई सक्तिय 
योगदान नहीं दे पा रही। बसे इस स्थिति से बहुत निराश होने की झ्रावश्यकता 
नहों है क्योंकि अधिकांश भारतीय भाषाओ्रों में चाट्यालोचना का बहुत कुछ यहो 
स्वरूप है। कुछ भाषाग्रों में तो इस प्रकार का शुद्ध अनुसंधान कार्य भी बहुत कम 
हुआ है | धीरे-धीरे रंगमंच के विकास के साथ-साथ हिन्दी में नाट्य प्रदर्शनों की 
समीक्षात्रों की परम्परा बन रही है, और नादय-पत्रिकाएं निकल रही हैं जिनके 
प्रभाव से भविष्य में निश्चिय-ही हमारी नाट्यालोचना का स्वरूप बदलेगा । 


श्री सनाढय प्राय: नाटकों का संक्षिप्त परिचय और कथानक ही देते हैं और 
किसी प्रक्रार का शिल्पगत विवेचन नहीं करते । अच्तिम ग्रध्याय में पौराणिक नाटकों 
की शिल्पविधि के विश्लेषण में नाटकों के दृश्य-अ्रंक-विधान, गीतों और पद्च-संवादों 
की स्थितियों और नाटकीय प्रयोजनों, संवादों के स्वरूप--स्वगत, ग्रद्धं-स्वगत आदि 
तथा अन्य रचना-नियमों और व्यवहारों का कोई विश्लेषण नहीं किया गया । नाटकों 
के रूप-विधान और वस्तु-विन्यास पर रंगमंच और उसकी दृश्य-सज्जा की पद्धतियों 
का जो अनिवाये प्रभाव पड़ता है, उसका भी कोई उल्लेख शिल्प-विधि की विवेचना 
में नहीं किया गया । 


श्री सनाढय ने इस ग्रंथ में अनेक दूसरे नादय समीक्षा के ग्रंथों से उद्धरणों 
के जमघट लगा दिये हैं, और ये अधिकांश उद्धरण न तो सारवान्‌ हैं और न प्रसंग 
विशेष में उनकी कोई सार्थकता ही है। उद्धरणों को इस प्रकार से जमा कर देने की 
यह प्रवृत्ति हिन्दी-श्रालोचना की एक घातक प्रवृत्ति है | पृष्ठ ३३८ पर वे डाक्टर श्री 
कृष्ण लाल का यह मत उद्धृत करते हैं कि पौराणिक नाटकों का कथानक धामिक 
होता है, उनमें अतिप्राकृतिक प्रसेंगों की अ्वतारणा होती है, श्र वे बहुत ही 
प्राचीन काल का चित्रण करते हैं । इसी प्रकार से पृष्ठ ३३६ में गोकुलचन्द्र शर्मा 
कक यह उद्धरण दिया गया है--सामयिकता अभिनय की जात है। यदि वर्तमान की 
ऋलक अभिनय में न हो तो वह निर्जीव ही रह जाता है, उसका स्पंदनकारी तत्त्व 
ही विलुप्त हो जाता है। अभिनय में अतीत से उदय होता हुआ वर्तमात का बाल- 
सूर्य भविष्यत्‌ की भूमि को आलोकित करता है, तवीन युग पर अपनी किरणों फेंकता 
है. इन उद्धरणों और ऐसे ही सेकड़ों दूसरे उद्धरणों से न तो विवेचना की कोई 
सहायता मिलती है और न किसी विचार अथवा स्थापना को ही पुष्टि होती है ॥ श्राज 
जब कि अनुसंधान में आलोचनात्मक दृष्टि का महत्त्व स्वीकृत हो गया है वो अनावश्यक 
उद्धरणों का संकलन निरथंक ही लगता है । 
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डाॉ० रणवीर रांग्रा 


प्रस्तुत ग्रंन्‍्थ डॉ० सुषमा घवन का शोध-प्रबन्ध है जिस पर पंजाब विश्व- 
विद्यालय ने उन्हें पी-एच० डी० की उपाधि प्रदान की है। इस प्रबन्ध में प्रेमचन्द 
झौर सन्‌ १९५५ तक के प्रेमचन्द्रोत्तर हिन्दी-उपन्यासों को विवेचना का विषय बनाया 
गया है | इतनी विस्तृत परिधि में शोधकार्य करने को सोचना कोई आ्रासान काम 


नहीं, पर डॉ० धवन ने सोचा ही नहीं, शोधकाय किया भी है; यह बहुत बड़ी बात है। 


जिस दृष्टिकोण को आधार बना कर प्रबन्ध में हिन्दी-उपन्यास का अ्रध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है उसे लेखिका ने समाजश्ास्त्रीय दृष्टिकोण की संज्ञा दी है; . 
समाजशास्त्रीय दृष्टिकोण से उसका अभिप्राय क्या है, इसका स्पष्टीकरण यों मिलता 
है : “सामाजिक परिवेश में जीवन के प्रति मानव के दृष्टिकोण का होना, चाहे वह 
कितना असम्बद्ध, अस्पष्ट एवं अन्ततविरोधी हो, एक झाइवत सत्य है। इस सत्य के 
आधार पर साहित्यिक प्रवृत्तियों का विवेचन तथा वर्गीकरण इस प्रबन्ध का यूल 
ध्येय है” (प० ३८६) । अपनी परिस्थितियों के साथ मानव के सम्बन्ध की तथा 
अपने परिपाद्व के प्रति उसके निरन्तर बदलते हुए दृष्टिकोण के उत्तरोत्तर विकास 
की अभिव्यक्ति के रूप में भी उपन्यास को देखा जा सकता है। हिन्दी-उपन्यास को 
तत्कालीव सामाजिक एवं सांस्कृतिक पृष्ठभूमि में रखकर उसकी विभिन्‍न प्रवृत्तियों 
के विवेचन और उनके क्रमिक विकास के निरूपण की दिशा में यह स्तुत्य प्रयास है ३ 


'विषय-प्रवेश” में विभिन्‍न प्रवृत्तियों की भूमिका प्रस्तुत करने के थाद लेखिंका 
ने प्रबन्ध को पाँच खण्डों में विभाजित किया है---१. सामाजिक उपन्यास, २. व्यक्ति- 
वादी उपन्यास, ३. मनोविश्लेषणवादी उपन्यास, ४. समाजवादी उपन्यारू; ५. ऐति- 
हासिक उपन्यास । इसके बाद लगभग एक पृष्ठ का 'उपसहार' है और अंत में है 
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प्रबन्ध में उद्धुत ग्रंथों की सूची | प्रत्येक प्रवृत्ति के उपन्यासों की चर्चा करते हुए 
पहले उस प्रवृत्ति की सामान्य विशेषताग्रों को पकड़ने का प्रयास किया गया है शोर 
फिर उपन्यासकार-विशेष के मूल दृष्टिकोण की व्याख्या करते हुए एक-एक करके 
उसके उपन्यासों का विवेचन है । 


सामाजिक उपन्यास वाले खंड में प्रेमचन्द को ग्राधार बनाकर सियाराम- 
धरण गुप्त, विश्वंभरनाथ कौशिक, अमृतलाल नागर तथा फर्णीव्वरताथ रेणु' के 
उपन्यासों का विवेचन किया गया है। प्रेमचन्द के सामाजिक उद्देश्य के मूल में पाई 
जाने वाली सुधारवादी प्रवृत्ति को तत्कालीन मध्यवर्ग की चेतना में हू ढ़ते हुए 
प्रबन्धकर्त्नी इस निष्कर्ष पर पहुँची है कि “यह वर्ग सामाजिक मर्यादा और आशिक 
ख्रनिश्चितता के दो पाटों के बीच पिसता रहता है जिसके फलस्वरूप इसमें सर्वाधिक 
असंतोष की भावना व्याप्त है। आत्मनिरभरता के गझ्रमात्र में मच्यवर्ग के संकल्प प्राय: 
चरितार्थ नहीं हो पाते । उसे बहुधा विरोधी शक्तियों से समकोता करने को बाध्य 
होना पड़ता है। उसमें संघर्ष के स्थान पर समझौते की, क्रान्ति की अपेक्षा सुधार 
की प्रवृत्ति निहित रहती है” (पृ० १५) । 


व्यत्रितिवदी उपन्यास में जयशंकर प्रसाद, भगवतीचरण वर्मा, भगवती प्रसाद 
वाजपेयी, उपेन्द्रनाथ अश्का आदि के उपन्यासों को रखा गया है। प्रबन्धकर्त्री का 
विशेष आग्रह है कि व्यक्तिवादी उपन्यात्त का स्वतन्त्र अ्रस्तित्व स्वीकार किया जाता 
चाहिए, क्योंकि इसमें सामाजिक मान्‍्यतात्रों की श्रपेज्षा वेबक्तिक मुल्यों की श्रभिव्यक्ति 
को अधिक महत्त्व दिया गया है । व्यक्तिवादी उपन्यास को मनोवेज्ञानिक उपन्यापों से 
पृथक्‌ दिखाते हुमा लिखा गया है कि उनमें वेयक्तिक चेतना की अभिव्यक्ति इतनी 
अन्तमु खी तथा आत्मकेन्द्रित हो गई है कि इसके परिणामस्वरूप सामाजिक चेतना 
की व्यंजना अत्यन्त क्षोण पड़ गयी है (पृ० ८८) । ऐसी विभाजन-रेखा खींचना अपने 
को धोखा देना है । 


संद्धबन्तिक दृष्टि से भले ही व्यक्तिवादी उपन्याप्ष को इस प्रकार सामाजिक 
उपन्यास और मनोवेज्ञानिक उपन्यास से अलग किया जा सक्रे, पर यह बता सकता 
कठिन होग्प,कि पूर्णतः व्यक्तिवादी उपन्यास कौन-सा है | उदाहरणाये भ्मृतलाल नागर 
के बूंद और समुद्र, ज़यशंकर प्रसाद के 'तितली और जेनेन्द्रकुमार के त्यागपत्र' को 
लें। अपनी परिस्थितियों के प्रति मानव के दृष्टिकोण को श्राधार बनाकर देखें तो तीनों 
ही उपन्यासों का मूल समाज में व्यक्रित को उप्तका उचित स्थान दिलाने की चेष्टा 
में निहित मिलेगा । तीनों का लक्ष्य संस्थावाद की रूढ़ियों से व्यक्ति की स्वतन्त्रता 
की रक्षा करता है। बूंद और समुद्र में इसे इन शब्दों में प्रस्तुत क्रिया गया है : 
“हर बूद का महत्त्व है क्योंकि वही तो गअ्वन्‍न्त सागर हा एक बूद भी व्यर्थ क्‍यों 
जाए ? उसका सदुपयोग करो” (पृ० ६६), '्यागपत्र” की मृणाल के रूप में उसी 
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यूद के व्यर्थ चले' जाने का चित्रण हुप्रा है समाज के श्रति श्रस्वीकारिता का भाव लाए 
बिना । मृणाल कहती है : “मैं समाज को तोड़ना-फोड़ना नहीं चाहती । समाज टूटा 
कि हम किप्त के भीतर बनेंगे ? या किसके भीतर बिगड़ेंगे ? इसलिए मैं इतना ही 
कर सकती हूँ कि समाज से अलग होकर उसकी मंगलाकांक्षा में स्वयं ही दटती रहें” 
( पृ० १८६) । इसी प्रकार, समाज के समुद्र की तुलना में व्यक्ति-बू द की अपरिमित 
शक्ति के निरूपणार्थ जयशंकर प्रसाद ने तितली जेसी सशवत और समर्थ नारी को 
रच डाला जो संस्थावाद के आंबी-तूफातों के आगे पर्वत के समान खड़ी रह सकौ-- 
गवे के साथ अपना ललाट उन्नत किए, झपती साथता में मस्त | 


इन तीनों उपन्यासों की आधार-भावना एक हं।ते हुए भी इस प्रबन्ध में बूंद 
और समुद्र! को समाजवादी उपन्यास में स्थान मिला है और 'तितली” को “व्यक्ति 
वबादी उपन्याप में तथा त्याग्रपत्र" को अतिव्यक्तिवादी उपन्यास की संज्ञा देकर 
मनोविश्लेषणवादी उपन्यास के भोतर धकेल दिया गया है, यद्यपि त्यागपत्र' को 
पढ़ने के बाद प्रबन्धकर्त्नी स्वयं यह महसूस करती है कि “समाज अब भी व्यक्ति की 
महत्ता की परखे-पहचाने, इस श्राश्ा में वह ( त्यागपत्र' की नायिका मृणाल) अपने 
जीवन का बलिदान कर देती है (प१० १०६) । 


“मनोविश्लेषणवादी उपन्यास” वाले खण्ड में जनेन्द्रकुमार, इलाचन्द्र जोशी, 
अज्ञेप, डा० देवराज आदि के उपन्यासों की विवेचना की गई है । इस खण्ड में मनो- 
वैज्ञानिक उपन्यासों का अध्ययन भी उसी विशिष्ट दृष्टिकोण से किया गया है जिसे 
प्रबन्धकर्त्नी ने समाजशास्त्रीय दृष्टिकोण की संज्ञा दी है, यद्यपि इस उपन्यास को रूप 
देने वाली सामाजिक परिस्थितियों का विश्लेषण करते हुए प्रबन्धकर्त्ी ने यह स्वी- 
कारा है कि “व्यक्तिवादी दशन के चरम विकास की स्थिति में व्यक्ति श्रन्तमुखी 
तथा गआ्रात्मकेन्द्रित होने के कारण बाहर से भीतर की ओर जाता है, सामाजिक यथार्थ 
से मनोवेज्ञानिक यथार्थ की ओर उन्मुख होता है” (प० १६६) । यहाँ एक मूल प्रहन 
उठता है कि ऐसी स्थिति में जबकि व्यक्ति का सम्बन्ध समाज से शिथिल पड़ ग्राया 
है और वह सामाजिक यथाथ से कटकर मनोवज्ञानिक यथार्थ की ओर उन्‍्मुख हुआ है 

(उसका ऐसा होना चाहे भ्रमवश हो जेसा कि प्रबन्धकत्रीं मानती है), उससे उसके 
मानसिक जगत में जो उलभनें पैदा हुई हैं, उप्के भीतर जिन घुमड़नों और कुण्ठाशओं ने 
जन्म लिया है श्रोर जो उसकी व्यक्त क्रिया-प्रतिक्रिया को रूप और श्राकार देती हैं 
उन्हें समझने के लिए क्या समाजशास्त्रीय दृष्टिकोण पर्याप्त होगा ? क्‍या व्यक्ति- 
निष्ठ मनोवेज्ञानिक उपन्यास की आत्मा को वस्तुनिष्ठ समाजश्ञास्त्रीय दृष्टिकोण से 
पाया जा सकता है १ शायद यह इस एकांगी दृष्टिकोण का हो प्रतिफल है कि लेखिका 
को ऐसा लगा है कि इस खेवे के सभी उपन्यास प्रेम-कहानियाँ हैं (पू० १६७)। मानो 
म-कहानी के अतिरिक्त उनका कोई मूल्य हो ही नहीं । 
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इसी ऐका। तक दष्टिकोण के कारण प्रबधकरत्नीं को ऐसा लगा है कि 
“शेखर एक जीवनी” म “व्यक्ति के अ्रहभाव के चरम विकास को हो लेखर तथा 
उसके लेखक “भ्ज्ञेय4॑ न जीवन का एकमात्र उ नत ध्येय. माना है” (पृ० २३८), 
यद्यपि शेखर को शेर बनाने मे उसका अ्रहभाव अनेक में से केवल एक कारण 
है, एकमात्र कारण नही । शेखर एक जीवनी” को एक और दृष्टिकोण से भी तो 
आका जा सकत है और वह दष्टिकोण शायद अविक वैज्ञानिक होगा । अपने चरम 
विकास की अवस्था मे शेखर जैसा हे--अरच्छा है तो, बुरा है तो--वह वैसा हुआ 
क्यो ? उप यास खुलते ही हम दखते है कि फासी की कोठरी मे बैठा घोर क्रा रत 
कारी शेखर यह जानने के लिए अ्धी र हो उठा है कि उसके जीवन की सिद्धि क्‍या 
है ? यानी वह जो कुछ हे, जैसा है, वेसा वह क्यो और कैसे हुआ ? अपनी जीवन- 
यात्रा के भ्र तम पडाव पर पहुँचकर वह प्रत्यावलोकन करन बैठता है, जीवन की 
समस्त घटनाएँ एक-एक करके उसके स्मृति-पट पर उभरने लगती है और वह उनके 
निमम विश्लेपण द्वारा अपने जीवन में काय कारण के सूत्र ढ़ ढने लग जाता है। इस 
प्रकार, सहस्मृतियों के आधार पर आत्मविश्लेषण द्वारा चरित्र का क्रमिक विकास 
“शेखर एक जीवनी” का मुख्य ध्येय कहा जा सकता है । गत्यात्मक चरित्र के क्रमक 
विकास का चित्रण--'शेखर एक जीवनी” को इसी रूप मे क्यो न ले ? लोटजे के 
दब्दो मे 'सलों शेषिग आफ करेकक्‍्टर ही तो मनोवैज्ञानिक उपयास की मूल 
समस्या है। 


ग्रगला खण्ड है “समाजवादी उपन्यास का, जिसमे समाजवादी दशन से 
अनुप्राणित यशपाल, नागाजु न, भेरवप्रसाद गुप्त, रागेयन्राघव आदि के उपन्यास 
की विवेचना है । इस खण्ड में हिन्दी के समाजवादी उप यास का नो विश्लेषण हुआ 
है वह अपेक्षाकृत व्यवस्थित और गहरा है । हम लेखिका की इस स्थापना से सहमत 
हैं कि साहित्य के रूप केवल रूप नही, जीवन को समभने के भित-भिनसाध्यस भी 
होंते हैं और समाजवादी उपयास जीवन की माक्सवादी व्याख्या प्रस्तुत करके वग- 
टुफ्त समाज़ू की स्थापना को अपना ध्येय बनाता है। पर इस खेवे के अधिकाश लेखक 
माक्सवादी दहन को बौद्धिक स्तर पर ही अपना सके है , अपने मध्यवर्गीय सस्कारो 
से वे पूरी तरह मुक्त नही हो पाये है जिसके परिणाम-स्वरूप उनकी रचनाश्रो मे 
माक्सवाद के सतुलित चित्रण की अपेक्षा सिद्धान्त-निरूपण और प्रचारवाद ही अधिक 
भलकता है। 


“ऐतिहासिक उपयास” वाले खण्ड में ऐतिहासिक उपयास की दो मूल 
प्रवृत्तियो का निरूपण हुआ है---१ आझ्रादशवादी एवं सुधारवादी प्रवृत्ति जो प्रेमचन्द 
प्रम्परा का ही रूपा तर है, और २ समाजवादी या प्रगतिवादी प्रवृत्ति जिसमे माक्‍से- 
वादी दहन के श्राधार पर श्रतीत का विश्लेषण हुआ है। पहली प्रवृत्ति के अ्रन्तमेंत 


पड बरबकी 


वृन्दावन लाल वर्मा, चतुरसेन शास्त्री के और दूसरी में राहुल सांकृत्यायन, यशपाल, 
रांगेय राघव आदि के ऐतिहासिक उपन्यासों की विवेचना की गई है। 


इस प्रबन्ध को पढ़ने से एक मूल प्रश्न उठता है और वह है वर्गीकरण के विषय 
में, जिसे लेखिका ने इस प्रवन्ध का “ध्येय” बना लिया है । वर्गीकरण को, चाहे वह 
किसी भी आधार पर हो, शोध का मूल ध्येय बनाना कहाँ तक उचित कहा जा सकता 
है ? वर्गीकरण मात्र से वचकर चल सकना किसी भी अनुसन्धित्सु के लिए कठिन 
हो सकता है और उसे विषय-प्रतिपादन को सुविधा के लिए कामचलाऊ वर्गीकरण 
का सहारा लेना पड़ सकता है, पर यह तो वर्गीकरण का साधन के रूप में प्रयोग 
हुआ । वर्गीकरण को रचना का मूल ध्येय बनाना और सहोी-सही वर्गीकरण का दावा 
करते फिरना कहाँ तक वेज्ञानिक माना जा सकता है ? वर्गीकरण की व्यर्थता की 
स्पष्ट भलक इस प्रबन्ध में भी अनेक स्थलों पर मिल जाती है ; जेसे--(१) जैनेन्द्र 
के उपन्यासों की चर्चा समाप्त करते-करते प्रबन्धकरत्नी लिखती है : “जनेन्द्र की 
कला का स्थान व्यक्तिवादी तथा मनोविश्लेपणवादी उपन्यास के बीच की कड़ी का 
है । एक ओर वे व्यक्तिवादी दृष्टिकोण को अपनाए हुए हैं और दूसरी झ्रोर उनके 
उपन्यासों में मालव मन की अनुभूतियों का झ्रकन, अत्यन्त सूक्ष्म शैली में हुआ्ना है” 
(पृष्ठ २००) । इस पर भी जेनेन्द्र के उपन्यासों का विवेचन “मनोविश्लेषणवादी 
उपन्यास” के अन्तर्गत हुआ है । (२) “विषयन्प्रवेश में स्पष्ट रूप से स्वीकारा गया 
है कि ऐतिहासिक यथार्थ को प्रवृत्तिविशेष के रूप में स्वीकार करना असंगत 
है (५० ८), फिर भी, प्रबन्ध में ऐतिहासिक उपन्यास शीर्षक से एक स्वतन्त्र 
खण्ड मिलता है जिसमें ऐतिहासिक उपन्यासों का अलग से विवेचन हुआ है | 


वर्गीकरण के बारे में दूसरी खटकने वाली बात यह है कि प्रबन्ध में कई बार 
ऐसा लगता है कि वर्गीकरण उपन्यासों का नहीं, उपन्यासकारों का किया जा रहा 
है। जैसा कि इन स्थलों से ध्वनित होता हा (है ) “इसी कारण, सियारामशरण 
गुप्त व्यक्तिवादी उपन्यासकारों की श्रेणी में नहीं आते है” (१० ५६), (२) “कुछ 
ऐसे लेखक हैं जिन्हें निस्संदिग्ध रूप से व्यक्तिवादी उपन्यासकारों की कोट में रखा 
जा सकता है। भगवत्ीचरण वर्मा, जयशंकर प्रसाद, उदयशंकर भट्द, भगवती प्रसाद 
वाजपेयी की उपन्यास-कला स्पष्टतया व्यक्तिवादी जीवन दर्शन से प्रश्कवित है” 
(पृ० ८९-९०) । इस प्रकार के एक-दो नहीं, अनेक स्थल मिलते हैं। तो क्या यह 
मानना होगा कि जीवन और जगत के प्रति लेखक का जो दृष्टिकोण उसकी पहली 
रचना में परिलक्षित होता हैं वह उसकी अन्तिम रचना तक वैसे ही बना रहता है, 
उसमें कोई रूपान्तर घटित नही होता ? 


प्रबन्ध में यत्र-तत्र ऐपे स्वल भी मिल जाते हैं जो अधिक विचार-मन्थन और 
संतुलन की अपेक्षा रखते हैं। यहाँ ऐसे कुछ-एक स्थलों की ओर ही संकेत किया 
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जाता है--(१) बृन्द और समुद्र के सहिपाल के विवाह की चर्चा करते हुए 
प्रबन्धकर्त्री लिखती है : “अधिकांश जारतीय विवाहों को तरह उसका विवाह भी 
असफल रहा” (प्‌ ६७), (२) शरत्‌ की तरह शेवड़े के सभी उपन्यास श्रेम 
कहानियाँ हैं" (१० २६३) , मानो इसके भ्रतिरिक्त इन उपन्यासकारों की रचनाओं 
का और कोई महत्त्व हो ही नहीं, (३) 'स्नेहु की विफलता जैनेन्द्र के प्रायः सभी 
उपन्यासों का निष्कप हे” (पृू० १७१), /४) सुनीता का विवेचन करते हुए लिखा 
गया है कि “हरिप्रसन्‍्त अभ्रह्ठिसावादी युग का प्रतीक माना जाता है। अहिसा का 
दूसरा नाम पलायनवाद हे रप्रसन्‍त को हम शक्तिशाली खलनायक नहीं कह 
सकते” (पृ० १७६), (५) इलाचन्द्र जोशी के उपन्यासों पर चर्चा समाप्त करते- 
करते लिखा गया है कि “उनकी उपन्याय्षकला का विकास अन्तजंगतृ से बहिजंगत्‌ की 
ओर, संकीर्ण वेयक्तिकता से व्णपक सामाजिकता की ओर हुग्रा है! (१० २३६), पर 
उसी पष्ठ पर आगे चल कर एकदम उलटा भी कह दिया गया है कि “उनका सूल 
उद्देश्य व्यक्ति की ग्रान्तरिक सत्ता का उद्घाटन करता है। समाज उनकी कृतियों 
में प्रस्तुत रहता है, परन्तु उनका दृष्टिकोण मूलतः: व्यक्ति-केर्द्रित है ।* 


जुनेन्द्र के उपन्यास 'कल्याणी' के सम्बन्ध में लिखा गया है कि “कल्याणी”' 
की कहानी एक सच्ची घटना के आधार पर लिखी गई है । इस कहानी को कहने 
वाले वकील साहब जनेन्द्र के मित्र थे। उन्हीं के कागजों में यह कहानी लिखी मिली 
थी” (पृ० १८७) । इसी प्रकार, त्यागपत्र' को सच्ची घटना पर आधारित माना 
गया है (पृ० १८३) । ऐसा प्रतीत होता है कि प्रबन्धकर्त्नी ने इस उपन्यासों के 
ग्ारम्भ में लिखे गए प्रारम्भिक को सत्य मान लिया है॥ वास्तव में, ये प्रारम्भिक 
उपन्यास का ही अंग हैं, यानी कल्पित हैं और पाठकों को भरमाने के लिए लिखे गए 
हैं । एक वार अपनी एक भेंट-वार्ता में मैंने जनेन्द्र जी से इन प्रारम्भिकों की सत्यता 
के विषय में प्रदन किया था | उनका उत्तर यों था : अपने पात्रों के चयन या चयन्‌« 
चित्रण में मुझे जीवित व्यक्तियों का ध्यान रहता हो, यह बात नहीं है। हाँ, त्यागपत्र' 
और कल्यब्ली' के प्रारम्भिकों से मेरे पाठकों को ऐसा भ्रम हो जाए तो यह अलग है। 
पर ये प्रारम्भिक भी तो उपन्यास का अंग हैं, अर्थात्‌ कल्पित हैं। अपने को बच ने 
की दृष्टि&छ्ले मैंने यह उपाय अपनाया । यानी मैं कहानी में लिपटा न समझा जाऊं, 
अलग और अलिप्त समभा जाऊं, इसलिए ये प्रारम्भिक कथावस्तु के साथ जड़े गए ।' 


इस प्रबन्ध की योजना और प्रस्तुतीकरण के विषय में भी काफी-कुछ कहा 
जा सकता है। प्रबन्ध को विपय-सूची अत्यधिक सक्षिप्त है। उसमें हिन्दी उपन्यास 
की प्रवृत्तियों के और उनके साथ कुछ-एक उपन्यासकारों के नाम भर गिनाए गए हैं। 
विषय-प्रतिपादन के मूलाधार और लेखिका के दृष्टिकोण का पता चलना तो दूर, 
उससे यह पता भी नहीं चलता कि किसी उपन्यासकार विशेष की रचनाओं का विवेचन 
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किस पृष्ठ से आरम्भ होता है और किस पर अ्रत। क्योंकि पष्ठ-सरया खण्डो के 
हसाब से दी हुई है। सक्षिप्त विषय-सूची वहा तो खप भी सकती है जहाँ ग्र-थ के 
अत में अकारादिक्रम से एक विशद विषयानुक्रमणिका दी हो । पर इस प्रब ध मे तो 
विषयानुक्रमणिका भी नहीं । इसलिए, पाठक यदि यह जानना चाहे कि ग्रमुक विषय 
पर कहा ओर क्या लिखा है, तो उसे पूरो पुस्तक छान मारनी होगी । लगभग एक 
पष्ठ पर आधारित “उपसहार” भी नाममात्र का प्रतीत होता है। उपसहार मे 
लेखक ग्र थभर मे बिखरे काय-कारण के सूत्रों को पकडकर जिस गम्भीर मनन, 
सन्‍्थन भौर सतुलन का परिचय दिया करता है उसका नितान्त अभाव है । 


परिशिष्ट के रूप मे दी हुई “पुस्तक-सूची” भी ठीक से प्रस्तुत नही की गई। 
इसमे प्रत्येक पुस्तक के पष्ठो की सरया देकर उसके श्राकार के विषय मे जो सकेत 
दिया गया है, पाठक के लिए उसकी क्या उपयोगिता हो सकती है, यह समभ मे नही 
आता । प्रब व॒कर्त्री इससे यह ध्वनित करना चाहती हो कि इस प्रब ध को तैयार 
करने मे उसे सब मिलाकर इतने पृष्ठ पढने पढ़े है तो श्लग बात है। पुस्तक में 
अनेक स्थलो पर प्रमाणीकरण का श्रभाव भी खटकता है। अपने मत की पुष्टि मे 
भ्रव धकर्त्री कई बार “एक झालोचक का मत है” लिखकर दूसरे के मत को उद्धूत तो 
कर देती है पर यह नही बताती कि वह झालोचक कौन है और उपने कब और 
कहा यह मत श्रकट किया है । उदाहरणाथ, पृष्ठ १०८, १२१, १३१ द्रष्टव्य है । 


ऊपर हमने जो कतिपय त्रुटियो की ओर सकेत किया है उसका भ्रभिप्राय यह 
नही कि प्रबन्ध कम महत्त्व का है । सवथा निर्दोष तो कोई भी ग्रथ नही हो सकता । 
इतना अ्रवश्य है कि विस्तार का मोह छोड, प्रबधकर्त्नी गहरायी में उतरी होती 
तो विषय के प्रति अधिक “याय हो सकता। फिर भी, हिन्दी-उप यास की समाजपरक 
व्याख्या श्रस्तुत करने मे इस प्रब घ ने जो योग दिया है, वह भ्रभिन-दनीय है। 
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हिन्दी उउ्न्यण्स-लाहित्य का शास्त्रीय विवेचन 


श्री सत्यपाल चुघ 


आलोच्य-ग्रन्थ आगरा विश्वविद्यालय से पी-एचण०्डी० को उपाधि के लिए 
स्वीकृत शोध-प्रवन्ध है | इसमें उपन्यास साहित्य का शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत किया 
गया है । लेखक ने सम्पूर्ण प्रबन्ध का विवेचन नो परिच्छेदों में किया है| भूमिका में 
इन विभिन्‍न परिच्छेदों की योजना का स्पष्टीकरण भी हुआ है । 


प्रथम परिच्छेद--विषय-प्रवेश' में प्रवन्ध-शीर्षक के शब्दों-- हिन्दी, 
उपन्यास, शास्त्रीय! और विवेचन--की व्याख्या तथा उपन्यास के प्रारम्भ एवं 
महत्त्व पर प्रकाश डाला गया है। लेखक उपन्यास के सम्बन्ध में कहता है---“यहाँ 
उपन्यास से उन सभी ग्रंथों की ओर संकेत है जो कथा सिद्धान्तों के नियमों का अपूर्स 
श्रथवा पूर्ण रूप से पालन करते हुए या उनको (की १) नितान्त अवहेलना करते हुए 
मानव की सतत-संगिनी कुतृहल वत्ति को पात्रों तथा घटनाओं के काल्पनिक संयोजन 
द्वारा शान्‍्त करते हैं ।” इस कथन का पूर्वार्दड निरर्थक है और दूसरा अपनी अतिव्याप्ति 
के कारण व्यर्थ हो जाता है। साहित्य का अर्थ यहाँ झऔपन्यासिक कथाओ्रों के 
ग्रतिरिक्त उपन्यास सम्बन्धी आलोचनात्मक साहित्य से भी है, यह अर्थ लेने की 
आवश्यकता नहीं थी क्योंकि लेखक को उपन्यासों का शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत करना 
है, न कि उपन्यास पर लिखी आलोचना-पुस्तकों का । लेखक का शास्त्रीय विवेचन 
से अभिप्राय वेज्ञानिक अध्ययन से है | आधुनिक साहित्य में उपन्यास के महत्त्व का 
कृतिपादन अच्छा हुआ है, फिर भी, इसके प्रतिपादन में लेखक ने जिस भावुक शोली 
का प्रयोग किया है, उससे अतिरंजित अ्रस्वाभाविकता आ गई है; यथा, देंखिए-- 
“उपन्यास जीवन की उपासना है । इसमें हम जीवन के साथ तादात्म्य स्थापित करते 
हैं। जीवन का सम्पूर्णो रूप अपनी वासना की बास के बिना इसमें पूजा स्थाव की 
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सी पवित्रता रखता है | जीवन में जीव और परमेद्वर दो ही तो होते हैं, पर उपन्यास 
में जीवन, जीव और परमेश्वर तीनों ही देश, काल (फोर डाइसेन्शन्स ) की माप में 
रहते हैं ।**” (पृ० २७) शास्त्रोय विवेचन करने वाले शोध-पग्रन्थ की शैली कितनी 
अवज्ञानिक है, यह निम्त उद्धरणों से और स्पष्ट हो जाएगा--'उपन्यास घटनाशओं 
का गद्य गीत होता है। उसमें वातावरण की कविता होती है ।*''मनोविज्ञान की 
प्रयोगशाला के रूप में उपन्यास का कलेवर विचारों को नवीनता के बस्त्रों से सज्जित 
करता है ।” (प० ३४) प्रथम परिच्छेद में ही नहीं, समग्र पुस्तक में लेखक शब्द- क्रीड़ा 
तथा अतिरंजना में फंसा रह कर असंतुलन तथा अस्पष्टता की सृष्टि करता रहा है 

इस दृष्टि के निम्न उद्धरण भी द्रष्टव्य हैं--“उपन्यास की व्याप्ति का आरम्भ तो 
मनुष्य को चेतना के आरम्भ से समझा जा सकता है, जिस प्रकार स्पन्दनशील हृदय 
वाला, संवेदना से युक्त मनुष्य मूक व्यक्तित्व का कवितो है ही, उसी प्रकार आन्तरिक 
संवेदता के साथ-साथ श्राँखों से देखने वाला और कानों से सुनने वाला व्यक्ति उपन्यास 
का भी मूक व्यक्तित्व रखता है । तत्त्व की आपे कल्पना, दर्शन की दृष्टि एवं भगवान्‌ 
का (?) ध्यान-तपस्या का उपन्यास है। देनिकी उपासना हमारी उदात्त भावना का 
उपन्यास है। हमारा स्तम्भ का आत्मचिन्तन व्यक्तित्व के आभास का उपन्यास है 


“उपन्यास साधारणत्व की कला है श्र अ्रसाधारणत्व का साधारणीकरण । 
जो है, जैसा है उपन्यास उसी की कविता है। उपन्यास घटनाओं का शास्त्र है और 
जीवन का कहकहा । उपन्यास कल्पना का विराम-स्थल है। उपन्यास ज्ञान और 
विज्ञान का सामाजिक क्लब है। वह सामाजिक शास्त्रों का क्रीड़ास्थल है और 
मनोविज्ञान की प्रयोगशाला है। वह संगीत और चित्रकला का संघधि-स्थल भी है 
और मूर्तिकला की पैमाइश का दफ्तर भी है ।” (प० १३२-१३३) 


दूसरा परिच्छेद “उपन्यास शब्द की व्याख्या, लक्षण, स्वरूप एवं प्रादर्भाव” 
को प्रस्तुत करता है । यह सभी परिच्छेदों से लम्बा तथा सामग्री-संकलन की दृष्टि से 
लेखक के परिश्रम तथा व्यापक अध्ययन का परिचायक है। उपन्यास की परिभाषा के 
सम्बन्ध में लेखक इस उचित निष्कर्ष पर पहुँचा है कि कुछ शब्दों में इसका परिसीमन 
असम्भवप्राय है । 


तीसरे परिच्छेद--उपन्यास तथा साहित्य के अन्य अंग”--में लेखक अपने 
शीर्षक के अनुसार, उपन्यास तथा साहित्य की अन्य विधाओं में अन्तर का विवेचन 
सात्र आठ पृष्ठों में करता है और उद्देश्य--बाह्य विषयों--वाडः मय, साहित्य, साहित्य 
का नामकरण, साहित्य की व्याप्ति, साहित्य और प्रयोजन, साहित्य की व्याख्या और 
स्वरूप, साहित्य के अंग, साहित्य कला के रूप में, साहित्य के रूप, साहित्य का महत्त्व, 
तथा साहित्य का ऐकांटिक महत्त्व--पर अनावश्यक रूप से छत्तीस पृष्ठ लिख देता 
है । उपन्यास और अन्य विधाशओं में अन्तर की दृश्टि से, इस प्रबन्ध में उपन्यास और 
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कविता का अन्तर तो पर्याप्त स्पष्ट हुआ है, किन्तु उपन्यास और नाटक में कथावस्तु 
तथा चरित्र-चित्रण के विकास, वस्तु-संगठन, पात्रों के झान्तरिक चित्रण, वार्तालाप, 
शैली और रस की दृष्टि से अन्तर नहीं बताया जा सक्रा । उपन्यास और महाकाव्य 
के अन्तर को स्पष्ट करने के लिए लेखक को प्रेमचन्द्र और कौशिक के उपच्यातों 
को तुलना में आ्राधुनिक महाकाव्यों को लेना चाहिए था, व कि तुलसी-रामायण 
को (प्‌ृ० १४६) 


चौथे परिच्छेद-- उपन्यास के प्रेरक तत्त्व'--में लेखक ने “उपन्यास का 
स्वरूप और निर्देशक तत्त्व” के विवेचत के साथ कुतूहल, मनोरंजन तथा अथ्थ-सिद्धि 
उपन्यास के विशिष्ट प्रेरक तत्त्व माने हैं जो विवादास्पद हैं। इनमें से अर्थ-सिद्धि 
ही उपन्यासकार की प्रेरणा हो सकती है, कौतृहल और मनोरंजन तो पाठकों के लिए 
हो सकते हैं । 


पाँचवें परिच्छेद में उपन्यास का तात्त्विक विवेचन प्रस्तुत किया गया है जो 
अपूर्ण है । लेखक ने प्रासंगिक कथा' तथा 'उपकथा' के अन्तर को लिया ही नहीं, 
उपन्यास में कथावस्तु की विवादास्पद स्थिति की समीक्षा भी नहीं हुई | कथावस्तु के 
विभिन्न गुणों की चर्चा भी अपर्याप्त है। उपन्यास और रस' के सम्बन्ध में जो विवाद 
प्रचलित है, उसका स्पर्श भी नहीं हुआ । श्रन्य तत्त्वों का विवेचन भी अपूर्ण है । 
आधुनिकतम उपन्यासों में इन तत्वों का जैसा विकास हो चुका है, उनका परिचय 
यहाँ नहीं मिलता, उदाहरणों की कमी और भी खटकती है, सारांश में इस पुस्तक के 
तात्तविक विवेचन का स्तर प्रचलित आलोचना-पुस्तकों से ऊंचा नहीं उठ सका । 


छठे परिच्छेद--उपन्यासकार और उपन्यास रचना”--में उपन्यासकार के 
कार्य, उत्तरदायित्व, रचना-कौशल की चर्चा की गई है, जो बहुत गंभीर नहीं कही जा 
सकती ॥ 


सैतवाँ परिच्छेद--प्रेषणीयता की अनुभूति और पाठक--पअपेक्षाकृत 
नवीन तथा सर्वाधिक महत्त्वपूर्णा है । इसमें पाठकों की सापेक्षता में उपन्यासकार के 
दायित्क्‍/श्योपन्यासिक स्वरूप तथा उपन्यास के विकासेतिहास का सविस्तार विवेचन 
किया गया है । 


आठवें परिच्छेद में हिन्दी उपन्यासों का तेरह प्रकार से वर्गीकरण किया गया 
है जो श्रसंतुलित तथा अआमक है, उदाहरणतया, लेखक उद्देश्य की दृष्टि से अधोलिखित 
वर्गीकरण करता है-- 


(अ) केवल मनोरंजनार्थ लिखे गए उपन्यास । 
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हास्य रस के उपन्यास | 


से) आादशोन्मुख यथार्थवादी उपन्यास । 
) यथार्थवादी उपन्यास । 
) समस्यासूलक उपन्यास । 


(र) प्रयोगवादी उपन्यास । 
(ल) अनूदित उपन्यास । 


इस वर्गीकरण पर सहज में अनेक आपत्तियाँ उठाई जा सकती हैं--क्या 
हैल्यरसात्मक उपन्यास मनोरंजनार्थ नहीं होते ? क्‍या समस्यामूलक, यथाथवादी या 
आदशन्सुख यथा वादी नहीं हो सकते अथवा ये दोनों समस्यामूलक नहों हो सकते ? 
या अनुवाद करना अचुवादक का उद्देश्य होता है ग्रथवा अनूदित उपन्यास का ? 
मनोरंजनार्थ लिखे गए जिम उपन्यासों के उदाहरण लेखक ने दिए हैं उनकी 
ओपन्यासिकता भी निश्चित नहीं; जैसे, “किस्सा तोता मना, किस्सा गुलबकावली', 
सिहासनबतीसी', 'छबीली भटियारी' आदि, हास्य रस के उपन्यासों के उदाहरण देते 
हुए लिखा गया है कि “बालक्ृष्ण भट्ट रचित सौ अ्जान एक सुजान! हास्य रस की 
प्रसिद्ध कृति है ।--क्या कहीं हास्य मिल जाने मात्र से हास्य-सूष्टि उस उपन्यास का 
उद्देश्य हो जाता है ? और यह हास्य को दृष्टि से प्रसिद्ध कहाँ हैं ? इसका शीर्षक हा 
इसके नेतिक आशय का सकेत दे रहा है । इसी तरह हास्य के उपन्‍्यासों के अन्तर्गत 
'कुल्ली भाट', 'बिल्‍लेसुर बकरिहा', 'चन्द हसीनों के खतूत , शराबी” आदि का परिगणन 
भी भ्रामक है। 'कंकाल' और 'तितली” को पहले यथार्थवादी कहा गया है (५० २७२), 
ओर बाद में आदर्श न्मुख यथार्थवादी (पृ० २९७) । यथार्थवादी उपच्यासों के बर्ग में 
जिन उपन्यासों--मैला आंचल', 'सागर लहरें और मनुष्य', जहाज का पंछी'-.को 
रखा गया है, उव सब की अन्तिम परिणति आदर्शवादी है। 'प्रयोगवादी उपन्यास' के 
सम्बन्ध में पहले ही वाक्य में लिखा गया है--' हिन्दी साहित्य में प्रयोगवाद सरीखा 
कोई वाद उपयुक्त प्रतीत नहीं होता ।” यह लिखने पर लेखक ने उदाहरण-रूप भ! 
उन उपन्यासों के नाम गिनाए हैं जो उपरोक्त मत को सिद्ध नहीं करते, वरन्‌ जो 
हिन्दी के प्रसिद्ध उपन्यास है तथा स्वयं लेखक भी जिनकी सराहना करता रहा है; 
जेसे, शेख र-.एक जीवनी',बहती गंगा, 'मैला आंचल' आदि । इस प्रसंग में लेखक ने 
शेखर--एक जीवनी! को '्रयोग के लिए प्रयोग कहा है और अन्यत्र हिन्दी उपन्यास 
साहित्य की महत्त्वपूर्ण उपलब्धि के रूप में गिनाए दस उपन्यासों में इसको स्थान भी 
दिया है (प० ३१८ ) | एक अन्य असंगति देखिए---उद्द इय की दृष्टि से” वर्गीकरण 
के प्रसंग में लिखा गया है कि ' आदशंवाद का ही निरूपण करने वाली परम्परा 
उपन्यास क्षेत्र में प्राय: सम्भव नहीं है” (प० २९७) और इसके आगे ही “जीवन के 
प्रति दृष्टिकोण के विचार से” वर्गीकरण करते हुए उपन्यासों की आदश्शवादी कोटि 
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भी निर्धारित कर दी गई है। इसी प्रसंग में लेखक रोमानी उपन्यासों की श्रेणी में 
जासूसी, तिलस्मी, साहसिक, वैज्ञानिक, जासद आदि उपन्यासों को एक-साथ रख देता 
है जो भ्रामक है । प्रेमचन्द से पूववर्तीकाल में लेखक ने तीन प्रवृत्तियाँ देखी हैं-- 
(१) कल्पनाशील विलक्षणता, (२) सामाजिक्रता, (३) राजनैतिकता । इस तीसरी 
प्रवत्ति के सम्बन्ध में लिखा है---/इस प्रकार के उपन्यासों की संख्या नगण्य-सी हैं 
(पृ० २७० )। ऐसी अवस्था में इस प्रवृत्ति के पृथक्‌ रूप से विशेष-उल्लेख की झावश्यकता 
ही नहीं थी । यह सही है कि राजनैतिकता की प्रवत्ति तत्कालीन उपन्यासों में स्थान- 
स्थान पर मिलती है किन्तु इतनी तो ऐतिहासिक उपन्यासों की प्रवृत्ति भी मिलती 
है, जिसका उल्लेख तक नहीं किया गया । अन्यत्र ऐतिहासिक उपन्यासों के उदाहरण 
देते हुए लिखा गया है--बैशाली की नगर वधू, विराटा की पद्मिनी, 'फाँसी की 
रानी, कचनार', मृगनयनी , 'अहिल्यावाई', आदि सर्वोत्किप्ट कृतियाँ हैं । क्या सभी 
'मर्वोत्कृष्ट' कृतियाँ हैं ? शैली के आधार पर वर्गीकरण में लेखक ने चार इलियाँ 
गिनाई हैं--वर्शनात्मक, विश्लेपणात्मक, पत्र तथा स्वगत । उसने संकेत-शैली (जैसे, 
त्याग पत्र' में) तथा प्रतीक-शली (जेसे सोया हुआ जला में) का नाम तक 
नहीं लिया । 


इन शोध-पग्रंथ के मन्तव्यों, निप्कर्पों आदि को प्राय: उपन्यासों के नामोल्लख- 
मात्र से अनुमोदित किया गया है, साक्षात्‌ उदाहत नहीं किया गया, इससे संगति- 
स्पष्टता में व्याघात पहेँ हा हे। 


अन्तिम आठवे परिच्छेद में उपन्यास के भविष्य तथा हिंन्दी उपन्यास को 
सम्भावनाञ्रों पर विचार किया गया है | यहाँ भी लेखक ने अपने निष्कर्षों के समथन 
में उपच्यासों का नामोल्लेख मात्र कर दिया है, स्पष्टीकरण नहीं किया । नाम भी 
उन उपन्यासों का लिया गया है, जिनके सम्बन्ध में आलोचना-जगत्‌ में पहले ही 
विवाद प्रचलित हैं | यदि लेखक दूसरों के मतों को काटकर अपने मत की स्थापना 
करता या फ़रमाज-पुष्टि करता, तो आपत्ति न होती परन्तु ऐसा नहीं किया गया । 
जनेन्द्र का जयवर्धन' तथा प्रेमचन्द का करममभूमि' उपन्यास ऐसे हो कमंशभूमि' में 
लेखक ने#कांवीवाद का गहरा रंग देखते हुए कहा है कि प्रेमचन्द ने इसमें प्रचार 
नहीं किया (पु० ३२६) । मेरे विचार में यह उपन्यास प्रेमचन्द के गांधीवाद के 
प्रचार को प्रमाणित करता है। सारे उपन्यास की विद्रोहिणी दुष्टि के विरुद्ध 'कमभूमि 
के दुर्बल अन्त तथा अंग्रेजों की प्रशंसा में प्रेमचन्द की मूलवृत्ति तथा गांधीजी के 
प्रभाव की परस्परिक अ्रसंगति देखी जा सकती है । 





लेखक को भाषा-शैली अनेक स्थलों पर खटकने वाली है; जैसे, कुछ पंक्तियाँ 
लीजिए--- 


३६२ बाधिकी 


१० भगवतोचरण छत चित्रलेखा तथा वृन्दाववलाल वर्मा का दूसरा 
ऐतिहासिक उपन्यास विराटा की पद्मिनी' भी प्रारम्भिक ऐतिहासिक उपन्यासों की 
कोटि में आती है ।” (प्‌ृ० २८१) 


२. “जब साहित्य की क्षितिज में संभावना के फैलाव'**”(प० १३३, ३०४) 


३. उम्र का चन्द हसीनों के खतूते' इस प्रकार का अ्रच्छा उदाहरण है। 
द पक 
४. “जो आने वाला समय है, उनको भी***” (पृ० १३३) 
५. 'विश्व साहित्य में उपन्यास को शिशु-हिमालय साहित्य के रूप में ले 
सकते हैं?! (प० ३०३)--रहस्यवादी उक्ति है । 


लेखक ने विराम चिन्हों पर ध्यान देने की श्रावश्यकता ही नहीं समझी । 
मुद्रण के करिश्मों की भरमार है। (द्रष्टव्य पु० २६९२, २६९६-९७, ३२०-२१ आदि) 


प्रबन्ध की प्राविधिक व्यवस्था और भी चिन्त्य है। अनेक स्थलों पर पांद- 
टिप्पणी या युष्ठ-संख्या के बिना उद्धरण दिए गए हैं। यही नहीं, कहीं-कहीं दूसरों के 
लम्बे-लम्बे प्रघटक अपहृत कर लिए गए है--न तो इन्हें उद्धरण-चिन्हों में लिखा है, 
ओर न लेखक या पुस्तक का नाम ही दिया गया है। उदाहरणतया, पृ० १७२ का 
दूसरा प्रघटक गुलाबरायजी के सिद्धान्त और अध्ययन (१६५१ संस्करण, पृ० ५०) 
का है; लगभग सारा पृ० १६७ शुक्लजी की 'चितामणि' (प्रथम भाग) के भाव या 
मनोविकार' का है; और पृ० ३२० का पहला प्रघटक देवराज उपाध्याय की पंक्तियाँ 
हैं; (द्रष्टव्य आलोचना १३; उपन्यास विशेषांक पु० १५-१६) । ऐसी अवस्था में 
इस शोध-प्रबन्ध के विषय में वया कहा जाए ? 


हि छा 


नया: 5 श्ध्य द्या2408.. लार'फाथययाब ग्दाजपारापर खक पक फममन, #म्प्प उमा 
8), 8! 8 | ह “० हा न चल क्र डी १ त 67% (2, 
> जब !: ली है स् ४ आटे, ३ ये 

की बा ञ ४ 





डॉ० शान्तिस्वरूप गुप्त 


यद्यपि हैनरी जेम्स का यह कथन सत्य है कि, “उपन्यास एक जीवित वस्तु 
है--भ्रत्येक जीवधारी रचना के समान एक समृची अप्रतिहत और झ्विभाज्य इकाई । 
उसके प्रत्येक अंग में दूसरे अंगों का कुछ-त-कुछ अंश अवश्य निहित रहता है । अतः 
ऐसा आलोचक जो उसके बाहरी ढाँचे के आधार पर भौगोलिक रेखाएँ बनाते का 
साहस करता है, कुछ ऐसे सीमा-चिह्न बना देता है जो बनावटी होते हैं 


४ 


हैं । तथापि 
इस अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि उच्त जीवित वस्तु ([/एणंगह्ट णट्टकांडाम ) 
की आत्मा पात्र होते हैं और उन्हीं पात्र रूपी धुरी के चारों ओर कथा, वर्णन, रस 
तथा उद्देश्य का चक्र घूमता है। उनका अध्ययत कर हम किसी भी उपन्यास के 
अन्तर में प्रवेश कर सकते हैं श्रौर उसकी विशिष्टताग्रों से परिचित हो सकते हैं। 
अस्तु हिन्दी उपन्यास में चरित्र-चित्रण का विकास” नामक शोध-प्रवन्ध हिन्दी उपन्यासों 
में प्रयुक्त चरित्र-चित्रण की विविध शैलियों का परीक्षण या कालक्रमानुसार उसका 
विकास ही प्रस्तुत नहीं करता, अपितु उपन्यास के आधारभूत तत्त्वों का भी अनुशीलनव 
करने का प्रयास है । 


॥, 


जि 


प्रस्तुत प्रबन्ध छः अध्यायों में विभक्‍त है । प्रथम अध्याय में चरित्र-चित्रण के 
सिद्धान्त पक्ष का विवेचन है | इसे तीन शीषकों में बाँठा गया है। “उपन्यास और 
चरित्र-चित्रण” शीषंक वाले भाग में उपन्यास का महत्त्व, उपन्यास की विभिन्‍न 
विद्वानों द्वारा प्रस्तुत परिभाषाओ्रों के आधार पर उसके लक्षणों का विवेचन और 
निर्धारण, उभ्नस्यास में चरित्रचित्रण के स्वरूप का निरूपण तथा चरित्र-चित्रण की दुष्टि 
से साहित्य की अन्य विधाओ्रों से उपन्यास की तुलना की गई है| इस भाग में प्रस्तुत 
तथ्य एकंन्निरूपण मौलिक न होते हुए भी व्यवस्थित ढंग से प्रस्तुत किए गए हैं। 
लेखक का मत है कि तिलस्मी, ऐयारी और जासूसी उपन्यासों में भी चरित्रचित्रण 


लेखक : डॉ० रणबीर रांग्रा 
प्रकाशक : भारती साहित्य मन्दिर, दिल्‍लो 
सूल्य : १५९०० रुपये 


शै९३े 
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था | यदि चरित्रचित्रण से उनका अभिप्राय यह है कि लेखक ने पात्र-विदशेपष में कति- 
पय गुण-दोषों का चलताऊ निर्देश किया है, तो हमें कोई आपत्ति नहीं है, परन्तु 
चरित्रचित्रण का यह अर्थ अत्यन्त स्थूल तथा उथला है। बस्तुत: ये उपन्यासकार 
पात्रों में न तो व्यक्तित्व-प्रतिष्ठा कर पाए हैं और न उनका ध्यान उनकी चरित्रमत 
विशिष्टताशओों का उद्घाटन करने पर ही है। वे तो कथा कहने तथा कुतूहल निर्माण 
करने में इतने व्यस्त रहे हैं कि चरित्र-विकास तो क्या चरित्र निर्माण भी नहीं हो 
पाया है । लेखक ने यह कहकर कि इन उपन्यासों में चरित्रचित्रण सायास नहीं हुमा 
है, इस तथ्य को स्वीकार किया है। यहाँ लेखक ने एक प्रइन यह उठाया है कि क्‍या 
उपन्यास “फऋफा० हक ए००8०' है ? इसका उत्तर उन्होंने वेब्सटर की महाकाव्य की 
परिभाषा तथा विश्वनाथ द्वारा दिए गए महाकाव्य के लक्षणों को कसौटी मानकर 
देने का प्रयास किया है । उनका कथन है कि महाकाव्य का लक्ष्य आदर्श की प्रतिष्ठा 
होता है जर्वार्क उपन्यास का भवन यथार्थ पर टिका होता है, उसका नायक धीरोदात्त 
होता है जबकि आधुनिक उपन्यास में मानसिक ग्रंथियों और विकृतियों के उद्घाटन 
प्र बल दिया जाता है, महाकाव्य के पात्र टाइप होते हैं जबकि व्यक्ति-चित्रण 
उपन्यास की विशेषता है । बेब्सटर तथा विश्वनाथ की कसौटी आधुनिक महाकाव्यों 
के सन्दर्भ में भी अपूर्ण और अामक है। अ्रत: उसके आधार पर उपन्यास की परीक्षा 
करना उचित नहीं । डॉ० नगेन्द्र ने अपनी पुस्तक अनुसंधान और आलोचना में 
महाकाव्य की देशकाल निरपेक्ष जो परिभाषा प्रस्तुत की है, वह वस्तुत: सर्ग्राह्म 
होनी चाहिए और यदि हम उसके आधार पर आधुनिक उपन्यास की परीक्षा करें, 
तो जेम्स जायस का '(एहएआं8 ज्ञेय का शेखर : एक जीवनी' मनिरचय ही 
काएां० 8 77०४४ सिद्ध होंगे । उनके पात्रों में विराठता है (बाहर को नहीं, मन की 
अतल गहराइयों की )। उनके कथानक विस्तारपुर्ण हैं, भले ही उनका क्षेत्र ब्रह्मांड व 
होकर पिण्ड हो, भौतिक जगत्‌ न होकर मानव चेतना हो, और उनकी दौली 
असाधारण है, उद्रात है । सारांश यह कि आधुनिक उपन्यास अपने उदात्त तत्त्व के 
कारण ॥7090 59 ए7'0०8७ होने की सम्भावनाएँ रखता है । 


ग्ध्याय के खा भाग में औपन्यासिक पात्रों के जास्त्रीय रूपों का उल्लेख है 
“ग' भाग अधिक महत्त्वपूर्ण है। इसमें चरित्रचित्रण की बहिरंग (0]3]50४#7७०), 
अंतरंग (87 0[००४४०) तथा नाटकीय (078:४७४०) प्रणालियों के स्वरूप और 
उपयोग की उदाहरण सहित व्याख्या की गई है, यद्यपि कहीं-कहीं लेखक द्वारा प्रस्तुत 
उदाहरण हमें मान्य नहीं । पृष्ठ ६९ पर लेखक का कथन है, “उपन्यासकार पात्रों को 
उपन्यास में पहली बार लाते समय ही उनकी प्रकृति और वेशभूषा का चित्रण 
करता है श्रौर उसके बाद उपन्यास भर में कहीं भी उसकी ब्राकृति और वेशभूषा 
की चर्चा नहीं छेड़ता *“*” और इसके लिए “गोदान' के होरी का उदाहरण देते हुए 
कहता है कि उसकी आकृति और वेशभूषा का चित्रण प्रेमचन्द्र केवल एक बार 


हिन्दी उपन्यास में चरित्र-चित्रण का विकास ३६५ 


श्रारम्भ में करते हैं । जिससे चित्र अस्वाभाविक हो जाता है और नेखक अपने लिये 
सीमा निर्माण कर लेता है | हम लेखक के इस उदाहरण से सहमत नहीं हैं। उपन्यास 
के आरम्भ में ही आशिक चक्की में पिसा होरी क्षीण, दुबल और फटे कपड़े पहने हुए 
दिखाया गया है | उसका अच्त भी देच्य में होता है | बीच में भी उसके जीवन में 
ऐसा कोई परिवर्तन आथिक या गारीरिक नहीं होता, जिसका उल्लेख लेखक के लिए 
आवश्यक होता 


3९ 


इस अध्याय में लेखक ने चरित्रचित्रण की अतंरंग प्रणाली का बड़ा सुन्दर 
विवेचन किया है। हिन्दी उपन्यास सम्बन्धी आलोचना में कदाबित्‌ प्रथम बार 
उसका इतना विल्ती्ण और सांगोपांग विवेचन हुआ है क्योंकि डॉ० देवराज की 
पुस्तक आधुनिक हिन्दी कथा-साहित्य और सनोविज्ञा्त में भी उसकी चर्चा इतनी 
विस्तारपुरा नहीं है । 


द्वितीय अध्याय का शोपक है “हिन्दी उपन्यास की पृष्ठभूमि (चरित्र-चित्रण 
की दृष्टि से) ।” इसमें लेखक ने इतिवृत्तात्मक शैली में भारतीय तथा यूरोपीय 
इतिहास-लेखकों का हवाला देते हुए भारत की उनन्‍नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध की 
राजनोतिक अवस्था, सुधा रवादी सामाजिक आन्‍न्दोलनों और उनकी देन तथा साहि- 
त्यिक परम्परा का ब्योरा प्रस्तुत किया है जिससे दिन्‍्दी का साधारण विद्यार्थी भी 
परिचित है, अतः उसकी उपयोगिता सन्देहास्पद हो है । कदाचित्‌ प्रबन्ध की योजना 
में उसकी आवश्यकता थी और उसी दृष्टि से उसकी साथकता है। 


तीसरे अध्याय में यह बताया गया है कि देवकीनन्दन खत्री तथा गोपा[लराम 

गहमरी के उपन्‍न्यासों में चरित्रचित्रण किस-किस प्रकार--नामकरण, परिचयात्मक 
वर्णन, आकृति-वेशभूषा, घटना, कथोीपकथन और कहीं-कहीं पत्र द्वारा-हुआ है। 
हिन्दी आलोचकों द्वारा ऐव्यारी और जासूसी उपन्यासों की चर्चा प्रायः उनके ऐति- 
हासिक महत्त्व, अनगढ़ रूप, अपरिपक्वता और अदुभुत कथानक के लिए ही हुई है । 
नके प्रति,सहानुभ तिपण दृष्टिकोण रखवा तो दूर रहा, उनका उचित मूल्यांकन 
भी नहीं हुआ है । शुक्ल जी के अनुसार तो वे साहित्य-कोटि में नहीं थ्ाते ॥ वस्तुतः 


(5५ 


उनके प्रति इस अवज्ञा का कारण रहा है लेखकों का पूव॑ग्रह और पुरानी चीजों को 
तौलने के लिए नए बटखरों का प्रयोग करने की प्रवृत्ति । उ्रस्तत लेखक ने इन 
आरणम्भिक उपन्यासकारों की ओर रा इपलिएर््ए दृष्टि से देखा है और उन्हें वह 
प्रतिष्ठा तथा साहित्यिक महत्त्व प्रदान किया है जिसके वे अधिकारी हैं ! उपयुक्त 
दोनों उपन्यासकारों की चरित्रचित्रण प्रणाली की विवेचना करते हुए जहाँ लेखक ने 
अपने सूक्ष्म निरीक्षण और तलस्पर्शी मेधा का परिचय दिया है, वहाँ वह पुनरुक्ति 
दोप से स्वयं को नहीं बचा सका दोनों उपन्यास-लेखकों ने चरित्रचित्रण की 


लगभग समान पद्धतियाँ अपनाई हैं, श्रत: यदि उनका विवेचन एक स्थान प्र किया 





३६६ वापकी 


गया होता, और केवल सूक्ष्म भेदों का निदेश यथास्थान कर दिया जाता, तो पुनरुक्ति 
दोष एवं अनावश्यक विस्तार से पुस्तक बच सकती थी । परन्तु प्रबन्ध को रूपरेखा 


कदाचित्‌ इसमें बाधक रही हो, क्योंकि भागे के अध्यायों में भी वह इस दोप से मुक्त 
नहीं हो सका है । 


चौथे अध्याय का शीर्षक है 'सोहेश्यचरित्र चित्रण। यह विश्लेषण कुछ उपयुक्त 
प्रतीत नहीं होता । यदि चरित्रचित्रण का श्रर्थ हम पात्र के चरित्र का विश्लेषण लें, 
तो प्रत्येक लेखक का चरित्रचित्रण उद्दश्यपुूर्णा होता है, उद्देश्य भले ही भिन्‍न-भिन्‍न 
हो । यदि किसी का उद्देश्य उसके द्वारा आदर्श की प्रतिष्ठा होता है, तो किसी का मन 
के गहनतम गह्ुरों में डबकर उसकी भाववीचियों एवं अन्तविरोधी धाराशों का 
उद्घाटन | और यदि चरित्र-चित्रण का अ्र्थ हम केवल पात्रों का निर्माण लें (जो अधिक 
ठीक नहीं है) तो फिर वहाँ चरित्र-चित्रण कहाँ रहेगा, वह॒तो पात्र में सामाजिक 
उद्देश्य के कारण गुणावगुणों का ऊपर से आरोप मात्र रह जायगा। यही कारण है 
कि लेखक ने स्वर्य इन उपन्यासों के सम्बन्ध में कहा है, “यह आशा रखना कि दे 
चरित्र-चित्रण के सच्चे अर्थों में अपने पात्रों का चरित्रचित्रण करते, उनके प्रति अन्याय 
करना होगा ।* 


लेखक का मत है कि सोहेश्य चरित्रचित्रण करने वाले उपन्यास-लेखकों ने 
मानव-चरित्र के व्यक्त स्वरूप को ही चित्रित किया है और जब भी वे अव्यक्तांश की 
ओर प्रवत्त हुए हैं, वे मनोवेज्ञानिक सत्यांशों से दूर जा पड़े हैं । वस्तुतः ऐसा नहीं है । 
प्रेमचन्द्र तक ने अपने पात्रों के मानसिक संघर्ष (दरोगा कृष्णचन्द्र ), उनके बदलते 
दृष्टिकोण और उनकी अन्तः:प्रेरणाओं (निर्मला, सुमन) का चित्रण किया है । निर्मला 
में साइकिक इम्पोटेट तथा “रंगभूमि' के भरों' में हीनता-ग्रंथि' तक के दुष्टांत हमें 
मिल जाते हैं | हाँ, उनके पात्रों का मनोविद्लेपण मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तों या (088७ 
पां#०पं०8 पर आ्राधारित न होकर, व्यावहारिक अनुभवों तथा संवेदनक्षमता पर 
प्रतिष्ठित है । 


लेखक ने हिन्दी उपन्यास में चरित्र-चित्रण का विकास दिखाने के लिये जो 
792९४ अपनाया है, उसमें उसने प्रतिनिधि उपन्यासकारों को चुनकरूल्लयेक पर 
एक पेरिच्छेद लिखा है | परिच्छेद में पहिले उपन्यासकार का परिचयात्मक विवेचन 
दिया गया है, जो उपन्यासकार के उद्देश्य, उसकी उपन्यास कला की विशिष्ट्ताशओं , 
उसके पात्रों के वर्ग तथा उनकी विशेषताओं से पाठक्र.को परिचित कराता है । यह 
भाग निस्सन्देह उपयोगी है क्योंकि लेखक की चरित्र-चित्रण कला को समभमने के लिये 





१. पृ० १५४ । 
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पृष्ठभूमि का कार्य करने के साथ-साथ वह दो लेखकों का तुलनात्मक अध्ययन भी 
प्रस्तुत करता है । उदाहरणार्थ प्रसाद से सम्बन्धित परिचय में लेखक ने उनके तथा 
प्रमचन्द के पात्रों की तुलवा कर दोवों का भेद बताते हुए कहा है कि पात्र दोनों के 
शोपक तथा शोपित हैं पर यदि प्रेमचन्द के पात्र आथिक शोषण दिखाने के लिये 
अवतीरश हुए हैं तो प्रसाद के नैतिक तथा संस्थावाद के शोषण को प्रदर्शित करने के 
लिये । लेखक ने तदुपरान्त चरित्र-चित्रण के लिये कतिपय शैलियों--तामकरण, प्रथम 
परिचय, वरानात्मकता, मनोविश्लेषण, नाटकीय शैली--को आ्राधार मानकर यह 
दिखाया है कि विभिन्‍त लेखकों ने किस-किस तरह अपने पात्रों के चरित्र का उद्घाटन 
किया है। यद्यपि चरित्र-चित्रण की इन प्रणालियों का प्रयोग इस अ्रध्याय में उल्लिखित 
सभी लेखकों ने किया है, तथापि उनमें पाए जाने वाले भेदों एवं विशेषताग्रों का 
इंगित बड़ी सूक्ष्मता एवं कुशाग्रता से किया गया है। निष्पक्ष होकर लेखकों के गुण- 
दोप चीनन्‍्हने तथा उन्हें तक एबं उदाहरण सहित्र ब्रस्तुत करने की पद्धति भी 
अभिनन्दनीय है। जहाँ एक ओ्रोर प्र मचन्द की अत्यधिक आादशंवादिता और टीका- 
टिप्पणी द्वारा पात्रों के चरित्रचित्रण करने की पद्धति को बुरा कहा गया है, वहाँ 
दूसरी ओर प्रस/द के चरित्र-चित्रण की नाटकीय शैली की झालोचना की गई है “और 
पात्रों के चरित्र की जो गुत्यथियाँ विश्लेषणात्मक प्रणाली से ही सुलभाई जा सकती 
थीं, उनके लिये भी प्रसाद को नाटकीय प्रणाली का आश्रय लेना पड़ा ।  ? भगवतीचरण 
वर्मा को भी उनके पात्रों के पूंग्रहपूर्णा प्रथम परिचय, व्यंग्य, दाशेंनिक टिप्पणियों 
तथा रिपोटर रूप के लिये दोपी ठहराया गया है | 


प्रवन्ध का सर्वाधिक महत्वपूर्ण अध्याय पाँचवाँ है जिसमें हिन्दो के सुप्रसिद्ध 
मनोवज्ञानिक उपन्यासकारों--जेनेन्द्र, इलाचन्द्र जोशी और अज्ञेय द्वारा अपनाई गई 
पात्रों के अन्तरंग चरित्रचत्रण की विविध प्रणालियों --मनो विश्लेषण, स्वप्नविश्लेषण, 
प्रत्यावलोकन, सम्मोह-विश्लेपण, शब्द सहस्मृति परीक्षण, पूर्ववत्तात्मक प्रणाली, मुक्त 
आसंग प्रणाली, बाधकता-विश्लेपण श्रादि की जो पश्चिम की ववीनतम मनोवेज्ञानिक 
उदुभावनाओं पर आ्राधारित हैं, उदाहरण सहित व्याख्या की गई है। इसके लिये जिस 
विस्तत ओरभ्गहन अध्ययन, पेती दृष्टि तथा विवेक की आवश्यकता थी, वह लेखक 
में प्रभूत मात्रा में वततमान है। जनेन्द्र के पात्रों के प्राकृतिक वन द्वारा चरित्र-चित्रण 
की प्रणारलब्फे विवेचन में लेखक ने जिन बारीकियों--संक्षिप्त गली, सांकेतिक चित्रण, 
एकांगी चित्रण, इम्प्रेशनिज्म, बनावटी मुख-इंगित आदि--क्रा उल्लेख किया है, वह 
उसको सूक्ष्म दृष्टि का परिचायक है। इसी प्रकार अज्ञेय के उपन्यातों में स्वप्न-संघटन 
के पाँच रूपों--संघनन, विस्थापन, नाटक्रीकरण, प्रतीकीकरण और सेकण्डरी 
इलेबरेशन--को दिखाकर तथा उनकी समुचित व्याख्या कर लेखक ने अपनी विश्लेषण 


2७ अत 
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प्रतिभा का और रिकललेक्टेड डायलॉग, आन्तरायिक डायलॉग और लिखित डायलॉग 
ग्रादि के उदाहरण देकर अपनी तलस्पर्शी मेधा का परिचय दिया है । 


लेखक की विज्येपता यह है कि इतने ग्रृढ़ और मनोवैज्ञानिक विषय को भी 
उसते सरल मौर प्रसादगुण सम्पन्त भाषा में प्रस्तुत किया है । साथ ही पूर्वग्नह त्याग 
कर उसमे इन महान्‌ उपन्यासकारों की त्रुटियों की ओर संकेत करने में भी संकोच 
नहीं किया है । जेनेन्द्र का पात्रों के प्रथम परिचय में अश्रपत्ती धारणाएँ लादना, उन्तकी 
दार्शनिक बोमभिलता उबंगअस्पप्टता जिसे ज॑नेन्द्रपत' कहा गया है, अ्ज्ञेय की अली ल- 
ता तथा इलाचन्द्र जोशो की अतिशय व्याख्यात्मकता जो कृति को कहीं-कहीं मनो- 
वैज्ञानिक टीटाइण का रूप दे देती है, इसके उदाहरण हैं । उपन्यासकारों के जीवन- 
दर्शन का उनके पात्रों पर किस प्रकार प्रभाव पड़ा है, इसका भी निदेश लेखक ने 
किया है। जैनेत्द्र के पात्रों में अह' का घुलकर समष्टि में मिलाना तथा अजेय 
के पात्रों में श्रह की पुष्टि उनके सुजनकर्ताओं के दृष्टि-भेद को ही बताती है। 


उपसंहार में लेखक ने हिन्दी उपन्याःस के चरित्रचित्रण के विकास को तीन 
अ्वस्थागत्रों में तारतम्य दिखाया है । यह भाग वस्तुतः: सम्पूर्ण प्रवन्ध की 
8प0797ए है । यहाँ उसने आधुनिक मनोवेज्ञानिक उपन्यासों के चरित्रचित्रण की 
समस्या उठाई है और दो बाते कही हैँ---(क) पात्र ऐसे होने चाहियें जिनसे पाठक 
सायुज्य स्थापित कर सके, (ख) ऐसा करने में उसे विशेष आयास न करना पड़े । 
जहाँ तक पहले कथन का सम्बन्ध है, उससे कोई असहमत नहीं हो सकता । साधारणी- 
करण या सायुज्य स्थापना के बिना उपन्यास के पात्र अद्भ्नत लोक के प्राणी होंगे, 
लेखक की कल्पना के मूतिविधान मात्र अ्रथवा मानसिक अस्पताल के रोगी । यह सच 
है कि आधुनिक मनेवेज्ञानिक उपन्यातों के पात्रों का चरित्रचित्रण (७8९ लिीडाएप०8 
या फ्राइड, एंडलर, जुग, वाट्सन, हैवलॉक एलिस, स्टेकेल आदि' मनोवेज्ञानिकों के 
सिद्धान्तों और निष्कर्पों पर आधारित होता है, उनमें सत्य भी होता है, तथापि हम 
ऐसे पात्रों से साधारणीकरण नहीं कर पाते क्योंकि ऐसे श्रसाधारण व्यक्ति समाज में 
अपवाद स्वरूप ही हैं। वर्जीनिया बूल्फ के ओरलेडो या लॉसरेन्स को नायिकाश्ों-के 
समान पात्र कदाचित्‌ हो समाज में मिलें | उनके ऐसे अ्रसाधारण पात्रों के ही कारण 
हम वाल्पोल ने अपने निबन्ध गाछत्रतेब्णलंल् छा $6 श०्तशण 'िठए० में इन 
उपन्यासका रों की कटु आलोचना की थी तथा एक अन्य समीक्षक ने व्यग्य में कहा 
था, “06४ ए70फांडश्ते $0 हए8 घर 8 श९एछ एव, 7)9#680 क6ए 88५७ & 
#08709). इस सम्बन्ध में यह भी स्मरणीय है कि मानव-मन में प्रतिपल उठने वाले 
भावों के विवेचन सात्र से कोई कृति महान्‌ नहीं बन जाती। लेखक को ग्राह्म-अग्राह्म 
एवं तारतम्य का ध्यान तो रखना ही होगा। इसी के अ्रभाव के कारण यूलीसस 
महान्‌ कृति होते हुए भी विरेसफर्ड की श्रालोचना की पात्र बनी और फिलिप हैंडरसन 
ने माशल प्रूस्त की रचना आ ला रे शेर्शी डू टेम्स पेड़' को नीरस बताया । 


हिन्दी उपन्यास में चरित्र-चित्रण का विकास ३६६ 


लेखक का दूसरा कथन है कि लेखक पाठक से विशेष आयास की अपेक्षा न 
करे । इस सम्बन्ध में सेरा निवेदत है कि जो कृति विज्ञेप आयास की अपेक्षा नहीं 
करती, बह महान्‌ हो ही नहीं सकती | तुलसी का 'रामचरितमानस' भी इसका ग्रपवाद 
नहीं है! फिर मवोवेज्ञानिक उपन्यास का तो वियपय हो अचेतन मन है जिसकी 


त्‌ यहा लक्ष्य कर जासफ फ्रक ने कहा था “3 86#68४७ ठ6ात ८06मडलं0ए5्रछछ 
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आज उपन्यास का उद्देदय मनोरंजन नहीं, मानव-जीवन श्रौर मानव-सन की व्याख्या 
करना हैँ | भरत: उस व्याख्या को समझने के लिये यदि पाठक को आरयास करना पड़े 
तो भी वह उसका अभिनन्‍्दत करेगा । जैनेन्द्र जी ने भी पाठक के लिये यह थोड़ा 
आयास वांछनीय' बताया है । अ्रतः जैसे-जैसे हिन्दी का पाठक प्रवुद्ध और मनोविज्ञान 
के सिद्धान्तों से परिचित होता जायगा, मनोवैज्ञानिक उपन्यासों के प्रशंसकों की संख्या 
भी निश्चय ही बढ़ेगी | इसमें लेखक का योगदान यही हो सकता है कि वह उपन्यास 
में स्थान निकालकर अपनी व्याख्या तथा टिप्पणी द्वारा पाठक को अधिकाधिक 
प्रबुद्ध बनाए । 


अपने विषय का हिन्दी में यह प्रथम और सर्वथा मौलिक प्रबन्ध (मराठी में 
पी. जी. सहसवुद्धे का “स्वभाव लेखन” १६३४ में ही प्रकाशित हो चुका था) लेखक 
के व्यापक अध्ययन, सूक्ष्म विश्लेषण, साहित्य-शास्त्र और मनोविज्ञान की समवेत 
कसौटी तथा सरल भाषा-शैली के कारण विशेष महत्त्व रखता है । पुस्तक के शर्त में 
संलग्त संदर्भ-प्रंथसूची तथा अनुक्रमणिका के कारण इसकी उपयोगिता और भी बढ़ 
गईं है। यदि कोई बात खठकती है तो वह है पुनरक्ति दोष और मनोवैज्ञानिक 
सिद्धान्तों की बार-बार चर्चा । आशा है उपन्यास-ग्रालोचना के क्षेत्र में इस ग्रंथ का 
समुचित अभिननन्‍्दन होगा। 


हर हर 


हिन्दी आलोचना का इतिहास 


डा० बेकट शर्मा 


प्रस्तुत गोध-प्रबन्ध का प्रणयन डॉ० जगन्‍्ताथ प्रसाद शर्मा, अध्यक्ष, हिन्दी- 
विभाग, काशी, हिन्दू विश्वविद्यालय के निर्देशन में हुआ है, जिस पर लेखक को 
उक्त विश्वविद्यालय द्वारा पी-एच० डी० की उपाधि प्राप्त हुई है। ग्रंथ के आमुख' 
में लेखक ने अपना दृष्टिकोण प्रकट करते हुए लिखा है, “हिन्दी समीक्षा की प्रवृत्तियों 
के विश्लेषण का प्रयत्न तो यदाकदा स्वतंत्र निवन्धों द्वारा होता रहता है किन्तु 
विविध प्रवृत्तियों और उनके प्रमुख व्यवितत्वों के सांगोपांग विस्तृत अध्ययन की 
ग्रावश्यकता बनी हुई थी। इस प्रवन्ध में इसका प्रयास किया गया है।” लेखक 
ने अपनी कृति से पूव प्रकाशित डॉ० भगवत्स्वरूप प्रणीत हिन्दी-प्रालोचना : उद्भव 
और विकास' का महत्व स्वीकार करते हुए भी अपने ग्रंथ की विशेषता इन शब्दों में 
व्यक्त की है+- सव से नया कार्य इस क्षेत्र में जो मैंने किया है, वह है प्रवृत्तियों 
का विद्लेषण । किन कारणों से आलोचना की प्रवत्ति-विशेष फटी, इसकी वस्तुवादी 
व्याख्या करते की चेष्टा को गई है ।” उसने हिन्दी आलोचना के विक्रास की अनेक 
मंजिले निर्दिष्ट कर उत्तमें पुृ्वापर-सम्बन्ध माना है, किन्तु उसका “झुख्य प्रयोजन 
विविध भूमिकाग्रों के साथ विविध प्रवृत्तियों के भेदकता-विधायक तत्त्वों के निरूपण 
का रहा है । उसके सम्मुख इम वात की समस्या भी रही है कि विविध प्रवृत्तियों के 
कालों का नामकरण किस आबार पर किया जाय और मानो इसी समस्या के निवार- 
णार्थ उसने आलोचक के आरम्भ, विकास और उत्कर्ष' के विभिन्‍त उत्थान विवे- 
चित किए हैं। उसको मुख्य चेष्टा यही रही है कि निर्दिष्ट नामों के भीदर विभिन्‍न 
कालों की सारी विशेषताएँ थ्रा जायें और यथासम्भव युगों का काल-विस्तार भी 
साथ-साथ दे दिया जाय। हाँ, सन्‌' २० के पदचात्‌ अनेक धाराझ्रों कन््ल्देक-ठीक 





लेखक : डॉ० रामदरवठ मिश्र 
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काल-विस्तार देना उसके लिए सम्भव नहीं हो सका है क्योंकि अनेक घाराएँ अब 
भी साथ-साथ चल रही हैं। इस अकार विवेच्य कृति का आमुल्र' रचयिता के 
अंतर्देशव का परिचायक्र कहा जा सकता है। 

समालोच्य ग्रंथ नो अध्यायों में विभवत है जिनके नाम क्रमशः 'विपय-प्रवेश ; 
हिन्दी आलोचना का आरम्भ युग; विकास-युग (निर्शायात्मक समीक्षा) ; उत्कर्ष- 
युग (व्याख्यात्मक समीक्षा )' अथवा प्रथम उत्थान; द्वितीय उत्थान (स्वच्छंदतावाद्द 
समीक्षा); तृतीय उत्थान (प्रमतिशील समीक्षा); चतुर्थ उत्थान (मनोविब्लेपण- 
वाद से प्रभावित समीक्षा) ; पंचम उत्थान (स्वच्छंद समीक्षा) तथा विविध! और 
उपसंहार हैं । इन शअव्यायों में लेखक ने मुख्यतः भारतेन्दु-युग से लेकर वतमान-युग 
पर्यन्त विकसित हिन्दो-श्रालोचना के इतिहास को व्याख्यात करने का प्रयत्त किया 
है। यद्यपि लखक का यह भा दावा रहा है कि प्रवत्तियों को भूमिकाओं का 
विश्लेषण करने में उसने सबसे तथा कार्य' किया है, किन्तु यह कथन सत्य की अपेक्षा 
आ्रात्मतुष्टि के अधिक निकट है क्योंकि हिन्दो-आ्रलोचना की प्रक्रिया जिस रूप से विक- 
सित हुई है, उसे किसी नवीत दूष्प्टकोण से ही प्रस्तुत किया गया है; ऐसा मुझे 
प्रतीत नहीं होता। ग्रस्थ के सामान्य समीक्षण से सम्बद्ध सामग्री का विवेचन निम्न- 
लिखित है :--- 


(विपय-प्रवेश” में लेखक ने संस्कृत साहित्य की सेद्धान्तिक और व्यावहाए: 
आलोचना का टिप्पणीवरक परिचय देकर हिन्दी-साहित्य के रीतिकाल को साबवारण 
चर्चा की है जिसमें शोबमूलक दृष्टि का अभाव सा है। वस्तुतः हिन्दी श्रालोचना के 
इतिहास की एवं-पीठिका के रूप में इस प्रकार का विपय-विवेचन नितान्त आवश्यक 
था; किन्तु समीक्ष्यमाण कार्य के स्वृरूप-संगठन और व्यावहारिक संयोजन में उसको 
' क्या उपयोगिता है; इस श्रोर लेखक का ध्यान नहीं के बराबर रहा है । मेरी विनम्र 
सम्मति में यदि इसी अध्याय के श्रन्त्गत पाश्चात्व साहित्य-यमीक्षा के म॒रभत 
द्विद्धान्तों का भी अपेक्षित,श्राकलन किया जाता तो आधुनिक हिन्दी-अआलोचना की 
पाश्वंभूमि भ्रधिक्र स्पप्ट हो सकती थी; क्योंकि साहित्य की अन्यान्य विधाओं के समा- 
नान्‍्तर हिन्दी-समीक्षा ने भी पश्चिमी साहित्यालोचन से प्रचुर सामग्री ग्रहण की है 
साथ-ही-साथ यह निवेदन करना भी आवश्यक हैं कि रचना और आलोचना का 
युगपत्‌ सम्बन्ध है और दोनों में परस्पर आदान-प्रदान के पर्याप्त अवसर प्रत्येक देश 
के साहित्य में वद्यमान रहते हैं, अतः हिन्दी आलोचना के उद्भव और विक्रास के 
स्पष्टीकरण में इनकी प्रवृत्ति और प्रकृति का समन्वयपूर्णो विश्लेषण करना भी परम 
वाछनीण था जिसकी ओर शोधकर्ता ते विशेय ध्यान नहीं दिया है। इसी प्रकार 
ग्रन्थ में काल-विभाजन, तिथि-निर्धा रण, प्रवृत्ति-विश्लेषण और कार्य-मुल्यांकन आदि 
विषयों के सम्बन्ध में भी बहुत कुछ कहा जा सकता है, किन्तु ये विषय वेयक्तिक 


३७२ बाषिकी 
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मान्यताओं से भ्रधिक सम्बद्ध हैं; भ्रत: उनके विश्लेषण के लिए अ्रधिक अवसर 
यहाँ नहीं है । 


कद 


शास्त्र में संगुम्फित था किन्तु उसकी धद्वाइशिदा-द क्रिया का प्रवर्तन भारतेन्दु-युग से ही 
हुआ, जिसे विवार-पथ में रखते हुए लेखक ने उसका आारम्भ-काल सन्‌ १८६७ से 
१६०० पथ्न्‍्त माना है | इस विवेचन में लेखक ने तत्कालीन परिस्थितियों का सामान्य 
चित्रण प्रस्तुत करते हुए बतलाया है कि उस युग में परम्परा और नवीनता का योग 
किस रूप में हो रहा था ओर भारतेन्दु-युगीन समीक्षा कित-कन सत्रों से संग्रथित 
एवं अनुस्युत थी। लेखक ने भारतेत्दु जी के अतिरिक्त पं० वदरीनारायण चौधरी 
प्रेमचत' तथा पं० बालक्ृष्ण भट्ट आदि तत्कालीन समीक्षकों के सेद्धान्तिक तथा 
व्यावहारिक समीक्षा-पक्षों का उद्घाटव करते हुए यह स्पष्ट करने की चेष्टा 
की है कि उस युग में परम्परागत आलोचना का क्‍या रूप था और उस पर पश्चिमी 
समीक्षा का प्रभाव किस प्रतिधि में दष्टिगोचर होने लगा था। अपने कथन की पुष्टि 
में लेखक ने आनन्द-कादम्बिनी, सार-सुबानिधि, नागरी-तीरदां तथा हिन्दी- 
प्रदीप' आदि प्रमुख पत्रों से ऐसे उद्धरण भी दिये हैं जिनसे हिन्दी आलोचना के 
प्रारम्भिक रूप का बोध किया जा सकता है । 


इसमें कोई सन्देह नहीं कि हिन्दो-अलोचना का पूर्वाभास रीतिकालीन काव्य- 


ग्रन्थ का तीसरा अध्याय विकास-युग है जिसकी प्रमुख प्रवत्ति को लेखक ने 
'निर्गायात्मक समीक्षा की अभिधा प्रदान की है। इसके प्रारम्भ में भी तत्कालीन 
परिस्थितियों का सामान्य निरूपण हुआ है और लेखक ने उस युग में पुनरुत्थानवादी 
स्वर का प्राधान्य सूचित कर इस तथ्य का भी स्पष्टीकरण करना चाहा है कि उस 
युग में उपयोगितावादो प्रवृत्ति के साथ-साथ रीतिवादी प्रवृत्ति को भी किन-किन रूपों 
में प्रश्नय प्राप्त हुआ था | वस्तुत: यह विवेचत द्विवेदी-युगीन समीक्षा के घरातल 
श्रौर स्तर से सम्बद्ध है जिसका कार्यकाल सन्‌ १६०१ से १६२० पयंन्‍त माना गया 
है । इस काल-सीमा में ग्राचार्य पं ० महावीरप्रसाद द्विवेदीब्के आलोचना-विषयों क* 
निरूपण उनके चचा-ग्रंथों तथा समसामयिक निर्णायों के आधार पर हुआ है। लेखक 
ने विकास-युग के अन्य सम्ीक्षकों में सर्वश्वी सिश्रबंधु, पद्मसिह शर्मा, कृष्णबिहारी 
मिश्र, लाला भगवानदीन तथा बालमुकुन्द गुप्त की प्रवृत्तियों का निरूपण उनकी 
प्रमुख कृतियों और मान्यताओं के आधार पर करते हुए इस बात का भी संकेत किया 
है कि वह युग किन दृष्टियों से भारतेन्दु-युग का विकसित रूप था और उसमें हिन्दी 
आलोचना किस स्तर पर अधिष्ठित थी। लेखक ने उस युग की निर्णायात्मकता जिस 
रूप में व्यक्त की है; वह पर्याप्त अंश में ग्राह्म कही जा सकती है। 


चोथे अध्याय में लेखक ने वयाख्यात्मक समीक्षा” के रूप में “उत्कर्ष युग 
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के जिस प्रथम उत्थान का विवेचन किया है, वह वस्तुत: शुक्ल-युग ही हैं। उस 
युग में हिन्दी-प्रालोचना ने नया मोड लेकर दो प्रकार जी प्रमुख धाराएँ ग्रहण को 
थीं जिन्हें घुकल-ममीक्षा-पद्धति और स्वच्छंदतावादी समीक्षा-पद्धतिं' कहा जा सकता 
हैं। लखक ने शुक्ल जी द्वान्तिक समीक्षा के प्रमुख पक्षों--काव्य की श्ञात्मा, 
रस-विवेचव, लोक-धर्म श्रादि का उद्बाटव कर उनकी व्यावहारिक समीक्षा का 
धरातल भी निरूपित किया है और ब्राई, ए. रिचर्ड स की मान्यताओं के साथ उम्रकी 
सांकेतिक तुलना भी की है। इसी अध्याय में डॉ० व्यामसुन्दर दास, श्री पदुमलाल 
पुन्नालाल वरुशी, बावू गुलावराय, डॉ० जगन्नाथ प्रसाद झहर्मा, पं० विद्रनाथ प्रसाद 
मिश्र, थ्री चद्रवली पाडेय तथा श्री लक्ष्मीनारायण सुधांगु' के प्रमुख ग्रंथों के पर 
मूलक विवरण द्वारा उनके योगदान का लेखा-जोखा किया गया है जिसमें साधारण- 
तया वे ही बातें झा सकी हैं जिनसे समीक्षा-प्रेमी पाठक सुप हैँ। लेखक ने 
जिस श्रर्थ में उत्कर्प-युग को व्याख्यात्मक समीक्षा की अभिवया प्रदान को है; वह 
अधिक वैज्ञानिक नहीं है क्योंकि व्याध्यात्मकता' की प्रविधि तो प्रत्येक प्रक्रार की 
समीक्षा से समन्वित रहती है 


शचय- 


प्रंथ का पाँचवाँ अध्याय स्वच्छन्द्तावादी समीक्षा के धरातल का स्पष्टीकरण 
करता है। उसके आरम्भ में लेखक ने औद्योगिक क्रान्तिजन्य परिस्थिति का ण 
देकर बतलाया है कि उसकी साहित्यगत प्रतिक्रिया किस रूप में हुई और साहित्य- 
सर्जना में अनुभूति, कल्पना, वेयक्तिकता तथा सौन्दर्य-दुष्टि का प्रसार क्विस कारणों 
से सम्भव हो सका। लेखक ने हिन्दी-आलोचना के इस उत्थान में जिन समीक्षको 
को व्याख्यात किया है, उनमें प॑ं० नंददलारे वाजपेयी, पं० हजारी प्रसाद द्िवे 
पं॑० शांतिप्रिय द्विवेदी मुख्य हैं । कवि-समीक्षकों में सर्वक्षी जयशंकर प्रसाद, स्ित्र! 
नन्दन पंत, सूयकांत त्रिपाठी “निराला, महादेवी वर्मा और रामकुमार वर्मा निरूणित 
हुए हैं, जिनके काव्य-सिद्धान्तों की विवेचना उनकी प्रमुख कृतियों के उद्धरणों द्वारा 
की गई है । इस विवेचन में निष्कर्प-निरूपण की प्रव॒त्ति अधिक है और स्वमताशि- 
व्यंजन को बात्रा न्‍्यून । 


ड्िद्वी-आलोचता की प्रगतिशील-प्रवत्ति का निरूपण करने के पूर्व लेखक ने 
उसकी अंतवर्तिनी] परिस्थितियों का निहूपण माक्सेवादी दर्शन को भूमिका के माध्यम 
से किया है और बतलाया है कि एतद्युगीन साहित्य में सामाजिक तथा यथार्थपरक 
दृष्टि का समावेश किन-किन रूपों में होने लगा था और उनसे समीक्षा-क्षेत्र में किस 
प्रकार का प्रतिवर्तत स्वाभाविक वन गया था। वस्त॒तः हिन्दी साहित्य में इन्द्वात्मक 
भौतिकवाद से अनुप्राणित प्रगतिशील समीक्षा का प्रादर्भाव जिन कारणों से सम्भव 
हुआ, उनका साधारण परिचय छठे अध्याय से हो जाता है। इस प्रकार को समीक्षा 
प्रवत्ति का विश्लेषण करने में श्री शिवदानसिह्‌ चौहान, डॉ० रामविलास शर्मा तथा 
श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त आदि प्रालोचकों का जो योगदान है; उसका बोध उनकी 


३७४ बाबिकों 


विचार-घाराओं के आधार पर किया गया है। लेखक ने लगे हाथों प्रगतिवादी 
समीक्षा के सम्बन्ध में अपना अभिमत भी प्रकट किया है जिसकी संपुष्टि की आधार« 
भित्ति मूर्द्धन्य समीक्षकों की विचार दृष्टि बनी भी है । 


इृदी-भआलोचना की एक अन्य प्रवत्ति मनोविश्लेषणवाद से प्रभावित समीक्षा 


भी है जिसका विवेचन सातवें अध्याय में चतुर्थ उत्थान के नाम से किया गया है । 
लेखक ने साहित्य की प्रेरणा का मनोवैज्ञानिक पक्ष निरूपित कर प्राचीन आचार्यों के 


्द 
च 


मतों की चर्चा की है और फ्रायड, एडजर तथा युग की मान्यताग्रों का विवेचन करते 
हुए बतलाया है कि उन्होंने साहित्य-समीक्षण के क्षेत्र में किस प्रकार की उत्क्रान्ति 
ती ग्यौर उसका साहित्य-निक्रप पर कैसा प्रभाव पड़ा । |» में 
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में पं० इला- 
चन्द्र जोशी, डॉ० नगेद्ध और श्रो अज्ञेय ने इस प्रकार की समोक्षा-प्रवृत्ति को संपुष्ट 
करन तथा उपका व्यावद्वारिक घरातल बनाने में जो योगदान दिया है; उसका 
सारभूत विवेचन इसी अध्याय के अंतर्गत हो सका है। लेखक ने यह भी बतलाया 
है कि ये आानोचक साहित्य और कला के विपय में किस प्रकार की धारणाएं रखते हैं 
और उनका दृष्टिकोण किस रूप में भारतीय रसवाद के निकटवर्तों बनकर चल 
रहा है । 


ग्रंथ का श्राउवाँ अ्रध्याय पंचम उत्थान के रूप में स्वच्छन्द धारा' का समी- 
क्षण प्रस्तुत करता है जिसमें डॉ० देवराज की कृतियों और मान्यताओ्रों का विश्लेषण 
विशेष रूय से किया गया है। अन्य समीक्षकों में श्री प्रभाकर माचवे, श्री नलिन 
विलोचन शर्मा, श्री कृष्णशंकर शुक्ल, डॉ० केस रो नारायण शुक्ल तथा डॉ० सत्येन्द्र 
आदि के कार्यों की साधारण चर्चाएं की हैं। जिन कारणों से इत समालोचकों को 
स्वच्छन्द समीक्षा' के नाम पर एक ही स्थान पर रखा गया है; वह अधिक उचित 
नहीं है। क्योंकि श्री प्रभाकर माचवे तथा श्री नलिन विलोचत शर्मा को भले ही 
पंचम उत्थान के अंतर्गत विवेचित किया जा सक्रे किन्तु डो० केसरी नारायण शुक्ल 
तथा श्री कृष्णशंकर शुक्ल की स्थिति उनसे निश्चित ही भिन्‍न है। उन्हें लदि शुक्ल 
जी के साथ विवेचित किया जाता तो भ्रधिक समीचीन रहता । ऐसी ही स्थिति 
डॉ० सत्येन्द्र की भी है। श्री कृष्णशंकर जी तो कालक्रम की दृष्टि से जगन्नाथ 
शर्मा, श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र आदि से पूववर्ती हैं । 


ग्रंथ का नवाँ तथा भ्रन्तिम अध्याय शोध-समीक्षा का विवरण प्रस्तुत करता 
है और उसके उपसंहार के अन्तगंत अ्धुनातन समालोचना पर दृष्टिपात किया गया 
है। लेखक ने इस ग्रध्याय में उन बातों की चर्चा भी की है जिनका सम्बन्ध हिन्दी- 
आलोचना के नवीनतम रूप से है । लेखक की धारणा है कि आचार्य शुक्ल के पश्चात्‌ 
भले ही उनके समान अन्य व्यवितत्व दिखाई न पड़े किन्तु उन्तके उपरान्त भी हिन्दी- 
समीक्षा आगे अ्रवश्य बढ़ी है । इस प्रकार प्रस्तुत कृति में हिन्दी-अआलोचना का 
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क्रम-बद्ध विवेचन प्रस्तुत क्रिया गया है जिसमें ज्ञात सामग्री के संयोजन की प्रवृत्ति का 
अस्फटन जितना अधिक हो सका है, टतना नवीन शोध तथा मौलिक प्रतिष्ठान का 

अभिनिवेश नहीं ! वस्तुतः हिन्दी श्रालोचना के इतिहास से सम्बद्ध अब भी ऐसे अनेक 
पञ्ञ हैं जिन्हें अनुसंधान का विषय बनाकर उसकी मूल प्रकृति तथा स्वतन्त्र मानदण्ड 
की विवेचना की जा सकती है। हिन्दी में शोघपरक आलोचना, हिन्दी आलोचना 
का संद्धान्तिक पक्ष और स्तर; हिन्दी की व्यावहारिक समीक्षा का धरातल, आधु- 
मिक युग के परिवेश में हिन्दी समीक्षा का विकास, शास्त्रीय और स्वच्छन्दतावादी 
दृष्टि स॒ हिन्दी-आलोचना का मुल्यांकन आदि विपयों पर काये करने की श्रव भी 
पर्याप्त सम्भावना है। फिर भी प्रस्तुत कृति हिन्दी आलोचना के इतिहास की 
अच्छी जानकारी कराती है, जिसकी विभिन्‍न प्रवृत्तियों के गम्भीर तथा व्यापक विवेचन 
की स्वतन्त्र आवश्यकता अब भी वनी हुई है ! हम लेखक को प्रस्तुत कृति के प्रकाशन 

'के लिए हादिक बधाई देते हैं 


४ 


भार व्ण्क ने मल स् शप क्रो छ्िब्टी ने >> है 
२३४९४ चत्तत्थि। 5५३७ है ८ (*र45 
श्री यशपाल जंग 


प्रस्तुत पुस्तक पंजाब विदवविद्यालय से स्वीकृत शोध-प्रबन्ध है, जिसमें 
लेखिका ने सन्‌ १८५७ के प्रथम स्वाधीनता-संग्राम के समय से लेकर सन १६५७ 
तक के सो वर्षों में भारतीय नेताग्रों द्वारा की गई हिन्दी-सेवा का विस्तार से 
वर्शणान किया है । 


हमारे देश में झोध-प्रबन्धों का उपयोग झ्रौर उपादेयता प्रायः बुद्धिजीवियों 
अ्रथवा गंभीर साहित्य के अध्येताग्रों तक ही सीमित रहती है । विपय को दुरूहता, 
तथ्यों की गहनता तथा शली को जटिलता इन शोध-प्रवन्धों को जन-साहित्य की 
बुद्धि से परे की चीज बना देती है । 


27 


हमें हवष॑ है कि यह जोध-प्रवन्ध इस कोटि का नहों है। इसका विषय बड़ा 
ही सुबोध है, इसके तथ्यों का निरूपण बड़े सरल ढंग से किया गया है ओर 
इसकी लेखन-शैली इतनी सरस और आसान है कि मामूली पढ़े-लिखे पाटक भी इसे 
समझ सकते हैं, इससे लाभान्वित हो सकते हैं । 


हिन्दी में अपने विधय का यह पहला प्रयास है। भारतोय नेताओं को 
राजनेंतिक सेवाश्रों पर बहुत कुछ लिखा गया है, लेकिन राष्ट्रीय चेतना को प्रबुद्ध 
करनेवाली राष्ट्रभारती को विकसित तथा परिपुप्ट करने में उन्होंने जो योगदान 
दिया, उसका विधिवत्‌ मूल्यांकन अभी तक किसी भी लेखक ने नहीं किया । हिन्दी- 
साहित्य के इतिहासों में हिन्दी-साहित्य की धाराग्रों तथा साहित्यकारों कया परिचय 
मिलता है, लेकिन उनसे यह पता नहों चलता कि हिन्दी को समृचे भारत की भाषा 
बनाने में राजनेतिक, धारमिक तथा सामाजिक नेताओ्रों का भी प्रमुख योग ना है ॥ 
पुस्तक के प्रावकथन में श्री संपूर्णानन्‍्दजी ने ठीक ही लिखा है : 





जप एज जा है >ऊानज 


लेखिका : ड० ज्ञानवती दरबार 
प्रकाशक : रंजन प्रकाशन, ७ टाल्स्टाय मार्ग, नई दिल्‍ली 
मूल्य ४: १५ रुपये 


३७६ 


भारतोय नेताओं की हिन्दी-सेवा ३७७ 


“कोई भी भाषा हो, उसकी उन्नति उन लोगों पर निर्भर करती है जो उसको 
अपने विचारों की अभिव्यक्ति का माध्यम बनाते हैं'"**“'वाहमय का मुख्य स्रोत 
जन-जीवन है । जन-जीवन की प्रतिच्छाया प्रत्यक्ष अथवा अप्रत्यक्ष रूप से साहित्य 


पर पड़ती है आर फिर साहित्य उसको प्रभावित करत हे 


/-/ 


इस प्रकार किसी भी भाषा और उसके विकास के सही सूल्यांकन के लिए 
उन व्यक्तियों की सेवाओ्रों का दिग्दर्शन श्राववयक हो जाता है, जिनका क्षेत्र भले ही 
साहित्य न हो, पर जिन्होंने लोक-जीवन को प्रभावित किया था । इस पुस्तक में ऐसे 
अनेक मूर्थन्य व्यक्तियों की सेवाओं का उल्लेख किया गया है, जिन्होंने अपने भावों और 
विचारों को शक्तिशाली डंग से प्रश्ारित करने के लिए हिन्दी को माध्यम वनाया 
और उसे उत्तरोत्तर समृद्ध बनाने में सहायक हुए । 


भारत की जनवाणी के रूप में हिन्दी के दिकास की दृष्टि से सन्‌ १८४७ 
से लगाकर अ्रव तक के वर्षों का समय निस्सन्देह अत्यन्त महत्वपूर्ण है । यह सच है 
कि हमारे देश में कई भाषाएँ हैं और उनमें से कुछ का साहित्य बहुत ही भरा- 
प्रा है । लेकिन यह भी उतना ही सत्य है कि भारत के जननायकों तथा लोकसबकों 
ने वेयक्तिक एवं सामूहिक रूप में मुख्यतः हिन्दी को ही बल प्रदान किया। इसके 
कारण क्या थे, इसकी चर्चा लखिका ने विस्तार से कीहें। राष्टृधापा का पद 
प्रात्त करने के लिए हिन्दी की कई बार परीक्षा हुई, लेकिन वह हर वार खरी उतरी 
लेखिका का कहना सही है कि “यद्यपि आये-परिवार की सभी भाषाग्रों की उत्पत्ति 
प्राचीन प्राकृतों और अपभ्रंश से हुई है, तथापि हिन्दी ही वह भाषा है जो समस्त 
देश में समय-समय पर प्रयक्‍त होने वाली बोलियों की एक्रमात्र उत्तराधिआऋारिणी है 

0 


प्ररचीत और मध्यकालीन उपलब्ध साहित्यिक सामग्री इस तथ्य का प्रमाण हैं आर 
हिन्दी को राष्ट्र-भापा की पदवी दिलाने का सुदृढ़ आधार है । 


हिन्दी की इस क्षमता के कारण ही “महत्त्वाकांक्षी नेताओं ने उसे सावदेशिक 
भाषा के रूप में ग्रपनाने की उदारता तथा व्यावहारिकता दिखाई” झौर उसके क्षेत्र 
को विस्तृत किया । 


८: 
हिन्दी का यह सावंजनिक पक्ष उसके स्वतोमुखी विकास के इतिहास में 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है और इस पुस्तक में यही बात सप्रमाण प्रतिपादित की गयी 


है । 


पुस्तक में केवल भारतीय नेताग्रों की हिन्दी सेवा की जानकारी नहीं दी 
गई है, बल्कि उसके प्रारंभिक अध्यायों में लेखिका ने जन-जीवन, जन-जागरण तथा 
धामिक एवं सामाजिक आंदोलनों पर प्रकाश डालकर वह पृष्ठभूमि प्रस्तुत की है,. 


७८ वाबिको 


जो विभिन्‍न क्षेत्रों के नेताग्रों द्वारा हिन्दी को अपनाने और पोषण करने में कारण 
बनी । संक्षेप में कहा जा सकता है कि हमारे देश में राष्ट्रीय! के उदय और 
विकास के साथ हिन्दी के विकास का अन्योन्याश्रित सम्बन्ध है। विदेशी सत्ता से 
मुज्त होने के लिए देश में तीव्र भाववा उत्पस्त हुई। उसने अपनी धारा को ज॑से कई 
भारतीय भापाम्रों के द्वारा प्रवाहित किया, लेकिन मुख्य रूप से उसका स्वर हिन्दी 
के द्वारा ही मुखरित हुआ और इस तरह राष्ट्रोयता श्लीर भाषा एक-दूसरे से श्रटूट 
'झप से जुड़ गईं । 


पूरी पुस्तक २१ शअ्रध्यायों में विभव्त है । पहले तीन अध्यायों में जन-जीवन, 
 जन-जागरण तथा धामिक एवं सामाजिक आन्‍्दोलतनों की चर्चा हिन्दी की पृष्ठभूमि में 
की गयी है। चौवे-पाँचवें अ्रध्यायों में ग्रायंसमाज और उसके नताग्रों की हिन्दी-से वा 
का उल्लेख किया गया है | छठे अवब्याय में कुछ समाज-सुधारक नेता-साहित्यकारों 
को लिया गया है। सातवाँ अध्याय राष्ट्रीय चेतना से सम्बन्धित है। वाद के नौ 
अध्यायों में लोकमान्य तिलक, महामना मालवीय, महात्मा गांधी, राजषि पुरुपोत्त मदास 
टंडन, डॉ० राजेद्र प्रसाद, प॑ जवाहरनाल नेहरू, आचाय॑े नरेन्द्र देव, डॉ० सम्पूर्णानन्द 
तथा आचार्य विनोवा भावे द्वारा हिन्दी के संवद्धत में योगदान पर पृथक-पृथक 
अध्यायों में जिचार किया गया है। तत्पश्चात्‌ चार गअध्यायों में नेता-साहित्यकारों, 
पत्रकार-महारथियों, अहिन्दीभाषो नेताग्रों तथा हिन्दी-सेवी संस्थाओं के कार्यों का 
लेखा-जोखा दिया गया.है । अंतिम अध्याय अर्थात्‌ उपसंहार में लेखिका ने पूरी पुस्तक 
का सार दे दिया है । 


भारतीय नेताग्रों की हिन्दी-सेवा भारत की स्वाधीनता के लिए की गई 
राजनैतिक सावता से कम महत्त्वपूर्ण लहीं है । हिन्दी की सेवा के द्वारा महात्मा गांधी, 
महामना मालबीयजी, राजपि टडनजी प्रभूति विभूतियों ने देश की बुनियाद को पक्‍का 
किया । राजपि टडनजी ने ठीक ही कहा था : बिता राष्ट्रभाषा के राष्ट्र गगा है ।” 
वस्तुत: इन तथा अग्य राष्ट्रीय नेताओं के लिए राष्ट्रभापा की सेवा आज़ादी 'ठी 
लड़ाई का ही एक अंग थी । बिता अपनी भाषः के देश की स्वाधीनता किस प्रकार 
परिपूर्ण हो सकती थी ? 


' लेखिका ने इन सब महापुरुषों तथा राष्ट्रसेवियों की हिन्दी-सेवा का समुचित 
रीति से उल्लेख किया है | उनमें से बहुतों की सेवा सबंविदित है, लेकिन एक ही 
' स्थल पर उस सारी सामग्री को जुटा देना कम महत्त्व की बात नहीं । 


हिन्दी के विक्रास की सौ वर्षों की कहानी इतनी लम्बी है कि ४८० पृष्ठ की 
' पुस्तक में उसे पूरे विस्तार से कहना बड़ा कठिन है | किर भी लेखिका ने सारे तथ्यों 
“का समावेश करने का प्रयत्त किया है। कुछ विवरण वैसे संक्षिप्त हो गए हैं, कुछ 


भारतीय नेताओं की हिन्दी-सेवा ३७६ 


छूट गये हैं, पर इसमें संदेह तहीं कि कुल मिलाकर लेखिका ने पुस्तक के तैयार करने 
] ४ के चुनाव तथा वर्गीकरण में पर्याप्त सूभनन्‍वुक 


हिन्दी-सेवा के इस क्रम में लेखिका ने केवल नेताओं को ही लिया है, लेकिन 
ऐसे सामान्य कार्यकर्ताओ्रों को जानते हैं, जिन्होंने अपने-अपने क्षेत्र में 
र के लिए उल्लेखनीय कार्य किया था । जिस प्रकार सेतुबंध के निर्माण 
में मिलहरी ने अपनी शक्ति के अनुसार बालू का एक कण डालकर योग दिया था, 
सी प्रकार न जाने कितने राष्ट्सवियों ने हिन्दी के महायज्ञ को पूर्ण करने में अपना 

भृ * गिनी | ऐसे सेवकों की गिनती 
करना असंभव है। पर इन मुक्त साथकों को वाणी प्रदान करता अत्यन्त परिश्रम- 
साथ्य है और उसके लिये पर्याप्त समय भी अपेक्षित हैं। पर उनकी सेवाश्रों के 
उल्लेख के बिना कोई भी ग्रंथ अपूर्ण ही रहेगा । 
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एक बात और है) 'भारतीय नेताम्रों' में लेखिका ने मुख्य रूप से उन नेताओं 
को लिया है, जिल्होंने राजनेतिक क्षेत्र में महत्त्वपूर्णा कार्य किया है। उन्होंने कुछ ऐसे 
'यत्रकारों तथा साहित्यकारों को भी स्थान दिया है, जिनकी आत्मा साहित्य में थी, 
किन्तु शरीर राजनीति में था, और यह पुस्तक की मर्यादा को देखते हुए स्वाभाविक 
ही है, लेकिन हिन्दी-सेवा के साथ कुछ साहित्यकारों के नाम एसे जुड़े हुए हैं कि 
उनका उल्लेख अनिवाय है । हिन्दी के भंडार को जिन्होंने श्रीसम्पन्त किया अ्रथवा 
हिन्दी के परिष्कार में जिन्होंने ठोस सहायता दी, उन लब्धप्रतिष्ठ साहित्य-महारथियों 
'प्र एक या दो अ्रध्याय इस पुस्तक सें अवश्य रहने चाहिए थे। उससे पुस्तक की 
उपयोगिता और बढ़ जाती । 


पुस्तक की छपाई साफ़-सुथरी है और झावरण सुरुचिपूर्ण है। कागज़ भी 
ह्ढ़िया लगाया गया है 


हे. डे ने रु 

ष्ट्र और राष्ट्रभाषा के प्रेमी याठकों के लिए यह कृति निश्चय ही एक 
संदर्भ ग्रंथ का काम देगी । इसका सभी क्षेत्रों में स्वागत और अभिनच्दन होगा, ऐसा 
;नमारा विद्वास 





सम्पादक : श्री महेख्ा चतुर्थेदी 


भारतीय साहित्य के इतिहास में विगत वर्ष (१६६१ ) का अपना विशिष्ट 
महत्त्व है। इस वर्ष देश-विदेश में सनी जगह विश्वकवि रवीद््धनाथ ठाकुर की शत- 
वापिकी का आयोजन व्यापक्त स्तर पर किया गया | यह पहला अवसर था कि 
साहित्य-जगत्‌ के किसी प्रतिनिधि की स्मृति में ऐसा विराट आयोजन किया गया 
हो और शासनिक स्तर पर किया गया हो। आधुनिक युग के भारतीय साहित्य की 
अनेक विधाएँ महाकवि की प्रतिभा के ऋणी हैं । प्राय: सभी भारतीय भाषाद्रों के 
साहित्यकारों ने अ्रपने साहित्य के अनेकमुखी विकास में रवीन्द्र की नवनवोस्मेपशा- 
लिनी प्रतिभा से प्रेरणा और बल प्राप्त किया और उनके विकास का मार्म प्रशस्त 
किया । रवीच्द्र के इस अखिल भारतीय समृद्ध साहित्यिक व्यक्तित्व के अनुरूप प्राय: 
सभी भाषाओं के साहित्यों ने इस उप्य अवसर पर विविध रूपों में उनके प्रति अपनी 
श्रद्धांजलि अ्रपित की । उनकी विविध क्ृतियों के अनुवाद हुए, उनके वहुमुखी व्यक्तित्व 
भर साहित्यिक सिद्धियों के मूल्यांकन हुए, विविध भाषाओ्रों के साहित्यों पर उनके 








प्रस्तुत सर्वेक्षण की सामग्री का संचय करने में सम्पादक को निशनलिखित 
विद्वानों से सहायठ) मिलो है 

तमिल-.श्री बी० आर महालिगम 

तेलुगु--श्रीमती क्षे० कनकपम्मा 

कन्तड--श्री एस० बी० सीोतारामैया 

मलयालभ- श्री श्रनजन 

मराठी--डा० महेश्बर करन्दीक्र 

गुजराती--डा० चनद्रकान्त मेहता 

उड़िया--श्रो जानकीवल्लभ मोहन्तो 

बंगला--श्री इन्द्रभाथ चौधरी 

उदू --डा० कमर रईस 

[ सम्पादक इन सबके प्रति कृतज्ञता-ज्ञापन करता हे | 


रे८प० 


हिन्दीतर भारतीय साहित्य : १६६१ ३८९१ 


अभाव का आकलत किया गया | इनका श्रेय राजकीय, ग्रथराजकीय तथा राजकीयेतर 
संस्थाओं सभी के सम्मिलित प्रयास को है | 


तमल में रवि बावू की कई, नाट्य झौर काव्य-कृतियों के अनुवाद प्रका- 
शिट हुए । उनके जीवन और कृतित्व के विब्लेपणात्मक ग्रध्ययन भी प्रस्तुत किये 
गए | इस संदर्भ में अनेत्तुलग सहितनइ नोक्कि' (विश्व-मानवता की ओर ) तथा 
“इलब्किय चेल्वार टेगोर' का विशेष रूप से उल्लेख किया जाना चाहिए। प्रथम 
कृति के अनुवादक श्री ए० एस० ज्ञानसम्वन्दम्‌ हैं और दूसरी मास्ति वेंकठेश अयूय॑- 
गार की कन्नड़ कृति से तमिल में अनूदित हुई है | गुजराती में भी गुरेव की कई 
कृतियों के अनुवाद प्रकट हुए। काका कालेलकर के 'उपस्थान अने तर्पण', निरंजन 
भगत के युरुदेव के चार वाटकों के अचुवाद और डा० चन्द्रकान्त मेहता द्वारा उनकी 
कृतियों पर आधारित चार रेडियो-रूपान्तर विशेष उल्लेखनीय हैं । मराठी में उनके 
बलिदान का स्वच्छन्द अनुवाद हुग्ना | तेलुगु में तो गायद ही कोई ऐसी प्रकाशन- 
संस्था होगी जिस ने रवि ठाकुर प्र एकाध ग्रंथ प्रकाशित न क्रिया हो। अन्य 
भाषाश्रों में भी इस प्रकार के प्रयत्न हुए । बेगला में तो इस दृष्टि से रवि बाबु- 
विषयक कृतियों की और उनकी क्ृतियों के ग्रनुतादों की धूम ही रही । रवीनद्र- 
विपयक इतना प्रभूत साहित्य इस एक वर्ष में बंगला में प्रकाशित हुआ है कि लगता 
है मानो सम्पूर्णो वर्ष रवीद्ध शताब्दी के ही अ्नुरागमय वातावरण से अनुरंजित रहा 
हो । इस श्रेणी की कृतियों में श्री रवीन्द्र चट्टोपाध्याय द्वारा सम्पादित काल पुरुष! 
का जिसमें विश्वकवि के प्रति ८१ कृवियों की काव्यमयी श्रद्धांजलियों का झंकलन 
है; विश्वभारती पत्रिका रवीचद्र शतहर्मप्ति-संस्करण तथा 'शतवाधिकी जयन्‍्ती 
उत्सग! का, हीरेन्द्रनाथ घोपाल के “रवीनद्र हाहित्येर अभिदाना का, प्रबोध- 
चन्द्र सेन के 'रवीन्द्रनाथेर शिक्षा-चिता' का, मेंत्रेीयीदेवी के विश्वसभाय रवीन्द्रनाथ! 
का-सजनीकानन्‍्त घोष के 'रवीद्रनाथ : जीवन ओ साहित्य' का, पुलिनविहारी सेन के 
'रवीन्द्रायणः का तथा डा० झशिभूपण दासमुप्त के उपनिषदेर पटभूमिकाय रवीन्‍द्र- 
मानस का +विशेष रूप से नामोल्लेख किया जा सकता है । भारत की विविध भाषाओं 
में इस प्रकार के एकरूप प्रयत्न वस्तुत: उनके साहित्यों के प्रेरणा-स्रोतों के एकत्व 
का साक्ष्य उस्तुत करते हैं । 


रवीन्द्र के प्रति ये समृद्ध भावांजलियाँ आ्रायोजनाबद्ध प्रयत्नों का फल हैं। 
इसी प्रकार के आयोजनाबद्ध प्रयत्नों द्वारा भारतीय वाह मय के श्रन्य पक्षों की समृद्धि 
भी इस वर्ष में हुई । वस्तुत: निर्माण के युग में वाह मय की प्रगति इसी प्रकार के 
प्रयत्नों द्वारा अधिक हुआ करती है। विकास-चक्र वेग धारण करता हुआ कभी 
निर्माण की दिशा में बढ़ता है, कभी सजन की। हमारे यहाँ स्वातंत्र्योत्तर युग में प्राय: 
निर्माण की दिशा में ही उसकी गति श्रधिक रही है । भारतीय भाषाओ्रं ने अपनी 


ह८र वाबिकी 
अनेकमुखी विकास-प्रक्रिया में विगत दस वर्ष में जो कुछ उपलब्धियाँ की हैं, उनके 
सम्मुख कदाचित पूरी अधंश्ञताव्दी को सिद्धि भी हेय हे 

निर्माण के ये प्रयत्न अनेक धरातलों पर प्रतिफलित हुए हैं। कोश आदि की 
रचना द्वारा भाषाशत्रों को निकटतर लाने के प्रयत्न किए गए; संस्कृति, दर्शन तथा 
विज्ञान आदि विषयों पर उच्चस्तरीय ग्रन्थों का प्रणयन किया गया तथा शैक्षिक क्षेत्र 
में विविध विषयों के ग्रंथों के अ्रभाव को पूति की चेष्टाएँ की गई ताकि विश्व- 
विद्यालयों में भारतीय भाषाश्रों को उनके गोरव के अनुरूप स्थान मिल सके | 


तमिल विकास-परिषद ने ग्रालोच्य वर्ष में तमिल विश्वकोश” का आठवाँ 
खंड प्रकाशित किया । कोश-निर्माण के क्षेत्र में रूसी-तमिल शब्दावली भी इस वर्ष: 
की एक महत्त्वपूर्ण सिद्धि है। इसी वर्ष मद्रास सरकार ने झक्षिक क्षेत्र में एक बहुत 
बड़ा क़दम उठाया--कॉलिजों में (कला-विषयों में) शिक्षा-माधथ्यम के रूप में तमिल 
का आरम्भ । माध्यम-परिवर्तत के इस प्रयोग को सफल बनाने के लिए 'पाठय-ग्रंथ 
समिति' ने विभिन्‍न विषयों को ठीस से श्रध्िक पुस्तक प्रकाशित कों । तमिल के दो' 
मूर्धन्य मनीपषियों के सम्माल में अभिनन्दन-ग्रन्य प्रकाशित किये गये । डा० आर० 
पी० सेठुपिल्ले के सम्मान में जो ग्रंथ प्रकाशित हुआ उसमें जहाँ एक शोर उक्त 
आचार्य की विश्वविद्यालय-सेवागत्रों तथा उनके व्यक्तित्व पर प्रशस्तिपरक एवं स्नेह 
परिचायक लेख हैं वही तमिल भाषा एवं साहित्य के विभिन्‍न पक्षों पर कुछ अत्यन्त" 
गवेपभाषर्य एवं उपयोगी लेख भी संगृहीत हैं । दूसरा ग्रंथ प्रो० टी० जी० मीवनाक्षी-- 
सुन्दरम्‌ की पप्ठियूर्ति के अवसर पर प्रकाशित किया गया है। पूर्वोक्त ग्रंथ की. 
भाँति इसमें भी जहाँ एक ओर आचाय॑ मीनाक्षीसन्दरम्‌ के जीवन, व्यवितत्व एवं 
कृतित्व का मूल्यांकन है, वहीं दूसरी ओर तमिल संस्कृति, तमिल भाषा एवं साहित्य. 
के इतिहास तथा भाषाशास्त्र आदि से सम्बद्ध कई बहुमुल्य निबन्ध भी संकलित हैं । 
इनके अतिरिक्त इस वर्ष के विशिष्ट प्रकाशनों में प्रा० टी० वी सदाशिव पण्डारतार, 
प्रो०् के अप्पादुर (तेन्‍नाटरट्प्प्म्बु) की कृतियों का नामोल्लेख किया जा सकता है « 
धवरलाटदुक्कु सुरपट्ठ वडवक्‍कुमतेरकुम' (दक्षिण और उत्तर में प्रागैतिहासिक समाज), 
झदुरे लायकर वरलारू (मदुर के नायकों का इतिहास ) वेटटकत्तिस्नगर आदि महत्त्व-- 
पूर्ण इतिहास-प्रन्थ हैं जिनसे विवेचित युगों की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि के भी दर्शन 
न्यूनाधिक मात्रा में होते हैं। कच्लड़ में, महान उद्यमी साहित्यकार शिवराम कारन्त 
ने इस वर्ष विज्ञान-विष्वकोश का दूसरा खंड प्रकाशित किया। प्राणिज्षास्त्र-सम्बन्धी 
इस खंड का नाम है: जीवजीवन' । श्री सदाशिव शिवाचारी को समपित और उनके 
सम्मानार्थ प्रकाशित विभूति' शीषंक् ग्रन्थ भाषा एवं साहित्य-विषयक उच्चकोटि के 
तनिबन्धों के कारण एक महत्त्वपूर्ण प्रकाशन है। इनके ग्रतिरिक्त डा० एम० सिद्ध- 
लिगेया का शिक्षण-तत्त्वदर्शन, देवराज शंकर का 'मिरतिदि सातवनडग्रे! (प्रीन से; 
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मानव की ओर ), क० रा० छकुृ० तथा जे० एस० परमशणिवेया द्वारा प्रकाशित जनपद- 
गीता का संग्रह आदि का भी नामोल्लेख किया जा सकता है। मलयालम में श्री 
मात्यू एम० कुषिवेलि अकेले ही विश्वकोश-निर्माण के विराट कार्य में संलग्न हैं | 
इस वर्ष उन्होंने इसका तीसरा खंड प्रकाशित कर दिया । मराठी में प्रों० बालक्ृष्ण 
दाभाड़े की 'कलासाधना का--जिमममें उन्होंने प्राचीन भारतीय वास्तुकला तथा 
मूतिकला पर कई लेख संग्रहीत किये हैं--तथा श्रीमती रमाबाई जोशी के 'मराठी- 
तमिल कोश का विशेष रूप से उल्लेख किया जा सकता है । 


भारत की अनेक समद्ध भाषाओ्रों के वापिक विकास एवं प्रगति का इतिवृत्त 
कुछ पंक्तियों में नहीं समा सकता। अत: ऊपर की पंक्तियों में जो कुछ कहा गया 
है, उसका आ्राशय प्रगति की कुछ दिशाओं का वोध करा देना भर है। कुछ प्रतिनिधि 
कृतियों का नामोल्लेख भी कर दिया गया है किन्तु इसका तात्पय॑ यह कदापि नहीं 
कि इनके अलावा और कुछ भी ऐसा नहीं जिसका नामोल्लेख किया जा सके । यह 
कहना कि इस संक्षिप्त सर्वेक्षण में उस सवका उल्लेख हो गया है जो वास्तव में 
उल्लेखनीय है, धृप्टता होगी । अ्रभी हमने केवल एक क्षेत्र का सर्वक्षण किया है-- 
आयोजनाबद्ध निर्माण के क्षेत्र का। श्रव हम सजनात्मक साहित्य के क्षेत्र का झय- 
लोकन करगे--आत्माभिव्यक्ति-साहित्य के क्षेत्र का । 


आत्माभिव्यक्ति के साहित्य में सर्वोच्च स्थान कविता का है। झाज हम 
प्रायः विचारकों के मुख से यही सुनते हैं कि वर्तमान परिस्थितियाँ और वातावरण 
कविता के स्कुरण के लिए अनुकूल नहीं और यह कि आ्राधुतिक जीवन के तुमुल 
कोलाहल में व्यक्ति के प्राणों में कविता का स्रोत निरन्तर सूखता चला जा रहा है । 
किन्तु प्रत्येक भाषा के साहित्य में जितनी प्रगति प्रति वर्ष कविता को हो रही है 
वह इस वात का प्रमाण है कि वस्तुत: किसी प्रकार का गतिरोध नहीं है । 


ञ 


कविता 


तमिल में सेन्तमिलच्चोलई' श्री सी० आदिमलप्पेर्माठक की कविताओं 
की संग्रह है जिनका सम्बन्ध प्रकृति, समाज-जीवन, आदर्श गृहस्थ आदि से 
है । 'इक़्बाल इतयम्‌' इक़बाल की कविताग्रों का पद्यानुवाद है--अनुवादकर्ता हैं 
श्री अ्रव्दूलक्वादिर लेब्बाइ । वाल-काव्य का इस वर्ष तमिल में काफ़ी जोर रहा है । 
'सलरूम उत्ठठम' (अव्ठ० वलह्लियप्पा), 'पाइुम पापा (त्तिगं-उलगनाथन ), 'नाडो- 
डिपाडलहल' आदि सब बाल-काव्य के संग्रह हैं। मलयालम में इस वर्ष सुजनात्मक 
साहित्य में कविता की प्रचुरता रही। कविता के क्षेत्र में इस वर्ष एक नवजागरण 
के संकेत मिलते हैं। मलयालम के महाकवि शंकर कुरुप की पषष्ठिपूर्ति के अवसर पर 
पायेयम्‌! नाम से उतकी सर्वश्रेष्ठ कविताओं का संग्रह प्रकाशित किया गया। श्री- 
मती सुगतकुमारी का प्रथम काव्य-संग्रह इस वर्ष प्रकाशित हुआ-- भुत्त व्चिप्पिकक' | 
वे मलयालम काव्य-गगन की देदीप्यमान नक्षत्र हैं किन्तु अभी तक उनके प्रयास केवल 
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पत्र-पत्रिकाग्रों के पप्ठों तक सीमित थे | प्रस्तुत संग्रह से उन्हें स्थायित्व मिला और 
उनका स्थान कविता-क्षेत्र में सुनिश्चित हो गया। श्री अनुजन की इस वर्ष की 
उल्लेखनीय कृतियाँ हैं-- अक्तेयन' श्रौर नगर शिल्पिकर्ला । 'केरल विश्वविद्यालय 
एडलियिं पुस्तकालय ने एजुत्तच्चन की अध्यात्मरामायणा का प्रामाणिक संस्करण 
प्रकाशित किया है | वयोवृुद्ध कवि धलोविह्लि तथा कुजिरामन नैयर भी सजनरत 
हे। वैलोपिल्लि की कृति 'कुदविकल' और कुजिरामन की 'सौन्दर्यदेवता' आलोच्य 
वर्ष की महत्त्वपूर्ण कृतियाँ हैं। तेलुगु में भी पुरानी और नई दोनों ही शैलियों की 
कविताएँ लिखी गई और प्रकाशित हुई । एक महत्त्वपूर्ण काय प्रो० पिगलि लक्ष्मी- 
कान्‍्तम का है--? शवीं शती की कृति 'पलमाटिबीरचरित्रणु/ का द्विपद शौली में 
सम्पादन । इसमें लेखक और उसके युग, कथागत देश-काल, सामाजिक, राजनीतिक 
परिस्थितियों का विस्तत विवेचन करते हुए प्राय: १५० पृष्ठ की जो भूमिका दी गई 
है, वह सम्पादक की विद्गत्ता का प्रमाण है और उक्त कृति के अध्ययन में सहायक है 
कन्नड़ में सुप्रसिद्ध कवि वेन्र के 'सुगिल-मल्लियें, विनायक के 'ऊर्शनाभ, नरसिह 
स्वामी के सने यिच्द मने गे आदि पुष्प कविता-देवी के श्ूगार हैं। सिद्धणामसत्धि 
का दीपावतार' और के० बे० राजगोपाल का प्रथम कविता-संग्रह अंजर' भी उललेख- 
नीय काव्य-कृतियाँ हैं। अंजूर' की कविताओं पर नवीन दैली की छाप अधिक है । 
सिद्धणामसक्ठि की कविताग्रों में दोनों का सुखद समन्वय उपलब्ध होता है। इस वर्ष 
श्री सी० वी० के० (तारासख), श्री राजशेखर (रुव्श्री ), श्रीसिद्धलिगैया ( रसगंगा ) , 
श्री सण्ण गुडेया (अभीष्म), श्री गोविन्दराज [ रसवन्ती) और सुमित्रा (काव्य- 
कावेरी) आदि का जो कृतित्व पाठक के सम्मुख आय्य है, वह उनके उज्ज्वल भविष्य 
का साक्षी है। मराठो में कविता के ज्षेत्र में प्रभूत सृजन हुआ | मंगेश पाडगाँवकर 
की शर्मिष्ठा,' महाराष्ट्रकवि यशवन्त की 'ुठे लोकमाते, वा० भ० बोरकर की 
पचित्रवीणा,' वसन्‍्त वेद्य की 'साद, रे० लु० जोशी की 'रावसाहेबाँची कविता, ग॑० 
हु० पाटील की लिंवोछ्या, बाबा मोहर द्वारा सम्पादित कृति 'घागर' विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । 'शमिष्ठा' चार पद्च-नाटकों का संकलन है जिस में से सर्वप्रथम कृति 
सुप्रसिद्ध पौराणिक कथा पर आधृत सुन्दर रचना है। इस में लेखक ने शमिष्ठा का 
चित्रण बड़े कलात्मक ढंग से किया है जो उनकी समद्ध कल्पना का प्रमाण है । 'चित्र- 
गरीणा' और साद' पिछले अनेक वर्षों में रचे गये गीतों के संग्रह हैं। रे० लु० जोशी 
पुरानी परम्परा के उनन्‍्तायक हैं जिन्होंने सत्तर वर्ष की आयु में काव्य-रचन्छ न्यारम्भ 
की। अभंग' में जव वे अपनी रचना करते हैं तो हठात्‌ महाकवि सन्त तुकाराम का 
स्मरण करा देते हैं। 'लिम्ब्रोछया' की पृष्ठभूमि पूर्णतः ग्रामीण है ॥। उसके प्राकृतिक 
और पारिवारिक चित्रणों में एक ताजगी है। गुजराती में श्री सुन्दर जी बेटाइ का 
काव्य-संग्रह 'तुलसीदल' इस वर्ष की महत्त्वपुर्ण उपलब्धि है । श्री बेटाइ गाँधीवादी 
सांस्कृतिक परम्परा के पोषक हैं। उनकी भावप्रवणतः पाठक के मत को अनायास 
बाँध लेती है। श्रीप्रियकान्त मणियार का अशब्दरात्रि' और श्री पिनाकिन ठाकोर 
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का आलाप नयी कविता के क्षेत्र में महत््वपूणं योगदान है। दो कृतियों की 
विताओओं में काव्य-विपय की अपेक्षा काव्यनरीति के प्रति अधिक आग्रह परिलक्षित 
ग्रता है--जो सोन्दर्यलक्षी नयी गुजराती कविता का एक विशप लक्षण है| बँगला 
में, जयश्नी चौधरी की निशिगन्‍्धा, असितकुमार सट्टाचार्य का 'वातावरण', सुनील 
कुमार चट्टोपाध्याय की एकटि निर्जत तारा, माहमूद खातूृन सिद्दिक की मन ओ 
सृत्तिका, आशिस सानन्‍्याल की शिपग्रन्धकार, प्रथमश्लालो', समीर रायचौधरी की 
'करणार पाशे शुभे आछि, वासुदेवराय की ए मुहर्त नतुन' झादि इस वर्ष की उल्लेख- 
नीय काव्य-कतियाँ हैं। इस वर्ष की काव्य-कृतियों में एक तत्त्व विशेष रूप से द्रष्टव्य 
है । कविता का मूल स्वर सामान्यतः एक आ्राशामय भविष्य को प्रेरणा से समन्वित 
रहा है । कवि जीवन के सघन अँधेरे में भी भावी आलोक की आकांक्षा और विश्वास 
लेकर चलता है। किन्तु नीरेच्द्रभाथ चक्रवर्ती का अन्धकार बाटान्दा' उबत काब्य- 
कृतियों से भिन्‍त प्रकृति का है। इसमें विश्वास के बजाय विश्वासहीनता का स्वर 
मुखरित हुमा है । यह शायद झ्राज के कवि की प्रकृति के अधिक अनुकूल है किन 
बंगला में यह एक विसंवादी स्वर के रूप में ही दृष्टिगोचर होता है। उड़िया में 
चिन्तामणि बेहरा का कविता-संकलन -उल्लेखनीय है। यदुनाथ दास महापात्र की 
साथक कविता, ब्रजनाथ रथ की 'मझ्युलाय', विभुदत्त मिश्र की उर्वशीर चिट्ठी 
आदि कृतियाँ भी युगचेतना का प्रतिनिधित्व करती हैं । ये प्रयोगवादी कृतियाँ हैं । 
राधामोहन गडनायक का सामुकार स्वप्त' ग्रादिवासी जीवन से सम्बन्बित होने के 
'कारण कुछ नवीनता लिये हुए है और एक प्रमंशनीय प्रवत्त कहा जा सकता है| उदू 
में तिलोकचन्द महरूम को कारवाने वतन, गुलाम रब्बानी ताबाँ की ह॒दीसे दिल, 
अख्तरुल ईमान की याद, डा० खुर्शीदुल इस्लाम की 'राग्रेजां, राना जग्गी की “गुले- 
राना' ओर मोहसिन ज़ेंदी की 'शहरे दिला आदि कतियों का उल्लेख किया जा 
सकता है। काव्य-कतियों के सम्बन्ध में सामान्यतः: एक बात कहीं जा सकती है कि 
उनका स्तर यत्र-तत्र ऊचा भले हो, किन्त उनमें महान्‌ एवं भव्य काव्य के लक्षण प्राय: 
नहीं मिलते | कावब्य-विययों में व्यापकता तो आाई है परन्तु सामान्यतः भाव-गांभीयें 
और मर्मस्पश्चिता का अभाव परिलक्षित हो रहा है । 
नहट्क 


[एक 

नाट्य-साहित्य की दृष्टि से यह वर्ष बहुत अधिक समृद्ध नहीं रहा। 
वस्तुतः अनेकांकी नाटकों की परम्परा कुछ क्षीणत्र ही होती जा रही है । आज का 
नाटककार रंगमंच की आवश्यकताओं के प्रति पर्याप्त सजग है और ऐसे हो नाटक 
लिखने का प्रयत्न करता है ज़िनका देनिक जीवन से सम्बन्ध हो और जिनमें अभि- 
नेयता भी हो । एकांकी और रेडियो-नाटक की परम्परा अपेक्षाकृत अधिक समद्ध 
होती जा रही है | दक्षिण भारतीय भापाश्रों में से तमिल अथवा तेलुगु में इस वर्ष 
कोई महत्त्वपूर्ण नादूय-कृति प्रकाश में नहीं आई । तेलुगु में एम० पारथसारथि का 
तिलिसि चेसिन पापम्ु' एक उल्लेखनीय एकांकी है जिसमें परिस्थितियों में बंधे हुए 
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एक अपराधी युवक के अच्तढ् नव का सफल चित्रण हुआ है । इन दोनों भाषाञ्रों के 
देखते कम्लड़ में नाटय-ल्षेत्र अपेक्षाकृत अधिक उर्वर सिद्ध हुआ | पदमओी सी० के० 
वेंकटरामैया ने अपनी नव्य नाठय-कृतियों में साहित्यिकता एवं श्रभिनेयता के समच्र॒य 
का स्तुत्य प्रयास किया है । उनकी इस नयी कृति का ताम है 'उभयभारती । उमय- 
भारती गअद्वत-सिद्धाच्त के प्रवर्तक श्री शंकराचार्य और मण्डन मिश्र के शास्त्रार्थ में 
निर्णायिका थीं और मण्डन मिश्र की पत्ती होते हुए भी उन्होंने अपना निर्शंय उनके 
विरुद्ध घोषित किया था । यही प्रस्तुत नाटक की कथा है। इसी प्रकार का एक 
नाटक श्री देवुइ का याज्ञवल्वय' है। सुप्रसिद्ध नाटककार श्रीरंग ने इस वर्ष “अ्मृत- 
रंग' नाम से तीन नाटकों का एक संग्रह और एक अन्य स्वतन्त्र नाटक हुट्टिदु होलें- 
यार भी प्रकाशित किया । कन्‍नड़ साहित्य में आलोच्य वर्ष में श्रीरंग का योगदान 
महत्त्वपूर्ण है । मलयालम में भी स्थिति कच्नड़ को भाँति पर्याप्त सन्तोपप्रद रही । 
एकांकी और अनेकांकी दोनों ही प्रकार के नाटकों की रचना हुई । जगति एन० के० 
ग्राचारी के गुतिहासिक नाटक 'विम्बसारत्‌, डा० एस०के ० नायर के प्रतिज्ञा-योगन्धरा- 
यण' के अनुवाद, के० टी० मुहम्मद के 'रात्रिवण्टिकल' का विशेष रूप से नामोल्लेख 
किया जा सकता है | गोपीनाथन नायर के हास्य-नाटकों और चेरूकाट के सामाजिक 
नाटकों का भी पर्याप्त स्वागत हम्ना । मराठी में भी कई नाट्य-कृतियाँ प्रकाश में ग्राई 
किन्तु सामान्यतः प्रवृत्ति गम्भीर विपयों की अपेक्षा हास्य एवं प्रहसनात्मक नाटकों की 
ओर ही अधिक रही । वी० आर० चौगुले का “विहासन! ऐतिहासिक नाटक है । 
'एकादाच गावुदे' एक कलाकार के जीवन पर आधृत सामाजिक दुःखाच्त नाटक है । 
आग जे घदाले भी नहीं (शशिकला अलन्दकर) करुण परिस्थितियों की छाया में 
पनपने वाले एक अपराधी के प्रेम-ब्यापार की कहानी है किन्तु इसका विषय इतना 
असम्भाव्य है कि मन पर उसका कोई स्थायी प्रभाव नहीं पड़ता । एम० एस० साठढे 
का 'भुजंग'! सामयिक विपय पर आधत नाटक है जिसमें हैदराबाद में रज़ाकारों के 
ग्रत्याचार से उत्पन्न विस्फोटक परिस्थिति को पृष्ठभूमि के रूप में ग्रहण किया गया है । 
रांगनेंकर की 'हिमालयाची बायकों भी एक उल्लेखनीय कृति है| एकांकी भी मराठी 
में पर्याप्त संख्या में लिखे गये । नाटक के अभिनय से पूर्व परदे के पीछे जे परिस्थिति 
होती है उसे आधार वनाकर 'रंगपट, 'प्रेक्षकती क्षमा करवी' तथा शीताच अंक' 
एकांकी लिखे गये | मामा वरेरकर का पुनः गोकुल' तथा पी० एल० द्वेशपाँडे का 
विट्बल तो आला-ग्राला' ऐसे एकांकी हैं जिनमें मौलिकता कूट-कूट कर भरी है। 
मामा वरेरकर को उक्त कृति में कृष्ण का वृद्धावस्था में पुनः गोकुल में आगमन 
होता है तो वे पाते हैं कि बालक उनकी स्मृतियों को मात्र उपहास की वस्तु समभंते 
हैं परन्तु उनके पुराने सखाश्रों की भक्ति यथापूव अल्षुण्ण है । पदन्‍यास' कई लेखकों 
के एकांकियों का संकलन है। 'चोरांची झालन्दी', स्त्री जाति तेवधि! तथा 'सुथधि- 
वाचुन खोकल गेला' में मानव-प्रकृति की विषमताञ्रों और बुराइयों का उद्घाटन 
किया गया है । गुजराती में नाटकक्षेत्र में इस वर्ष श्री शिवकुमार जोशी, श्रीमती 
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रमावहन गाँधी, कु० धीरूबहन पटेल, श्री प्रागजी डोसा तथा श्री प्रवोष जोशी का 
योगदान उत्लेखनीय है । शिवकुमार जोशी के 'सुवर्ण रेखा बाठक को गुजरात 
सरकार से प्रथम पारितोपिक प्राप्त हुआ | नारी के जीवन में पति और प्रेमी का 
हन्द्द इस नाटक का विपय है जिसका लेखक ने कुशल आलेखन किया है। श्रीमती 
गाँधी का 'प्रेक्षकों मने माफ करे हास्य-प्रधान नाटठिकाओञ्रों का संग्रह है। इनमें छारी- 
स्वतन्त्रता की भावना मुखरित हुई है और पुरुष की अधिकार-भावता पर कटाक्ष 
किये गये हैं । धीरूवहन पटेल के 'विनाशने पंथ में पाश्चात्य संस्कृति के प्रभाववश्ञ 
भारतीय समाज के विनाशोन्मुखी होने का करुण चित्र प्रस्तुत किया गया 
है | उनके एकांकी-संग्रह 'नमणी नागरवेल' में नारी-जीवन के अनेक प्रश्नों का 
समाहार है। प्रागजी के 'मननी माया और 'ेबी छुतेवी' में आधुनिक शिक्षित समाज 
प्र उनके नीति-विरुद्ध आचरण के कारण कटाक्ष किये गये हैं। कन्‍नड़, मलयालम, 
मराठी, गुजराती के विरुद्ध बॉँगला में नाटक के क्षेत्र में सजन की गति इस वर्ष मन्द 
ही रही । बंगला के नाटकों में मूलतः ग्राधुनिक जीवन की विषमताओ्रों के निरूपण का 
प्रयत्त परिलक्षित होता है | बंगला नाठक के क्षेत्र में अब भी परीक्षण और प्रयोग 
चल रहे हैं। इन प्रयोगों का एक उल्लेखनीय फल इस वर्ष प्रकाशित संग्रह है-- एड 
दशकेर एकांक । इस संग्रह में प्रस्तुत दशक के १५ समर्थ नाठककारों की क्ृतियों 
का संकलन है । इसके अतिरिक्त शम्भु मित्र और अमित मँत्र का कांचनरंग', धनंजय 
बेरागी का आर हवे ना देरी, कुमार घोष का यम, माधव राय का दशटा-पांचटा' 
(एकांकी ), सन्‍्मथ राय का सा ग्रोतालविद्रोह' आदि, दिलीप राय का चार चोरब॑' 
(काव्य-नाट्य ), दीपांशुदेव का 'मराखोत तथा कानाइ बसु का 'गृहप्रवेश” आदि 
अ्रन्य नवीन उल्लेख्य क॒तियाँ हैं । उड़िया में कई नाटक संस्कत, हिन्दी और अंग्रेजी से 
अनूदित हुए हैं। इनके अतिरिक्त नये पौराणिक एवं सामाजिक नाटकों की भी 
रचता हुई । नये लेखकों में बलराम मिश्र के 'शंखमुहु।रर नाटक का भव्य स्वागत 
हुआ है । उदू में डा० कमर रईस ने नाटकों की एक चयनिका प्रकाशित की । इसी 
प्रकार डा० मोहम्मद हसन ने भी “नये डामे नाम से एक नाटक-संग्रह का प्रकाशन 
किया है । ये उदू में और नाटक भी लिखे गये किन्तु उक्त दोनों क॒तियाँ अपने 
व्यापक स्वरूप के कारण विश्ेप महत्त्वपूण हैं। 


आधुतिक युग में विश्व-साहित्य की कदाचित्‌ सबसे लोकप्रिय विधा 
उपन्यास ही है । फलत:ः भारतीय साहित्यों में भी संख्या की दृष्टि से उपन्यास 
का स्थान सब से ऊपर हो होता है । विगत वर्षों की भाँति इस वर्ष भी सभी 
भाषाओं में बहुत बड़ी संख्या में उपन्यास प्रकाशित हुए। तमिल में प्रायः एक 
सौ उपन्यास प्रकाशित हुए । इनमें से ऐतिहासिक उपन्यासों की संख्या सबसे अधिक 
रही । अखिलन का वेंगयिन मैंदन' चालुक्य राजा पुलकेशिन द्वितीय के जीवन पर 
श्राधारित उपन्यास है । ऐतिहासिक उपन्यास के क्षेत्र में यही विशेष महत्त्व की क॒ति 


जद्दध बाषिको 


है । सामाजिक उपन्यासों में डा० एम० वरदाराजन के 'मण्कुडिश, नारणदुरैककणण 
के त्यागतपुम्बु, और पारवती, श्री सोमु के ऐतेयुम्‌ तायुम, कुमारी आर० चूडामणि 
के मनतक्किनियवद्ध विशेषतः उल्लेखनीय क॒तियाँ हैं। तेलुगु में पुराणम्‌ सू्प्रकाश 
राव के धारावाहिक रूप से प्रकाशित जीवन गंगा नामक उपन्यास ने विशेष खरूयाति 
अजित की । इसमें सथ्यवर्गीय पारिवारिक जीवन, सामाजिक अनाचार, भिथ्या दम्भ 
आदि का वड़ा जीवन्त निरूपण हुआ्ना है। कन्नड़ में इस वर्ष उपस्यास-साहित्य की 
समद्धि रे योग देने वालों में अ० न० कृष्णराव (कागदद हुवु तथा पंकज ), कृष्ण 
मूति पुराणिक (कन्यामणि), बसवराज कट्टिमनि (द्रोही) तथा नरेन्द्र बाबू (सत्य- 
भामा) के नामों का उल्लेख किया जा सकता है। ना० कस्त्री का 'रगनायकी' 
हास्पपृष्ट उपन्यास है किन्तु उत्कर्ष की दृष्टि से इस रचता में वे श्रपनी ही पूववर्ती 
रचनाग्रों करे स्तर तक भी वहीं पहुँच सके । मलयालम में मनोवेज्ञानिक उपन्यासों के 
प्रति विशेष आग्रह रहा । के० सुरेन्द्रत के माया, सरदार के० एम० पणिक्कर के 
उम्रदपर्थ' तथा डा० एस० के ० नायर के अय्यप्पन' का उपन्यास के सन्दर्भ में विशेषत्त: 
उल्लेख किया जा सकता है । मराठी में दिवेकर के 'उषास्वप्न, शान्ताराम पाटील के 
नजर, माधव कानिटकर के अ्रधर्म' और कांचनगौरा' उपच्यासों का नाम लिया जा 
सकता है। इनमें भी प्रायः मनोवेज्ञानिक समस्याञ्रों के समावेश का आग्रह स्पष्ट परि- 
लक्षित होता है। इनमें चित्रित प्रेम-समस्या में किसी विशेष गाम्भीय और ममं-स्पशिता 
के दर्शन नहीं होते । गुजराती में यह वर्ष उपन्यास-साहित्य की दृष्टि से अपेक्षाकत 
अधिक समृद्ध रहा । ईश्वर पेटलीकर को युगनांएंधाण, चुनीनाल मडिया को कु कुम 
अने श्राशका, गुणवंतराय आचारये की अजु नदेव', मोहनलाल मेहता की 'पचाशपत्रो' 
तथा गाँधीयुग के सुप्रसिद्ध कवि रीणाभाई देसाई की अन्तरपर्टा एवं श्री सारंग 

7रोट की तन्वीश्यामा' इस वर्ष की श्रग्नगण्य ओपन्यासिक कृतियाँ हैं। पेटलीकर 
की रचनागझ्रों में आज के यंत्रयुग तथा स्वातज्योत्तर जीवन की समस्याग्रों का गम्भीर 
विवेचन-निरूपण मिलता है । मडिया और आचाये की कतियाँ ऐतिहासिक विभूतियों 
से सम्बद्ध हैं। मेहता का उपन्यास 'पचाशपत्रों' रचता-शैली की दृष्टि से एक स्वथा 
नया और सफज्न प्रयोग है। थी देसाई की प्रथम औपन्यासिक क॒ति शब्तरपट' से 
ही उपन्यास-क्षेत्र में उनका स्थान सुनिश्चित हो गया है । बारोट की कृति में आधु- 
निक नारी की अस्थिरता, चचलता एवं नीति-शिथिलता का निरूपण हुछ्ष है । बंगला 
में ग्रायः दो सौ उपन्यास प्रकाशित हुए । इनमें मनोज बसु की 'रूपमती', सुबोध घोष 
की नागलता', प्रवोधकुमार सानन्‍्याल को अग्निसाक्षी, वनफल की 'तिवकाहिनी, 
हाटेबाजारें, कन्यापु, प्रेमेन्द्र मित्र को भादी काल, शरदेन्दु बच्चोपाध्याय की 
रिमफिमर, दीपक चौधरी की कीतिनाशा', गजेन्द्रकुमार मित्र की सुप्ति सागर 
आदि उल्लेखनीय गोपन्यासिक क॒तियाँ हैं । अनेक नवीन: लेखक भी उभर रहे हैं, 
जिनमें भविष्य की प्रतिश्र॒ति के स्पष्ट दर्शन होते हैं। उनमें सुखमय गुप्त, अजित 
सरकःर, वनद्योभा रायचोधुरी, सुधांशुरंजन घोष तथा उषारंजन भट्ठाचायं के नाम 
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उल्लेख के योग्य हैं। उड़िया के अ्रक्रादेमी पुरस्क्रार-विजेता गोपीताथ महस्ती की 
'लय-विलय' और अपहुज्च' इस वर्ष की उल्लेख्य कृतियाँ हैं | भ्रन्य उपन्यासकारों में 
विभूति पटढुठनायक, तरसिह साहू, बलराम पट्ठनायक्र के नाम लिये जा मसक्षते हैं 
किन्तु इनको क॒तियों में वेसी गम्भीरता, मनोविश्लेषण, श्रन्तश्चेतता तथा सामा- 
जिकता के दर्शन नहीं होते जो इन्हें प्रथम श्रेणा के लेखकों में प्रतिष्ठित कर सकें । . 
उदू में कृुगधनचन्दर का दादर के बच्चे! तथा शौकत सिद्दीकी का खुदा की वस्ती 
उल्लेखनीय कृतियाँ हैं । 


कहानी की स्थिति भारतीय साहित्य में कुछ भश्रजीव-सी होती जा रही है; 
एक औ्ोर तो स्थिति यह है कि शायद ही ऐसी कोई पत्र-पत्रिका होती हो जिसमें 





कई-कई कहानियाँ न रहती हों--यहाँ तक कि अनेक पत्रिकाएं तो विशुद्ध कहाती- 
पत्रिकाएँ ही होती हैं--आऔर दूसरी ओर कहानियों के प्रकाशित संग्रहों को संख्या 
नित्यप्रति घटती जा रही है। पाठक अनेक लेखकों की कहानियाँ पढ़ने की लालायित 
रहता है, एक ही लेख की अनेक कहानियाँ शायद श्रपनी एकरसता से उसे जल्दी 
उबा देती हैं । किन्तु इसका तात्पयय यह नहीं कि कहानी की लोकप्रियता किसी तरह 
कम है या होती जा रही है | कहानी-पत्रिकाग्रों की नित्यप्रति बढ़ती हुईं संख्या इस 
स्थापना को स्वतः खंडित कर देती है। दक्षिण भारतीय भाषाश्रों में से तमिल मे 

जयकान्तम के दिवनबरुवारा, जगतिराषियन के 'नोंडिप्पिह्ल्यार', एस० कनेर्सालगम 
के अउरे इनस' संग्रहों का नाम लिया जा सकता है । मलयालम में कहानीकार नई 
दिशाओं की शोर उन्मुख हैं। वह प्रेम, विद्रोह, सामाजिक विषमता झादि के सुप- 
रिचित धरातलों से हटने के प्रयत्त में है । कोबूर का 'हगीयुराणम्‌, पोनकुस्तम वकि 
का नलोण मेघडः इल' तथा यशस्वी कहानीकार ननन्‍्दनार का “निष्कलंकतयुटे आत्मावु 
इस वर्ष के महत्त्वपूर्ण कहानी-संग्रह हैं । इस वर्ष कत्नड़ कहानीकारों में अश्वत्थ, 
 त्रिवेणी और “राघव' के नाम लिये जा सकते हैं जिनके संग्रहों 'जयन्ती', 'समस्येय 
मगर! तथा जीवन नाटक' का सामान्य पाठक ओर शअालोचक दोनों ने ही अ्रच्छा 
स्वागत किया *है | दक्षिण भाषा पुस्तक संस्था' ने 'नवकथामुच्छ' नाम से सुप्रसिद्ध 
लेखकों की चुनी हुई सर्वश्र ष्ठ कहानियों को प्रकाशित कर कहानी-साहित्य की समृद्धि 
में महत्त्वश्शंब्योग दिया है। इन कहानियों में विषय और रचता-शैली का श्रपार 
वँविध्य दृष्टिगोचर होता है । इस प्रकार के दो संग्रह मराठी में प्रकाशित हुए हैं 
जिनमें विगत दो वर्षों की प्रतिनिधि कहानियाँ संगहीत कर दी गई हैँ | सकलनकर्ता 
श्री अरविन्द गोखले हैं जो स्वयं भी अच्छे कहानीकार हैं । गुजराती कहानी-साहित्य 
में इस वर्ष मडिया, कुमारी कुःदतिका, भगवतीचरण, श्रीमती धीरजबहन पारीख, 
सारंग बारोट तथा पद्माबहनं फडिया ने स्तुत्य योग दिया । बँगला में बनफूल के 
 द्रबीन', शंकर के 'एक दुइ तीन', संयद मुजतबाअली के श्रेष्ठ गल्प', विमल मित्र के 
'पलातक' विशिष्ट एवं अन्यतम कहानी-संग्रह हैं। ये सभा जाने-माने कहानीकार हैं ४ 
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नके अतिरिक्त अ्ल्पज्ञात लेखकों के भी कई कहानी-झंग्रह प्रकाशित हुए हैं। इन नये 
लेखकों में कहीं-कहीं मतोविश्लेषण के भ्रति आग्रहवश वस्तु को घूमिल बना देने की 
अस्वस्थ प्रवृत्ति परिलक्षित होती है | उड़िया में किशो रीचरण दास के भंगाखेलना 
संग्रह को अपूर्व सफलता मिली । इनके अ्रतिरिक्त महापात्र नीलमणि साहू, राज- 
किश्योर राय, वामाचरण मिश्र, क्ृष्णप्रसाद मिश्र, कुलमणि महापात्र आदि इस वर्ष 
के अन्य कती कहानीकार हैं | 





विगत १५ वर्ष में भारतीय साहित्य में सामान्यतः समालोचना और 
विचारात्मक निबन्धों की प्रगति बड़े वेग से हुई है । नया समालोचक और 
निबन्धकार पाश्चात्य विचारधारा से अधिक निकट सम्पर्क में आया है--- 
कहीं प्रत्यक्षटः: और कहीं अन्य भारतीय भाषाओं के माध्यम से भी । इस प्रकार 
नये समालोचकों ने भारतीय काव्यशास्त्र के तत्त्वों के साथ पाइचात्य प्ाहित्य-चिन्तन 
के सिद्धान्तों के सुविचारित रूप का समस्वय कर आलोचना-शास्त्र का उन्नयन किया 
। किन्तु इसका एक दूसरा पक्ष भी है । अनेक समालोचक पाइचात्य काव्य-चिस्ता 

के पिष्टपेषित तत्त्वों को भाषा का नया जामा पहनाकर भी अपनी मौलिकता की धाक 
जमाने का प्रयत्न कर रहे हैं। विद्यार्थी के लिए इस प्रकार की रचनाझ्रों में एक स्वा- 
भाविक आ्राकृरषंण होता है क्योंकि उसके लिए शब्दों के जगड़वाल में यह पता लगा 
लेना कठिन होता है कि वास्तव में नवीन और मौलिक अंश कितना है। तमिल में 
श्री एन० सुब्बुरेडिडंयार की “कविते श्रनुववस” एक महत्त्वपूर्ण कृति है जिसमें 
पाश्चात्य काव्य-सिद्धान्तों की कसौटी पर कसकर प्राचीन तमिल काव्य के सौन्‍न्दय्ये- 
दर्शन का प्रयत्न किया गया है । तेलगु में, डा० दिवाकलें वेंकटावधानी का शोध- 
प्रबन्ध आन्ध्र-वाह मय-झ्रारम्भदशा', डा० वीरभद्वराव का शोध-प्रवन्ध जिसमें 
उन्होंने बड़ी कुशलता से १८३० के परचात तेलुगु-साहित्य पर पाइचात्य प्रभाव का 
मूल्यांकन-विवेचन किया है, तथा श्रीवात्सव का “उषःकिरणालु' जिसमें १९वीं .शती 
के तेलुगु साहित्य का विवेखन-विश्लेषण किया गया है--उल्लेख्य कृतियाँ हैं । 
श्री वज्फलचिन सीताराम शास्त्री की द्राविड भाषा-साम्यमुलु' भी एक महत्त्वपूर्रो कृति 
है जिसमें उन्होंने द्रविड़ भाषाशओ्रों के साम्य का दिग्द्शन कराते हुए कल्डिंवल की कुछ 
स्थापनाग्रों का खंडन किया है। मलयालम में प्रसिद्ध आलोचक जोसेफ मुण्डर्शेरि 
गी राजराजपण्टे माट्टोलि' इस वर्ष की भश्रग्रगण्य कृति है॥ उक्त ग्रंथ में लेखक ने 
केरल-पाणिनि ए० आर० राजराजा के योगदान का मूल्यांकन करते हुए परवर्ती 
मलयालम साहित्य पर उनके प्रभाव. का विवेचन प्रस्तुत किया है । सुप्रसिद्ध विद्वान 
एवं साद्वित्य-मनीषी स्वर्गीय श्री बालकृष्ण पिल्‍्ले ने अ्रनेक श्रेष्ठ मलयालम-ग्रंथों की 
जो विस्तृत भूमिकाएँ लिखी थीं, वे सब इस वर्ष संगृहीत एवं प्रकाशित की गई। 
इनके अतिरिक्त कुछ अन्य विशिष्ट कृतियाँ हैं--'भाषा चिन्तकल” (डा० के० 
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कु चुण्णि राजा), यवन-साहित्य-चरित्रम (कृष्ण चैतन्य) तथा उल्लूरकविता' 
(कविता-समिति, तिरुवनन्तपुरं द्वारा प्रकाशित) । मराठी में आलोचनात्मक साहित्य 
की दृष्टि से यह वर्ष पर्याप्त समृद्ध रहा। इनमें प्रो० बी० एस० पण्डित को 
'केशवसूत : पाँच चिन्तनिका', प्रो० एम० एम० जावड़ेकर की “पराभवाची रहस्यथें, 
श्रो राजवाडे का मंस्कृत भाषचा कुलगडा, श्री प्र०के० अत्रे की सन्त आणि साहित्य , 
डा० एस० डी० पेंडस की मराठी सच्तकाव्य आ्राणि कर्मयोग, सेतुमाधवराव 
की 'मणिकांचन', प्रो० क्षीरसागर का 'साहित्याच्या दरबारांत' आदि विशेष रूप से 
उल्लेखनीय हैं । गुजराती में डा० सुरेश जोशी का 'किचिद' एक महत्त्वपूर्ण ग्रंथ है ! 
डा० जोशी की आलोचना पर अमरीका और यूरोप के अद्यतन आलोचना-सिद्धान्तों 
का गहरा प्रभाव है। डा० रमेशजानी कृत अखो', श्री ममससुखलाल भवेरो-कत 
'दयाराम', श्री श्रमुत्लाल याजिक-कृत "नरसिंह मव्यकालीन गुजराती कवियों को 
काव्य-धारा पर आलोचनात्मक ग्रंथ हैं जिनमें उक्त कवियों की काव्यन्सम्पदा का 
आलोचनात्मक सूल्यांकत किया गया है। श्री जयन्ती दलाल की काया लाकडांनी 
श्रने माया लोडांनी' नाद्य-विवेचन का ग्रंथ है। यह ग्रंथ थी दलाल की विद्वत्ता शोर 
सूक्ष्म पर्यवेक्षण का परिचायक है । चुन्नीलाल मडिया का वार्ताविमर्शं कहानी के 
स्वरूप पर झालोचनात्मक ग्रंथ है । रामप्रसाद बख्शी का नाट्य रस आलोचना- 
साहित्य की एक महत्त्वपूर्ण देव है । वँगला में साहित्यिक समालोचना के ग्रंथों की 
संख्या घहुत कम रही--यद्यपि जो आये हैं वे ऊँचे स्तर के ग्रंथ हैं | इनमें विशेष महत्त्व 
के ग्रंथ ये हैं: 'रामायरो राक्षस सम्यता' (माखनलाल रायचौधुरी ), चितरंजत देव 
और वासुदेव माइति का 'रवीन्द्र रचना कोण', मोहितलाल मजूमदार का श्रीकान्तेर 
शरत्‌चन्द्र, सुधीभूषण भट्टाचायं का 'बॉगला छन्द', अरुणकुमार बन्द्योपाध्याय का 
कथा साहित्य जिज्ञासा, क्रिरणचन्द्र दत्त का 'गिरिशचन्द्र, अरुण मुखोपाध्याय का 
'ऊर्नावश शताव्दीर बाँगला गीतिकाव्य',काजी अ्रव्दुल शोदुद का 'शरतचन्द्र श्रो तारपर । 
'उद्‌ में भी शोध ओर समालोचना की कई महत्त्वपूर्ण कृतियाँ प्रकाशित हुई, यथा -- 
मोहम्मद श्रत्तीक सिद्दीकी की 'गिलक्राइस्ट और उसका अहद, डा० खुर्शीदुलईमान 
का 'ग़ालिऋ (जिसमें गालिव के आरम्भिक काव्य का आलोचनात्मक अध्ययन है), 
डा० खलीक अंजुम की ग़ालिब की नादिर तहरीरें, डा० गोपीचंद नारंग की “उद्द्‌ 
असनव्थि2 ग्रसलम परवेज की इशा और उसका अहद!' और डा० सईदा ज़फर 
'का मास्टर रामचन्द्र' । निबन्ध-साहित्य के क्षेत्र में विभिन्‍न भाषाओ्रों में प्रकाशित 
महत्त्वपूर्ण ग्रंथों में ये उल्लेख्य हैं--कन्नड़ में 'नडदु बन्द दारि' (चला हुम्ना रास्ता) 
साहित्य को सन्‌ १६६१ की सर्वोत्तम भेटों में से है जिसमें निवन्‍्ध के विविध रूपों के 
दर्शन होते हैं, वाडीगेर के 'नगेवरट गढ' (हास्यरस के लेख ), उड़िया में चितरंजन 
दास की जीवन विद्यालय एक सार्थक रचना है । उद्‌ में अन्देश-ए-शहर' (श्रहमद 
जमाल पाशा) तथा 'गदें कारवाँ (कन्हैयालाल कपूर) हास्य-निबन्धों के संग्रह हैं । 
धप्रन्य भाषाओ्रों में निबन्ध-संग्रह के क्षेत्र में कोई विशेष उल्लेखनीय कृतियाँ प्रकाश में 





३६२ बाधिकी 


नहीं आई । वस्तुतः निबन्ध-साहित्य का वह रूप जिसमें वेयक्तिक तत्त्व प्रचुर मात्रा 
में विद्यमान रहता है और जो सजनात्मक साहित्य की श्रेणी में आता है, प्रायः लुप्त 
ही होता जा रहा है और निबंध के क्षेत्र में प्रायः विचारात्मक निबन्धों का ही 
बोलबाला रहता है | प्रायः सभी भारतीय भापाश्रों की यही सामान्‍य प्रवृत्ति है । 
इत्र चाएहत्थँ 


यात्रा-साहित्य, आत्मकथा, जीवनचरित, संस्कृति, इतिहास, भाषा-शास्त्र 
आदि के क्षेत्र में भी इस वर्ष उल्लेखनीय कृतियाँ प्रकाशित हुई हैं। तमिल 
में अवकरंचीम! मनोरम होली में यूरोपीय यात्रा का विवरण प्रस्तुत करने 
का प्रयत्त है जिसके लेखक हैं श्री एम० पी० सोमसुन्दरम । 'मोपी इयाल 
श्री आर० श्रीनिवासन का भापाश्ञास्त्र-विषयक ग्रंथ है और अपने ढंग ०» का सर्वप्रथम 
ग्रन्थ मोषियिन वजिये भाषा-विषयक्र निबन्धों का संकलन है जिसके लेखक हैं 
ना० पारथसारथि | तेनशोषिहुल' (दलिण भाषाएं) में प्रो० वेंकटराजुलु रेड्ियार ने. 
दक्षिग भारतीय भाषाश्रों का ऐतिहासिक विवेचन प्रस्तृत किया है। बंगला में यात्रा- 
हित्व के अन्तगंत सुबोधकुमार चक्रवर्ती की 'रम्थाणिवीक्ष्य। (छठा भाग ) महाराष्ट्र 
की अमण कहानी. है । मलयालम में लोकप्रिय कवि स्वर्गीय चडहम्पुषा के अपने 
वेयव्तिक जीवन तथा काव्य-क्षेत्र के अनुभवों के संस्मरण 'तुटिकुल तालुकता' नाम से 
प्रकाशित हुए हैं जिनके कारण साहित्य-क्षेत्र में तहलका मच गया । सुप्रसिद्ध क्रहानी- 
कार पि० केशवरदेव की श्रात्मकथा का दूसरा खंड-- ए तिप्पु कल---भी इस वर्ष प्रका- 
शित हुआ है | उनका सम्पूर्ण जीवन झ्राचरण के प्रतिष्ठित नियमों और सिद्धात्तों के 
विरुद्ध विद्रोह का जीवन रहा है और अपने अनुभवों को उन्होंने बड़ी ईमानदारी 
से निवेदित कर दिया है। कैरल-पाणिनि डा० आर० राजराज वर्मा का भी एक 
विशालकाय जीवनचरित प्रकाशित हुआ है । मराठी में जीवनचरित और आत्म- 
कथाओ्रों का काफ़ी जोर रहा | सरकार आणि सरदेसाई' (श्री रा० टिकेकर) में 
दो प्रसिद्ध इतिहासकारों के तुलनात्मक जीवनचरित प्रस्तुत किये गये हैं । जी० जी० 
घरप के हुतात्मा अ्नन्तलक्ष्मण कानन्‍हर' में सुप्र सिद्ध क्रान्तिकारी के जीवन का प्रामाणिक 
विवरण भ्रस्तुत किया गया है जिसकी पृष्ठभूमि में भारतीय स्वतन्त्रता-आ्रांदोलन की 
परिस्थितियाँ विद्यमान हैं। इनके अतिरिक्त महाराष्ट्राची तेजस्विनी : पण्डिता 
रमाबाई (श्रा डी० एन० तिलक ) एक श्रन्य जीवनचरितात्मक ग्रन्थ है । आत्मकथाश्ं 
में नरहरि विष्णु गाडगिल की 'माका येलकोट्ट, प्रो० एम० डी० अलतेकर की 
'उलटलेलीपानें, बावूराव पेंढा रकर का “चित्र आणि चरित्र' तथा श्री वी० डी० घाटे 
की दिवस असेहोते तथा यात्र-दा हित्य के श्रन्तमंत काका कालेलकर की 'भारतदर्शन 
उल्लेखनीय कृतियाँ हैं । 


ऊपर के विवेचन-सर्वक्षण में जिन कृतियों और कृतिकारों का परिगणन हुआा 
है, उनके अतिरिक्त कोई अन्य कृति अथवा कृतिकार उल्लेखनीय नहीं--यह दावा 
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करना दुष्साहसिकता मात्र होगी। ब्रस्तुत सर्वेक्षण का प्रदत्त भारतीय साहित्य की 
सामान्य प्रगति का परिचय पाठक को कराना भर है, श्रतः यथाशक्ति प्रवृत्तियों का 
द्योतत करने वाली प्रतिनिधि कृतियों का उल्लेख कर देने का प्रयास किया गया है। 
किन्तु इस संक्षिप्त सर्वक्षण में भारतीय साहित्य की सर्वागीण गतिविधि का चित्र 
प्रस्तुत कर देना सम्भव नहीं । अज्ञान एवं अपर्याप्त सूचना के कारण सम्भव है अनेक 
समर्थ कृतिकारों का नामोल्लेख न हो सका हो : किन्तु अ्रपूर्णाता के स्तर से ऊपर उठ 
गाने का दावा भी कौन कर सकता है ! 


१६९६१ के प्रकाशित साहित्य का अवलोकन करने पर एक वात निश्चित रूप 
से कही जा सकती है--भारतीय साहित्य के पाठक की रुचि वहुमुखी होती जा रही 
है और उसी के अनुकूल भारतीय साहित्यकार अपनी सीमित परिधियों के पार जाने 
के लिये मानो व्यग्र है ।॥ वह अनेक दिशाश्रों में प्रयोग कर रहा है, नये-नये तत्वों को 
आत्मसात्‌ कर अपने भावना क्षेत्र को विस्ता रदे ने के लिए प्रयत्नशील है। भारतीय 
साहित्य वस्तुत: परम्परा एवं प्रयोग के दोतों चरणों के ग्राधार पर प्रगति करने का 
इच्छुक है। १६६१ की उपलब्धियाँ भले ही ऐसी नहीं हों कि चमत्कृत करें किन्तु वे 
ऐसी भी नहीं कि किसी प्रकार की निराशा को जन्म दें | भारतीय साहित्य का पाठक 
भविष्य के प्रति आशावान है । 


'हिन्दी-बाबिकी : १९६० के सम्बन्ध में स्मज्ञें की सम्मतियाँ :-- 


डॉ० सुनोतिकुमार चेदर्जी, कलकत्ता : 

यह एक गअ्रत्यधिक सामयिक प्रकाशन है'*******' हिन्दी-साहित्य जो प्रगति 
कर रहा है उप्के वियय में एक व्यक्ति को एक ही स्थान पर वह सब मिल जाता है 
जो उसे जानना चाहिए। 

समग्रत:ः यह ऐसी पुस्तक है जिसे हिन्दी-साहित्य के ब्रत्येक संग्रह में होना 


है 


बावू गलाबराय, आगरा : 


सन्‌ १६९६० की हिन्दी वाषिकी *'**' देखने को मिली । हिन्दी साहित्य की 
प्रगति में जिन विधाश्रों को लिया गया है उनका विवरण अच्छा है और हिन्दी के 
प्रति गय॑ की भावना को बढ़ाता है ।"*"****** इस प्रयास के लिए डाक्टर नगेन्द्र तथा 
सम्पादक मण्डल बधाई के पात्र हैं ।' 


बाबू शिवपूजन सहाय, पटना : 


कम वह हिन्दी में विल्कुल नई चीज है। अंग्रेजी के सिवा किसी दूसरी 
भारतीय भाषा में भी ऐसी उपयोगी पुस्तक देखने में नहीं आई है ।'''****** दस 
पुस्तक में आधुनिक युग के साहित्य-शोधकों को पर्याप्त प्रकाश मिलेगा। राष्ट्रभाषा 
के वाधिक साहित्य का ऐसा सर्वेक्षण आधुनिक युग की एक बहुत बड़ी माँग की पूर्ति 
करता है ।' 

डॉ० वासुदेवशरण श्रग्रवाल, व(राणसी : 


इसके संग्रह की कल्पना अत्यन्त मौलिक है ।"''****' श्रव्ट मान 
हिन्दी साहित्य की मह॒ती धारा का श्रद्यावधिक परिचय -प्राप्त करने के लिए यह ग्रंथ 
आवश्यक है ।' 


डॉ० सूर्यकान्त, वाराणसो, : 


'यह हिन्दी-जगत के लिए अभिमान की वस्तु है ।' 


२६४ 


सम्मतियाँ ३६४७ 
राष्ट्रूदि मंथिलीशरण गप्त, चिरगाँव : 


'हिन्दी-वाषिकी : १६६० देखकर लगा, ऐसा प्रकाशन इसके पहले क्यों नहीं 
हो सका ? सामान्य और विशिष्ट पाठक के लिए ऐसे ग्रंथ के बिना नित्य प्रवद्धमान 
हिन्दी-साहित्य का परिचय सम्भव नहीं रह गया है। सुयोग्य समीक्षकों एवं सहायकों 
को सहायता से सम्पन्न यह प्रकाशन अ्भिननन्‍दनीय है । 


पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, काशी : 


्क 


*“““***वर्षभर का इसमें लेखा-जोखा प्रस्तुत किया है वह इलाध्य और 
अभिनन्दनीय है ।' 


अकाशचन्द्र एप्त, इलाहाबाद : 


ग्रंथ बहुत अच्छा लगा । एक ही वर्ष के साहित्य का मूल्यांकन बहुत कठिन 
कार्य है, किन्तु फिर भी साहस से यह कदम उठाया गया है ॥' 


डॉ० सत्पेन्द्र, ग्रागरा : 


जन 


यह एक अत्यन्त उच्चकोटि की पुस्तक है। *"'*****' लेखकों ने 
जिस निर्भीकता से अपने अभिमत व्यक्त किये हैं, वे एक स्वस्थ वातावरण प्रस्तुत 
करेंगे और लेखकों और अतुसंधाताओं का मार्ग-दर्शव करेंगे ॥****** ह 


समीक्षको एव समीक्षित पुस्तको के लेखकों के पते --- 


श्री गिरिजाकुमार माथुर--के द्र निर्देशक, श्राकाशवाणी, जालन्धर । 


डॉ० दशरथ प्रोफा--रीडर हि दी विभाग, स्तातकोत्तर (सा ध्य) शिक्षणसस्थान, 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍्ली--६ । 


श्री महे द्र चतुर्वेदी --प्राध्यापक हि दी विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली--६ ! 


श्री चद्रगुप्त विद्यालकार--सम्पादक 'प्राजकल', प्रकाशन विभाग, पुराना सचिवा- 
लय, दिल्‍ली-- ६ । 


डॉ० विनयमोहन शर्मा--अ्रध्यक्ष हि दी विभाग, कुरुणेत्र विश्वविद्यालय, कुरुक्षेत्र । 


श्री मगलनाथ सिहु--सहायक निर्देशक, के द्वीय हिंदी निदेशालय, दरियागज 
दिल्‍ली---७ । 

श्री रामधारीसिह 'दिनकर--ससद सदस्य, केनिंग लेन, नयी दिल्‍लली--१ । 

श्री भारतभूषण भ्रग्रवाल--सहायक मत्री, साहित्य अकादमी, रवी'द्रभवन, नयी 
दिल्ली--१ । 

डॉ० हरिवशराय “बच्चन'--विशेषाधिकारी, हिंदी अनुभाग, विदेश मत्नालय, नयी 
दिल्‍ली--१ । 


डॉ० शम्भुनाथ सिह--अ्रध्यक्ष, हि दी विभाग, वाराणसेय सस्क्ृत विश्वविद्यालय-- 
वाराणसी । 


डॉ० जगदीश गुप्त-प्राध्यापक हि दी विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
इलाहाबाद । 


श्री पोह्दार रामावतार अरुण--समस्ती पुर, बिहार । 

श्री सत्यभूषण 'योगी'--हिन्दी-विभाग, सेण्ट स्टीफेस कालेज, दिल्‍ली---६ 

श्री कमलेशदत्त त्रिपाठी--४१८, मालवीय नगर, इलाहाबाद । 

डॉ० सत्यव्रत सिह--प्राध्यापक सस्कृत विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिलली--६ ४ 


३१९६६ 


समीक्षकों एवं समोक्षित पुस्तकों के लेखकों के पते ३8७ 


डॉ० माताप्रसाद गुप्त-अ्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, राजस्थान विश्वविद्यालय, जयपुर | 
श्री परशुराम चतुर्वेदी--वकील, वलिया । 
श्री प्रभुदयाल मीतल-- अग्रवाल प्रेष्त, डेश्पियर पाके, मथुरा । 
डॉ० मतमोहत गौतम--प्राध्यापक, हिन्दी-दझाश, दिल्‍ली कालेज, दिहली | ु 
डॉ० शरणबिहारी गोस्वामी--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, दयालसिह कालेज, लोदी 
रोड, नयी दिल्‍ली । 
डॉ० जयगोवाल मिश्र-द्वारा मित्र प्रकाशन, इलाहाबाद । 
डॉ० हरभजन सिंह-अ्रध्यक्ष, हिन्दी-विभाग, श्री गुरु तेगबहादुर खालसा कालेज, देव- 
'नगर, नयी दिल्‍ली । 
श्री ए० सी० कामाक्षिराव -द्वारा राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पठता । 
श्री हवुमच्छास्त्री--हिन्दी-विभाग, श्रलीगढ़ मुस्लिम विश्वविद्यालय, अलीगढ़ । 
श्री प्रतापनारायण श्रीवास्तव -- रामबाग, कानपुर । 
डॉ० शान्तिस्वरूप गुप्त--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, स्नातकोत्तर (साच्थ्य ) शिक्षण- 
संस्थान, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली--६ | 
श्री सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायत अज्ेय/--विकटपूर्वीय भाषा-विभाग, कैली- 
फोनिया विश्वविद्यालय, बर्कले, कैलीफोनिया, यू० एस० ए० । 
डॉ० देवराज--अध्यक्ष, दर्शत और घर्म-विभाग, बनारस हिन्दू विश्वविद्यालय, 
वाराणसी । 
श्री मोहन राकेश--सम्पादक सारिका, टाइस्स श्रॉफ इण्डिया बिल्डिंग, बम्बई--१ । 
श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त--रीडर, अंग्रेजी-विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहावाद। 
श्री राजेन्द्र यादव--पी० ६१, सी० आई० टी० रोड, कलकत्ता--+-१४ | 
- श्री मोहन सिंह सेंगर--निर्माता, हिन्दी-कार्यक्रम आकाशवाणी, नयी दिल्ली--१ । 
श्री शरद देवड़ा--सम्पादक ज्ञानोदय', १८ बी, ब्वॉन रोड, कलकत्ता-- १ ! 
डॉ० कैखान्न बाजपेयी--अध्यक्ष हिन्दी-विभाग, शिवाजी कालेज, नयी दिल्‍ली । 
डॉ० रसिक बिहारी जोशी-रीडर, संस्कृत-विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, 
*दिशली--६ ! | 
डॉ० कृष्णद्त भारद्वाज-आराध्यापक हिन्दी-विभाग, देशबन्धु कालेज, नयी 
दिल्‍ली--१ । 
डॉ० सूर्यकान्त--अ्रध्यक्ष संस्कृत-विभाग, बनारस हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी | 
आचार प्रियत्रत विद्यालंकार--आ्राचाय गुरुकुल काँगड़ी विश्वविद्यालय (सहारनपुर) । 
श्री श्रीराम गोयल-्राध्यापक समाजश्ास्त्र-विभाग, गोरखपुर विश्वविद्यालय, 
गोरखपुर । 











हि 8 


हद वा(बकी 


० कैलाशनाथ शर्मा >-रीडर समाजशास्त्र-विभाग, काशी विद्यापीठ, वाराणसी | 

श्री लाजपत राय--द्वारा मोतीलाल बनारसीदास, जवाहरनगर, दिल्‍ली | 

डॉ० वासुदेव उपाध्याय--अध्यक्ष प्राचोत्त इतिहास-विभाग, पटना विश्वविद्यालय, 
पटना । 

डॉ० कृष्णदत्त वाजपेयी--अश्रध्यक्ष, प्राचीन भारतीय इतिहास एवं पुरातत्त्व-विभाग, 
सागर विश्वविद्यालय, सागर ! 

श्री जयचन्द्र विद्यालंकार--द्वारा पंजाब यूनिवर्सिटी, चण्डीगढ़ । 

डॉ० ओमप्रकाश शर्मा--प्राध्यापक इतिहास-विभाग, किरोडीमल कालेज, दिलली---६ 

डॉ० जगदीशचन्द्र जेन--अ्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, रामनारायण रुइया कालेज, बंबई | 

डॉ० भरतसिह उपाध्याय--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, हिन्दू कालेज, दिलली+-६ । 

डॉ० राय आनन्द कृष्ण---कलाभवन, बनारस हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी ! 

डॉ० रमाशंकर तिवारी--ग्रिसिपल, डिग्री कालेज, बनमनखी, पूृणिया (बिहार) । 

डॉ० रामचद्ध द्िवेदी--प्राध्यापक संस्कृत-विभाग, स्नातकोत्तर (सान्ध्य) शिक्षण- 
संस्थान, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍्ली--६ । 

डॉ० रामविलास शर्मा--अरध्यक्ष अंग्रेजी-विभाग, बलवन्त, राजपुत कालेज, आगरा । 

डॉ० उदयनारायण तिवारी--प्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, जबलपुर विश्वविद्यालय, 
जबलपुर । 

श्री नमदेश्वर चतुर्वेदी--प्रकाशनाध्यक्ष साहित्यभवन, प्रा० लि०, इलाहाबाद । 

डॉ० रामपूजन तिवारी--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, विश्वभारती, शान्ति निकेतन, 
पश्चिमी बंगाल । 

आचार्य विश्वेश्वर-- स्वर्गीय |. 


हु 


आचार्य बलदेव उपाध्याय---२७/६३, दुर्गाकु ड, वाराणसी--५ । 

डॉ० नगेन्द्र-अध्यक्ष हिन्दी-विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍लली--६ | की 

श्री देवेन्द्रनाथ शर्मा--प्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, विहार विश्वविद्यालय, मुजफ्फरपुर ! 
डॉ० रघुवंश-प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद |” 
कु बर चन्द्रप्रकाश सिह--पश्रध्यक्ष, हिन्दी-विभाग, बड़ौदा विश्वविद्यालय, बड़ौदा । 
श्री उदयशंकर भट्ट--२४५ ई०, गवर्ममेंट क्वार्ट रस, देवनगर, दिल्‍ली । 

श्री गोपालकृष्ण कोलू-निर्माता हिन्दी-कार्यक्रम, श्राकाशवाणी, जयपुर । 

श्री मुरलीघर श्रीवास्तव शेखर--राजेन्द्र कालेज, छपरा । 

डॉ० हरदेव बाहुरी--रीडर हिन्दी-विभाग, कुरुक्षेत्र विश्वविद्यालय, कुरुक्षेत्र । 


समीक्षकों एवं समीक्षित पुस्तकों के लेखकों के पते ३६६ 


श्री गजानन माधव मुक्तिबोध--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, दिग्विजय कला महा- 
विद्यालय, राजनाँदगाँव, (म० प्र०) । 


डा० द्वारिकाप्रसाद सक्‍सेवा--अ्रध्यक्ष हन्दी-विभाग, एन० आार० ई० सी० कालेज, 

खुरजा । 

श्री तगीनचन्द सहगल--प्राध्यापक अनुवाद-पोजवा, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, 

दिल्‍ली--६ । 

डॉ० विजयेन्द्र स्नातक--रीडर हिन्दी+द्रनाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्ली---६ | 

डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णुय--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
इलाहाबाद । 

डा० महेन्द्रततापसिह--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, देशबन्धु कालेज, कालकाजी, 
नई दिल्‍ली । 

डा० हरिहरप्रसाद गुप्त--प्रिसिपल, वश्य कालेज, शामली (उन्त्र०) । 

डॉ० अम्बाप्रसाद सुमन --प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, अलीगढ़ मुस्लिम विश्वविद्यालय, 
ग्रलीगढ़ । 

डॉ ब्रजवासीलाल श्रीवास्तव--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, हमीदिया कालेज, भोपाल । 

डॉ० रामसागर त्रिपाठी--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, श्री गुरु तेगवहादुर खालसा 
कालेज, देवनगर, नई दिलली--५ | 

डॉ० श्रीनारायण अग्निहोत्री--अ्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, पी० पी० एन० डिग्री कालेज, 
कानपुर । 

श्री सत्यपाल चुध--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, किरोड़ीमल कालेज, दिल्‍ली--६ ! 


डॉ० विजयपाल सिह-आश्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, श्री वेकेटेश्वर विश्वविद्यालय, 
तिरुपति (आन्तश्र प्रदेश) । 


डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, पंजाब विश्वविद्यालय, चण्डीगढ़ । 
श्टॉ० सयामुमनोहर पाण्डेय--छारा, मित्र प्रकाशन, प्रा० लि०, इलाहाबाद । 


डॉ० सरला शुक्ल--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 

डॉ० ड्लोब्छिद त्रिगुणायत--अ्रध्यक्ष संस्कृत विभाग, के० जी० के० कालेज, मुरादाबाद । 

श्री कृष्णशंकर शुक्ल--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, हिन्दू कालेज, दिल्‍्ली--६ । 

डॉ० किरणचदर्द्र शर्मा--अ्रव्यक्ष हिन्दी-विभाग, महेच्द्र कालेज, पटियाला । 

डॉ० महेन्द्रकुम/र-प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, श्री गुर तेगबहादुर खालसा कालेज, 
देवनगर, नई दिल्‍ली--५ । 

डॉ० मुऊुच्द देव शर्मा--द्वारा नन्दकिशोर एण्ड ब्रादर्स, वाराणसी । 

डॉ० उमाकान्त--प्राध्यापक, हिन्दी-विभाग, रामजस कालेज, दिल्‍्ली--६ । 
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डॉ० आशा गुप्त--अध्यक्षा, हिन्दी-विभाग, प्रभिला कालेज, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, 
नयी दिल्‍ली--६ | 

डॉ० देवीशंकर अवस्थी--प्राध्यापक हिन्दी विभाग, स्नातकोत्तर (साच्ध्य) शिक्षण- 
संस्थान, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली--६ ! 

गोपानदत्त सारस्वत--प्राध्यापक धर्मसमाज कालेज, अलीगढ़ 

तारकनाथ वाली--प्राध्यापक, हिन्दी-विभाग, किरोडीमल कालेज, दिल्‍ली -- 
रांगेय राघव--[ स्वर्गीय | 

रामेश्वर लाल खंडेलवाल--रीडर हिन्दी-विभाग, वहलभ विद्यापीझ, विद्व- 
विद्यालय वाया आनन्द । 

श्रीपति शर्मा त्रिपाठी--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, गोरखपुर विश्वविद्यालय 
गोरखपुर । 

विश्वनाथ मिश्र--अ्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, सनातन धर्म कालेज, मुजफ्फरनगर ॥ 
देवषि सनाढ॒य--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, गोरखपुर विश्वविद्यालय, गोरखपुर 
सुरेश अवस्थी---उपनिदेशक, केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय, दरियागंज, दिल्‍ली---७ । 
सुधमा धवत--द्वारा, राजकमल प्रकाशन, लिक हाउस, मथुरा रोड, नयी दिल्‍ली । 
रणवीर रांग्रा---ए० ई० ओऔओ०, केन्द्रीय हिन्दी निदेशालय दरियागंज, 
दिल्‍ली---७ 

रामस्वरूप चतुबंदी--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, 
इलाहाबाद । 

कलाशचन् भाटिया--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, मस्लिम विश्वविद्यालय, ग्रलीगढ । 
रामदरश मिश्ष--अ्रध्यक्ष हिन्दी-विभाग, सेण्ट जेवियर्स कालेज, अहमदाबाद 
वेक्रट शर्मा--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, गवर्न॑मेण्ट कालेज, श्रजमेर । 

सावित्री सिन्‍्हा--रीडर हिन्दी-विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली--६ । 
सत्येन्द्र--निर्देशक क० मा० हिन्दी एवं भाषाविज्ञाम विद्यापीठ, आगरा विद्व- 
विद्यालय, आगरा | 

उदयभानुतसिह--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ल्टी--६ । 
० चन्द्रधर शमा--अश्रध्यक्ष दशंन-विभाग, जबलपुर विश्वविद्यालय, जबलपुर । 
० शिवनाथ--प्राध्यापक हिन्दी-विभाग, विश्वभारती, शान्तिनिकेतन । 

भोलानाथ तिवारी--हिन्दी विभाग, ताशकन्द विश्वविद्यालय, ताशकन्द 
(रूस) । 
डॉ० ज्ञानवती दरबार--शिक्षा मंत्रालय, भारत सरकार, नयी दिल्ली । 

श्री यशपाल जेन--सस्ता "साहित्य मण्डल, नई दिल्‍ली--१ । 
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डा० भालचन्द्रराव तैंलजर 
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आधुनिक हिन्दी साहित्य--डा० नामवर्रासह 
देशेपदरेश--सम्पादक-ब्याख्याता, डा० वासुदेवशरण श्रग्रवाल 


हिन्दी ग्रन्य रत्नाकर प्राइवेट लिमिटेड 
होराबाग, गिरगाँव, बम्बई-४ 
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कि ४ 
स्जलद 
हमारे पाठक प्रेमियों को सर्मापत 
२४ सितम्बर, १६६२ को स्थापना-दिवस के शुभ अवसर पर 
हमारे नवीन प्रकाशन 


काशी का इतिहास 
डा० मसोतीचन्दर 


काशी उस सभ्यता की सदा से परिपोषक रही है, जिसे हम भारतीय सभ्यता 
कहते हैं और जिसके बनाने में ग्रनेक मत-मतान्‍्तर तथा विचारधाराप्रों का सहयोग 
रहा है। यही नहीं, धर्म, शिक्षा और व्यापार से वाराणसी का घना सम्बन्ध होने के 
कारण इस नगरी का इतिहास केवल राजनीतिक इतिहास न होकर एक ऐसी संस्कृति 
का इतिहास है, जिसमें भारतीयता का पूरा दर्शन होता है | लेखक ने इतिहास और 
संस्कृति सम्बन्धी बिखरी हुई सामग्री को जोड़कर इस इतिहास का एक नया निखरा 
स्वरूप खड़ा किया है । रोचक सामग्री का भी प्रचुर उपयोग करके इसमें नगर के 
जीवन की विभिन्‍न गति-विधियों और पहलुओं पर भी प्रकाश डाला गया है | लेखक 
की दृष्टि में इतिहास केवल शुद्ध घटनाग्रों का निर्जीव ढाँचा नहीं है, उसमें हम 
समाज की प्रतिक्रियाओ्रों तथा धामिक अभिव्यक्तियों का भी पूर्ण रूप से दर्शन कर 
कते हैं। वैदिककाल से श्रर्वाचीन युग का राजनेतिक, सांस्क्रृतिक स्वक्षण श्रस्तुत 
करने वाली अपने ढंग की एकमात्र पुस्तक है। मल्टीकलर आफसेट कवर, प्लास्टिक 
फुल बाईडिंग, बीस चित्रों सहित रायल सुप्रीम साइज, मूल्य केवल बाइस रुपये । 


मृत्युझ्जय रवोन््धनाथ 

डा० हजारोप्रसाद द्विवेदी 

गुरुदेव रवीन्द्रनाथ के सान्निध्य में रहकर उनके मर्मस्थल को समभने वाले 
अधिकारी विद्वान आचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी अपने इस ग्रन्थ में ग्रुरुवव के विभिन्न 
परिपाइरवों श्रौर उनके व्यवितत्व के बहुविध अंगों से हमें परिचित तो कराते ही हैं, 
अगबनी तीक्षष आलोचना-शक्ति और माभिक अनुभूति के द्वारा गुरुदेव की विभिन्‍न 
रचनाओं का रसास्वादन भी कराते हैं । आचायहजारी प्रसाद द्विवेदी को भारत 
सरकार ने गुरुदेव का ममंज्ञ समभकर सर्वश्रेष्ठ पुरस्कार “टैगोर पुरस्कार” इसी 
साल प्रदान किया है, जो सववंविदित है। श्रन्‍्त में गुरुदेव की श्रेष्ठ चुनी हुई अनेकों 
कविताओ्रों का पद्मानुवाद भी दे दिया है, जो स्वयं द्विवेदी जी का किया हुआ है | 
गुरुदेव को समूचे व्यक्तित्व और कृतित्व का स्वरूप प्रगट करने वाली अपने ढंग की 
एकमात्र पुस्तक । आकर्षक रूप सज्जा, क्राजऊन साइज, मूल्य छः रु० लगभग । 
प्रकाशक--- 
हिन्दी ग्रंथ रत्नाकर, प्राइवेट लिसिटेड 

हीराबाग, बम्बई-४ 








हमारे महत्तपू 


१. कालिदास प्रत्थावली--महाकवि 
कालिदास की समस्त प्रामाणिक कृतियों 
का वेज्ञानिक सम्पादव । ओआचाय॑े 
पृष्ठित सीताराम चतुववदी द्वारा सम्पादित 
नवीन संस्करण । 

मूल्य-+-बीस रुपये 

२. कृतिवासी बंगला रामायण और 
रामचरित मानस का तुलनात्मक अध्ययन 
डॉ० रमाताथ त्रिपाठी द्वारा लिखित 

हत्वपूर्ण शोधप्रवन्ध । मुल्य--पन्‍्द्रह रू० 

३. श्स गंगाधघर का शास्त्रीय 
अध्यपयनत--क्राव्यशास्त्र के महापंडित, 
पंडितराज जगन्नाथ के सुप्रसिद्ध काव्य- 
शास्त्रीय ग्रन्थ रस गंगाधर' की महत्त्व- 
पूर्ण मीमांसा का सूल्यांकत--पी-एच० 
डी० की उपाधि के लिए स्वीकृत, ले ०डॉ० 
प्रेमस्वरूप गुप्त। मूल्य--बारह झुपये 

४. दाता साहित्य--पुष्टिमार्गीय 
वेष्णव जनों के वार्त्ता साहित्य का 
गवेषणात्मक झअनुशीलन--पी-एच ० डी० 
को उपाधि के लिये स्वीकृत शोब-प्रत्थ--- 
डॉ०हरिहरनाथ टंडन | मूल्य--पन्द्रह रू० 





५. परमानन्द सागर--ग्रष्टछाप 
के दूसरे रससिद्ध कवि भक्‍त प्रवर 
परमानन्ददास वे. लगभग नौ सौ पदों का 
विशाल संग्रह । सं०--डा० गोवर्धननाथ 
शुक्ल । मूल्य--बारह रुपये 

६. रेवा तट समय->-डॉ० गोवर्ध॑न- 
नाथ शुक्ल द्वारा सम्पादित--प्ृथ्वी राज 
रासो का सत्ताईसवाँ समय, प्रामाणिक 
टीका एवं उपयोगी भूमिका । 


सूल्पय---- १.४० | 





७. सरकाब्य को आलोचना--.डॉ ० 
हरवंशलाल शर्मा की महत्त्वपूर्ण आलो- 
चनात्मक कृति, विद्यायियों के लिये 
अत्यन्त उपयोगी । मुल्य--दो रुपये मात्र 

८, शेली--अ्रंग्रेजी साहित्य के युग 
निर्माता कवि पी० बी० शेली की शअ्रमर 
कविताग्रों का छन्दोबद्ध अ्रनुवाद--भारत 
सरकार तथा प्रान्तीय सरकार द्वारा 
पुरस्कृत अनु ०--श्री यतेन्द्रकुमार । २१५० 

६. हिन्दी में अमरगोत काव्य ओर 
उसकी परम्परा--दिल्‍ली विश्वविद्यालय 
द्वारा पी-एच० डी० की उपाधि के लिये 
स्वीकृत शोधप्रबन्ध । डा० स्नेहलता 
श्रीवास्तव । मूल्य --बा रह रुपये 

१०. काव्य और कला--डॉ० हर- 
द्वारीलाल शर्मा द्वारा लिखित काव्य और 
कला विषयक चुने हुए निवन्धों का संग्रह । 

सल्य--चार रुपये 

११. भावता और समीक्षा--डॉ० 
ओ्ोग्म प्रकाश द्वारा लिखित विचारणा 
तथा मीमांसा प्रधान चुने हुए निबन्धों 
का संग्रह । मूल्य-- चार रुपये 

१२. फते प्रकाश--अ्रद्ा रहवीं शताब्दी 
के आचाय कवि रतनकवि- द्वारा प्रणीत 
काव्य-शास्त्र के विविध अंगों का पद्मात्मक 
विवेचन, आचार मम्मट के काव्यप्रकाश 
पर आधारित महत्त्वपूर्ण काव्य-कृति--- 
सम्पादक कंप्टेन शुरवीरभिंह पंवार ३१०० 

१३. आ्राचाय क्षेमेन्द्र--संस्कृत 
वाडः मय के गौरव, आचाय॑ क्षेमेन्द्र के 
कृतित्व का सांगोपांग विवेचन, लेखक 
डाॉ० मनोहरलाल गौड़ एम० ए०, 
पी-एच० डी०॥। मुल्य--चा र रुपये 


भारत भअ्रकाशन मन्दिर, अलीगढ़ 


ना तु 7 किया 





प्रमुख अंथ 


मुक्तक काव्य परम्परा और बिहारी 
(डा० रामसागर त्रिपाठी) 9६०० 


बंगला पर हिन्दी का प्रभाव (डा० ब्रह्मानन्द) १५१०० 
कबीर ग्रन्थावली सटीक (प्रो० पुप्पपालसिह) १२५० 


(आलोचना तथा साखियाँ, पदावली एवं रमेती की मूल सहित 
प्रामाणिक व्याख्या ) 
गरॉबाई और उनकी पदावली सटीक 


(प्रो० देशराजसिह भाटी) पूः०० 
विद्यापति और उनकी पदावली सटीक 

(प्रो० क्ृप्णदेव शर्मा) य्र०० 
जायसी ग्रंथावली सटीक (डा० श्रीनिवास शर्मा) ८*०० 
विहारी सतसई सटीक (प्रो० विराज एम. ए.) ४०० 
कबीर साखी समीक्षा (प्रो० पृष्पपालसिह) ३-४० 
दिनकर और उनका कुरुक्षेत्र (देशराजसिह भाटी) ३" प्रू० 
दिनकर और उनकी उवंशी (देशराजसिह (भाटी) ७५० 
'पन्‍त और उनका रश्मिवंधघ (देशराज[सिह भाटी ) ३-9० 
रत्नाकर और उनका उद्धवशतक (देशराजसिह भाटी) ३-५० 
साकेत की टीका (प्रो० ब्रजभूषण शर्मा): ०० 
भ्रमरगीतसार समीक्षा एवं व्याख्या (प्रो० पुप्पपाल[सह) प००० 
साहित्यिक निवन्ध (डा० गणपतिचन्द्र गुप्त) ८०० 

(५५ मौलिक साहित्यिक निवन्ध संग्रह, द्वितीय परिवरद्धित संस्करण, ) 

अशोक निवन्ध सागर (विजयकुमार एम. ए.) प्‌्ः०० 


(उच्चकोटि के १२८ साहित्यिक, सामाजिक एवं सामयिक निवन्ध ) 


जायसी का पदमावत : काव्य और दर्शन 
(डा० गोविन्द त्रिगुणायत डी० लिट ) शप्००. 
बिहारों मीमांसा (डा० रामसागर त्रिपाठो) 9००० 
भूरदीय मकक्‍्तक परम्परा (डा० रामसागर) '७"५० 
हिन्दी साहित्य : युग ओर प्रवत्तियाँ 

(प्रो० शिवकुमार एम. ए. हिन्दी व संस्कृत) ८०० 

हिन्दी साहित्य : समस्याएँ और समाधान 
(डा० गणपतिचन्द्र गुप्त). ४५०० 





ु नई सड़क, दिल्ल 





अशोक ' 


हमारे प्रकाशित-- 





सन्त वेष्णव काव्य पर तांत्रिक प्रभाव--डा[० विश्वम्भ रवाथ उपाध्याय 
मध्ययुगीन हिन्दी-साहित्य का लोक-तात्विक अध्ययन--डा० सत्येन्द्र 
हिन्दी नाटकों पर पाइचात्य प्रभाव--डा ० श्रीपति शर्मा त्रिपाठी 
मेथिली लोकगीतों का अध्ययन--डा० तेजनारायण लाल 





ऊट कामायनी में काव्य, संस्कृति और दर्शन--डा ० द्वारिकाप्रसाद सक्सेना 





हिन्दी-काब्य में झ् गार-परम्परा और महाकवि बिहारी 
“णड० गणपतिचनद्र गुप्त 

॥₹ गद्यकार बावू बालमुकुन्द गुप्त--डा० नत्थनसिंह 
हिन्दी गद्य के निर्माता : बालक्ृष्ण भट्टू--डा० राजेन्द्र शर्मा 
हिन्दी नीति-काव्य--डा० भोलानाथ तिवारी 
ब्रह्मसूत्रों के वेष्णव भाष्यों का तुलनात्मक अध्ययन 

: “डा ० रामकृष्ण आचार्य 
कृष्ण काव्य में भ्रमरगीत--डा० इ्यामसुन्दर लाल 
त्रजभाषा बनाम खड़ी बोली--डा ० कपिलदेव सिंह 
उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा--डा० शशिभूषण सिहल 





हिन्दी और कल्नड़ में भक्ति आन्दोलन का तुलनात्मक अध्ययन 
“ :डा० हिरण्मय 


शीघ्र ही आ रही हैं -- 


२. १० बालकृष्ण शर्मा "नवीन! का काव्य--डा ० जगदीश प्रसाद श्रीवास्तव 
२. हिन्दी समास-रचना का अध्ययन--डा० रमेशचन्द्र जैन 


अकाशक-- 
विनोद पुस्तक मन्दिर, आगरा 
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०88०6 -३॥ 
स्व० आचाय चतुरसेन शास्त्री की 
ग्रोौढ़, प्रगलम एवं परिमाजित शली में 
१८वीं सदी के राजनंतिक एवं सामा- 
जिक तथ्यों के आधार पर, चित्ताकर्पक : 
साज सज्जा सहित प्रस्तुत । सम्पादित हिन्दी-साहित्य के वीरगाथा 
ग्रोपन्यासिक कृति काल का महान प्रेम काव्य 
डबल क्राउन पृष्ठ२१७ ह 


प्रए-ए-+ 
। ५३०३० ६६ ५. श्ण्सो 


(नरपति नाहहु कृत) 
डा० तारकनाथ श्रग्रवाल द्वारा 
१०० पृष्ठों की झोधपुर्णा भूमिका 
सहित, सुनिश्चित पाठ के आधार पर 








हे डबल डिमाई पृष्ठ २१४ 
है. अब ५38; कम तप मूल्य ६१०० न० १० 
जिजोीविषा गीतिकाव्य का विकास 


डा० महेन्द्र भटनागर प्रणीत, हृदय 
के तारों में कम्पन उत्पन्न करनेवाली, , 
जीवन के विभिन्‍न पहलुओं को छने 
वाली, एवं नई कविता के मान-स्थापन 


श्री लालधर त्रिपाठी 'प्रवासी' की 
सशक्त एवं समर्थ लेखनी द्वारा प्राक्‌- 
संस्कृत भाषाश्रों से लेकर अद्यावधि 
प्रवहमान गीति-धा राग्रों का 


में समर्थ । द्टि बिये 
५६ कविताओं का संग्रह दम पक 
डबल डिमाई पष्ठ १० | डे० डि० प्‌ृ० ४९६ 








मम्मी बिगड़गी | हमारे साहित्य | कामायनी की. इन्हें भी इन्तजार है 
श्री) द्वारकाप्रसाद निर्माता व्याख्यात्मक्ष डा० शिवप्रसाद सिंह 
एम. ए श्री शांतिप्रिय द्विवेदी | अलोचना द्रारा लिखित 
का अवधूत साहित्यकार. ओरी विश्वताथ लाल. इन्‍्यजार करने वाले 
[ललित कथानक कै शेंदा द्वारा... कि के को अगति 
मोहक चित्रण शैली | नवर्नीन शेली में | सांस्कृतिक साथवा की | 7 पे 8 लाने वाची 
रा गा कल कर, गा पर ब्राह्मण, कल 
मल १४ सूप्य_| उपनिषद्‌ तथा पुराणादि कम 
से साहित्यकारों का | के परिवेषण में प्रस्तुत ,. नवीनतम शली की 
सिक्त साहित्यिक जीवन कामायनो की २० प्रकृष्ट कहानियों ' 
मनोहारी उपन्यास वृत्त प्रामाणिक व्याख्या का संग्रह 
ड० क्राउन डबल कस । डबल कऋऋाउने 
पृ० ३०४ पृ० १७६ | पृष्ठ २६० हे 
लय 6 पा के >अनीपलशिलम आस 





सी२१ 




















हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय 
३० पिशाच मोचन, पो ० बा० ७०, वाराणसी- 
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कप्य्स्प्टज 
बह स्थरश्य्त्य 
कै ध्य्यद्प 


! संग्रहणीय 
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